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V.  I 


Aus  dem  Vorwort  zur  ersten  Auf lage 

Die  Darstelluiig  der  deutscheii  Renaissance  ist  in  noch  viel  hoherem 
Sinne  als  die  der  franzosischen  ein  erster  Versucli  zu  nennen.  Wahrend 
dort  seit  den  Tagen  Du  Cerceaus  ein  reiclies  Material  in  trefFlichen  arclii- 
tektonischen  Aufnabmen  vorlag,  welches  der  Autopsie  als  unterstiitzende 
Grundlage  dienen  konnte,  war  fiir  die  deutsche  Renaissance  so  gut  wie 
nichts  an  Vorarbeiten  vorhanden. 

Es  gait  zunachst  das  weit  hingestreckte  Gebiet,  das  von  der  Mosel 
bis  zum  Niemen,  von  der  Eider  bis  zur  Save  sick  ausdehnt,  wandernd  zu 
durchforschen,  die  Monuraente,  auf  welche  moistens  noch  keine  kuudige 
Hand  hingewiesen  hatte,  zu  entdeeken  und  zu  studieren,  ura  das  Material 
zu  einer  iibersichtlichen  Darstellung  zu  gewinnen.  Fast  iiberall  habe  ich 
diese  auf  eigene  Auschauung  gestellt  und  hoffe  dadurch  wenigstens  der 
Behandlung  eine  prinzipiell  gleichartige  Basis  gegeben  zu  haben.  ^^'eit 
schwieriger  noch  war  es,  fiir  die  unentbehrlichen  Abbildungen  den  Stoff 
herbeizuschaffen.  So  ist  das  Werk  zustande  gekommen,  welches  dem 
Publikum  hiermit  iibergeben  wird. 

Es  handelt  sich  um  die  Schilderung  einer  Monumentenwelt,  welche 
bis  jetzt  so  gut  wie  unbekannt  war.  Mit  dem  16.  Jahrhundert,  jener 
grolkn  Epoche,  in  welcher  fiir  uns  die  neue  Zeit  geboren,  Gewissens- 
freiheit  und  das  Recht  der  Forschung  auf  alien  Gebieten  des  Geistes  er- 
kampft  wird,  hat  die  Geschichtschreibung  sich  in  glanzender  Weise  be- 
scliilftigt.  Aber  immer  noch  fehlte  uns  bis  jetzt  eine  Darstellung  der 
Architektur  jener  Epoche,  und  selbst  unter  den  Architekten  begniigte  man 
sich  meist  damit,  vom  Schlol]  zu  Heidelberg  zu  reden  und  das  iibrige  als 
eine  wenig  bedeutende  verworrene  Masse  beiseitezuschiebeu. 

Diesem  Vorurteil  soli  nieine  Darstellung,  wie  icli  hoffe,  ein  Ende 
maclien.  Wer  das  reiche  Kulturleben  des  damaligen  Deutschland  kennt, 
weiH,  dali  solche  Verhaltnisse  stets  auch  in  der  Architektur  zu  einem 
charakteristischen  Ausdruck  kommen.  Kaum  ist  der  Kampf  gegen  das 
geisterkuechtende  Rom  zum  vorliiutigen  Abschlul)  gebracht,  die  Gewissens- 
freiheit  erfochten,  so  strebt  das  deutsche  Volksgemiit,  seinem  idealen  Drange 
wieder  in  kiinstlerischen  Werken  voiles  Geniige  zu  tun.  Das  neubegriindete 
Fiirsteutura,  das  tails  der  Forderung  der  Reformation,  teils  dem  Bekiimpfen 
derselben  seine  Macht  verdaukt,  spricht  dieselbe  in  prachtigen  Schopfungen 
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YJJJ  Aus  dem  Vorwort  znr  ersten  Auflage 

aiis.  Mit  ihm  wetteifert  das  durch  Haudel,  Gewerbtatigkeit  uud  hfihere 
Bildung  hervorragende  Biirgertum ,  um  aucli  seinem  Leben  einen  eut- 
sprechenden  Ausdruck  zu  schaffeii.  Die  humanistisclie  Bildung  der  Zeit, 
die  Begeisterung  fiir  das  klassisclie  Altertum  kommt  dabei  zur  fiischen 
Ersclieinung ;  aber  iudem  sicli  dieselbe  mit  den  Erfordernissen  lieimischer 
Sitte  und  Uberlieferuug,  mit  den  klimatisclien  Bedingungen  und  Volks- 
anschauungen  in  Ausgleich  setzt,  entsteht  jene  anzieliende  Miscliung,  welclie 
in  den  Werken  jener  Zeit  sich  als  lebensvoller,  naturnotwendiger  Reflex 
der  wirklichen  Verlialtnisse  so  charaktervoll  zu  erkennen  gibt.  AVerden 
daher  jene  Schijpfungen  vor  dem  strengen  Malistabe  eiuer  abstrakten 
Astlietik  nicht  tadelfrei  ausgelien,  so  sind  sie  doch  als  Kulturaulierungen 
eiuer  schaifensfrohen,  kriiftigen  Zeit  von  hohem  Interesse  und  auch  kiiust- 
lerisch  von  einem  nicht  gering  zu  schatzenden  Werte.  Was  in  der  langen 
friedlichen  Epoche  von  ca.  1520  bis  zuni  Ausbruch  des  unseligen  Dreifiig- 
jalirigen  Krieges  in  Deutsdiland  an  Werken  der  Arcliitektur  und  der  be- 
gleitenden  Dekoration  entstandeu  ist,  bildet  ein  groljes  Gesamtdenkmal 
der  Kunst  und  der  Kulturgescliichte,  welches  ich  hier,  wenngleich  mit  un- 
zureichenden  Mitteln,  aber  mit  freudigem  Dransetzen  aller  meiner  Krafte 
versucht  habe  darzustelleii.  Die  deutsche  Nation,  die  neuerdings  so  hohe 
Ehre  errungen  und  sich  die  lange  schmerzlich  entbehrte  Einheit  und  ge- 
schlossene  Macht  nach  auBen  endlich  erkiimpft  hat,  moge  dieses  kiinst- 
lerische  Spiegelbild  aus  einer  Zeit,  die  ebeufalls  durch  groBe  Kampfe  um 
Erneuerung  des  gesamteu  Lebens  bewegt  ward,  freundlich  hinuehmen. 
Vielleicht  daB  sie,  wie  ein  verstandnisvoller  Freund  sich  aulJert,  dabei 
inne  wird,  was  fiir  ein  bedeutendes  Kapitel  vergangenen  Ruhmes  sie  bis 
jetzt  fast  ganzlich  iibersehen  hat. 

Stuttgart,  im  April  1873 

W.  Liibke 


Alls  dem  Vorwort  ziir  zweiten  Auflage 

Seitdem  die  Geschicht-e  der  deutsclien  Renaissance  erschienen  ist,  liat 
die  von  niir  gewiinschte  und  dringend  befiirwortete  Lokalforscluing  fast 
iiberall  sicli  des  Stoffes  in  dankenswerter  Weise  bemachtigt  und  eine  Fiille 
ueueu  ilatei'iales  zutage  gefOrdert.  Da  inzwischeii  die  erste  Auflage  auf 
die  Neige  ging,  so  bot  sicli  niir  dadurdi  eiiie  willkomniene  Gelegenheit, 
das  Buch  einer  Umarbeitung  zu  unterzielien,  bei  welclier  uicht  bloli  freuide, 
sondern  auch  fortgesetzte  eigeue  Spezialforschung  in  ihren  Ergebnissen 
Bevucksichtigung  fanden.  So  ist  deun  das  Bild  nach  alien  Seiten  bin 
leicher  und  lebensvoller  geworden,  audi  durch  eine  Anzahl  neuer  Abbil- 
diingen   kounte  der  unmittelbaien  Auscliauung  Reclmnng  getragen  weiden. 

Sodann  hat  das  kunstgewerbliche  Kapitel  betriiditliche  Erweiteiung 
erfahreu  und  audi  durch  reichliche  Illustration  an  Anschaulichkeit  ge- 
"wonnen.  Hierdurch  diirfte  eine  wesentliche  Verbesseruug  der  neuen  Auf- 
lage zu  erkenneu  sein. 

Nocli  ein  Wort  liber  die  i)raktische  Bedeutung  der  deutschen  Renais- 
sance fiir  die  Gegenwart.  Bekanntlidi  haben  viele  Architekten  in  den 
verschiedeiisteu  Gegenden  des  Vaterlandes  init  Eifer  sich  der  gleidisam 
neueutdeckten  Formenwelt  bemachtigt  und  dieselbe  in  einer  stattlichen 
Zahl  von  Neubauten  zur  Verwendung  gebracht. 

Namhafte  Meister  haben  Tretfliches  darin  geleistet  und  den  Beweis 
geliefert,  daO  dieser  Stil  kiinstlerisrh  wertvoU  und  lebensvoll  ist.  Denn 
vor  alien  Dingen  liegt  iu  ihni  ein  IClement  echt  natioualer  Anschauung, 
Sitte  und  Kultur,  und  er  spricht  in  seiuen  besten  Werken  unsere  deutsche 
Art  niit  einer  Frische,  anheinielnder  Wilrine  und  Lebendigkeit  aus,  die 
wahrlich  nicht  gering  anzuschlagen  ist.  Suchen  wir  ihn  also  zu  verstehen 
und  auf  seine  originelle  Schouheit  hin  zu  studieren :  dann  werden  wir  fiir 
unser  uationales  Wesen  in  iiini  einen  erwiinschten  Ausdruck  gewinneu. 

Juli  1881 

W.  Liibke 


Vorwort  zur  dritten  Auflage 

Wenige  Worte  mir.  Bei  der  Neiiauflage  des  Liibkesclien  Werkes 
gait  es,  das  alte  Biich  in  seinen  Gruiidlinien  und  seinen  Vorztigen  bei- 
zubelialten,  doch  das  Veraltete  wie  das  inzwischen  als  umichtig  Erkannte 
zu  beseitigen  und  die  Ergebnisse  der  Forschnng,  die  audi  seit  der  zweiten 
Auflage  des  Buches  wieder  um  ein  Erbebliches  fortgescbritten  ist,  ein- 
zufiigen,  sowie  die  noch  vorbandenen  Liicken  auszufiillen. 

Die  Eigenart  des  Buches,  die  in  der  ortlicben  Anordnung  der  Bau- 
denkmaler  sich  am  deutlicbsten  ausspricbt,  lafit  sicb  durcli  die  einmal  ge- 
gebenen  starken  ortlicben  Unterscbiede  in  der  dentschen  Renaissance  nicbt 
nur  erklaren,  findet  vielraebr  darin  eine  vollgiiltige  Begriindung.  Die  all- 
gemein  gebaltenen  ersten  Kapitel  gewahren  anderseits  die  erwiinschte 
tjbersicht.  So  babe  icli  daran  niclits  iindern  wollen;  ebenso  sind  zahlreiclie 
von  den  ausgezeicbneten  Holzsdinitten  Baldingers,  die  den  Glanz  der 
friiberen  Auflageu  ausmachten,  und  einige  andere  beibehalten,  sonst  bat 
neues  pbotographisches  Material  die  veralteten  Bilder  ersetzt  und  die  ge- 
bliebenen  vervoUstandigt. 

So  hoife  ich,  entspricht  das  Bucb  in  seiner  neuen  Gestalt  den  An- 
spriichen,  die  unsere  Zeit  zu  stellen  berechtigt  ist,  ohne  dal5  das,  was  an 
ihm  dauernd  wertvoU  war,  beeintracbtigt  ist. 

Ausdriicklicb  sei  noch  darauf  bingewiesen,  dali  unser  Bucb  seine  Er- 
ganzung  findet  in  deni  vortretf lichen  Tafelwerk :  Baudenkmaler  deut- 
scber  Renaissance  von  K.  E.  0.  Fritscb  (Berlin,  E.  AVasniutbj,  auf 
das  haufig  bat  verwiesen  werden  miissen;  ferner  in  den  inzwischen  mitcbtig 
gewachsenen  Verzeichnissen  der  dentschen  Kunst-  und  Baudenkmaler. 
Eine  sehr  gute  systematische  Behandlung  hat  der  Gegenstand  gefunden  in 
G.  V.  Bezolds;  Baukunst  der  Renaissance  in  Deutschlaud,  Holland,  Belgien 
und  Danemark,  2.  And.,  Leipzig  I'JUS.  Der  alteren  bocbverdienstlicben 
Materialiensammlung  in  den  reichen  Banden  der  „Deutschen  Renaissance" 
von  E.  A.  Seemann  in  Leipzig  sei  als  der  ersten  wirklicben  Grundlage 
dieser  Arbeiten  ebenfalls  riibmend  gedacht.  Dem  Schlesiscben  Museum 
der  bildenden  Klinste  in  Breslau  sage  ich  fiir  die  giitige  Uberlassung 
photographischer  Vorlagen  aus  dem  „Bilderwerk  schlesischer  Kunstdenk- 
maler"  an  dieser  Stelle  besonderen  Dank.  Nicbt  minder  den  zablreiclien 
Helferu  beim  Neubau  des  Bilderschatzes,  die  alle  einzeln  nicht  genannt 
werden  kiinnen. 

Hannover,  im  September  1913 

Albrecht  Haupt 
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ERSTES  BUCH 

Erstes  Kapitel 
Die  Renaissance  des  deutschen  Geistes 

„0  Jahrhundert,  die  Geister  erwachen,  die  Sludien  bliihen:  es  ist  eine 
Lust  zu  leben  I"  Mit  diesem  Jubelruf  begriiBt  I'lrich  von  Hutten  das  Zeitalter 
der  Renaissance  in  Deutschland.  Und  in  der  Tat :  eine  gewaltigere  Epoche  tiefer 
Erregung,  volliger  Neugestaltung  hat  das  deufsche  Volk  nimmer  gesehen.  Das 
Mittelalter,  das  in  Italien  schon  seit  dem  Beginn  des  15.  Jahrhunderts  der  neuen 
Zeit  gewichen  war,  hatte  sich  im  Norden,  zumal  in  Deutschland,  noch  hundert 
Jahre  langer  zu  erhalten  vermocht.  Allerdings  war  auch  hier  die  ganze  Zeit 
ertullt  von  dem  mannichfachen  Streben,  mit  den  alien  Vorurteilen  und  Einrich- 
tungen  aufzurauraen,  an  SteUe  der  verknocherten  Vorstellungen  des  Mitfeiallers, 
seiner  dumpfen  Dogmenglaubigkeit,  seiner  vertrockneten  Scholastik  die  lebens- 
frischen  Anschaaungen  einer  neuen  Zeit,  das  Studium  des  klassischen  Altertums, 
die  tiefere  Erkenntnis  der  Natur  und  der  Menschenwelt  zu  setzen:  aber  noch  zu 
machtig  hielt,  so  morsch  er  auch  sein  mochte,  der  tausendfallig  verschlungene 
Bau  des  mittelalterlichen  Staats-  und  Kirchenwesens  zusammen.  Als  es  endhch 
in  Deutschland  gelang,  ihn  in  Trummer  zu  schlagen,  sollte  dies  denn  auch  ge- 
rade  hier  vollstandiger,  durchgreifender  geschehen,  als  irgend  anderswo.  Es  war 
bestimmt,  daB  Italien  die  Welt  klassischer  FormenschOnheit  neu  entdeeken  sollte; 
Deutschland  aber  war  es  vorbehalten,  zu  den  letzten  Quellen  geistigen  Lebens 
hinabsteigend  zu  neuer  Aut'fassung  des  religiosen  Wesens  und  damit  zur  Um- 
gestaltung  des  ganzen  Daseins  durchzudringen. 

Wahrend  nun  die  romanischen  Volker  —  Italien  und  Frankreich,  sowie 
Spanien  —  nicht  imstande  sind,  von  der  kirchlichen  Wiedergeburt  Deutschlands 
sich  die  groBen  Ergebnisse  anzueignen,  ist  es  umgekehrt  Deutschland  beschieden, 
von  der  kunsllerischen  Neugestaltung  Italiens  durchgreifende  Einflusse  aufzu- 
nehmen  und  daraus  eine  neue  Kunst  zu  entwickeln,  in  der  das  sudliche  Schon- 
heitsgefuhl  mit  germanischer  Tiefe  und  Kraft  einen  Bund  eingeht.  Aber  die  Auf- 
nahme  der  Renaissance  und  ihre  selbstandige  Verarbeitung  nimmt  in  Deutschland 
einen  anderen  Weg  als  in  Italien  und  Frankreich.  Wahrend  in  Italien  die  Kunst 
■eine  gemeinsame  Angelegenheit  der  ganzen  Nation  ist,  so  daB  alle  Stande,  aile 
Lebenskreise  daran  schaffend  und  tordernd  teilnehmen,  wahrend  in  Frankreich  die 
Verbreitung  des  Neuen  in  erster  Linie  eine  Sache  des  Holes  bleibt  und  durch  die 
Fiirsten  herbeigefiihrl  und  geptlegt  wird,  geht  sie  in  Deutschland  ausschlieBlich 
aus  den  Kreisen  der  Kiinstler,  also  aus  dem  Burgertume  hervor.  Von  da  aus 
freilich  weiB  sie  allmahlich  das  ganze  Dasein  mit  durchdringender  Kraft  zu  er- 
fassen  und  zu  erfullen.    Es  spiegeln  sich  aber  in  diesen  Verhaltnissen  mit  merk- 
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2  1.  BuL'h     I.  Kapitel     I'ie  Renaissance  des  deutsclieii  (ieistes 

wiirdiger  Scharfe  die  staatlichen  und  gesellschaftlichen  Zustande,  die  wir  iiun 
zunachst  zu  beleuchten  liaben. 

Der  Grundgedanke  des  Mittelalters  war  die  Tlieoliralie,  die  \erwirklichung 
eines  ,,Gottesreiches  auf  Erden".  Aber  die  Verwirklichung  dieser  Idee  mufite  an 
der  Macht  der  tatsilcblichen  VerhiUtnisse  scheitern,  und  nur  so  viel  blieb  als  Er- 
gebnis,  da6  eine  auf  die  Dauer  unertriigliche  Hierarclde  sich  erhob  und  niit  der 
weltlichen  Gewalt  in  unaufliorliche  Kiimpfe  geriet.  Aus  alledeni  ent^\ickeln  sicli 
mil  Notvvendigkeit  Zustilnde  so  verworrener  Art,  daB  die  fortsclireilende  freiere 
Entfaltung  des  Lebens  nicht  ferner  mit  ihnen  bestehen  konnte.  Man  muBte  zu 
einfacberen,  klareren  Verhaltnissen  kommen.  So  sehen  wir  in  fast  alien  Landern 
Europas  gegen  Ausgang  des  Mittelalters  die  Staaten  sicb  politisch  aufraffen,  ihre 
Kraft  in  ein  miicbtiges  Konigtum  zusammenfassen.  Wilhrend  in  Spanien  Ferdinand 
und  Isabella  die  Vereinigung  der  zwei  Konigreiche  voUbringen,  wiihrend  in  Frank- 
reich  seit  Ludwig  XI.  die  monarcbische  Konzentration  mit  steigendem  Erfolge 
durcbgefiihrt  wird,  withrend  endlicb  England  durch  die  riicksichtslose  Energie 
des  ersten  Tudor  zu  einer  iUmlichen  Umwandlung  gelangt,  muB  Deutscbland  Jahr- 
hunderte  bindurcb  vergeblich  sicb  mit  dem  Ringen  nach  staatlicber  Einbeit  ab- 
miihen.  Scbon  im  Ausgange  des  Mittelalters  war  die  Macbt  der  Vasallen  dem 
Kaisertum  so  hocb  tiber  den  Kopf  gewachsen,  daB  ein  Niederzwingen  jener  unter 
die  Reichsgewalt  kaum  nocb  moglich  erschien.  Seit  das  Zepter  in  die  Hande 
der  Habsburger  gelangte.  muBten  die  zentrifugalen  Knifte  sicb  nur  nocb  ver- 
stiirken.  Denn  mit  ibnen  kam  ein  Herrsiberbaus  auf  den  Tbron,  dessen  hochstes 
Streben  war,  seine  Hausmacht  zu  vergroBern ;  da  aber  der  iiberwiegende  Teil 
seiner  Besitzungen  auBerdeutscb  war,  so  trennte  eine  immer  breitere  Kluft  das 
Sinnen  und  Uenken  der  Kaiser  von  Leben  und  Bedilrfnissen  der  Nation.  Die 
auswartigen  Einwirkungen  lieBen  die  Trager  der  deutscben  Krone  nicht  zur  Ruhe 
kommen,  und  je  weniger  sie  des  hochsten  beimischen  Amies  walteten,  um  so 
kraftiger  erbob  und  befestigte  sich  die  territoriale  Macht  der  einzelnen  Reichs- 
fursten  bis  zu  volliger  Unabhangigkeit.  DaB  aber  solche  Zustande  nicht  dazu 
angetan  waren,  eine  folgenreicbe  Forderung  boherer  Kultur  zu  begiinstigen,  liegt 
klar  zutage. 

Nocb  ein  anderes  kam  liinzu.  Als  das  tief  emporte  deutsche  Geniiit  sich 
von  dem  schnoden  Spiel,  das  von  Rom  aus  mit  dem  Heiligsten  getrieben  wurde, 
loszusagen  begann,  da  hatte  ein  deutsch  gesinnter  Kaiser  die  ganze  Flut  dieses 
Stromes  zusammenfassen,  in  ein  breites  nationales  Belt  leiten  und  der  deutscben 
Nation  die  Freiheit  von  Rom  und  die  Einbeit  der  religibsen  Anscbauung  im 
SchoBe  einer  allgemeinen  deutscben  Nationalkirche  geben  konnen.  Der  spanisch 
erzogene  Karl  V.,  der  vom  deutscben  Wesen  nicbts  verstand,  nicht  einmal  die 
Sprache,  war  nicht  der  Mann  fiir  eine  solche  Aufgabe.  So  wurde  durch  die  feind- 
liche  Stellung,  die  das  Kaisertum  gegen  die  religiose  Bewegung  einnahm  und 
behauptete,  nur  die  Selbstandigkeit  der  Fiirsten  erhoht,  denn  in  dem  MaBe,  in 
'welchem  sie  die  Reformation  forderten,  kraftigten  sie  die  eigene  Macht.  So  kam 
Deutscbland  zum  Dualismus,  zur  Zerrissenbeit,  nicht  wie  man  wobi  jjebauptet, 
durch  die  Reformation,  sondern  durch  die  Starrbeit  der  Kaiser,  welche  sich  dem 
tiefsten  Herzensbediirfnis  der  Nation  entgegenstemmten,  sich  zu  Schergen  der 
romischen  Hierarchie  erniedrigte  und  in  der  Folge  durch  blutige  GewaltmaBregeln 
in  den  osterreicbiscben  Landen  die  religiose  Bewegung  erstickten. 

Die  Folge  dieser  Verhaltnisse  war  des  Reiches  forldauernde  Unsicherheit 
im  Innern,  zunehmende  Ohnmacht  nach  auBen.  Damals  begann  jene  Reihenfolge 
schmerzlicher  Beraubungen,  fiir  die  es  erst  vor  vierzig  Jahren  dem  deutscben 
Schwerte  gelang,  die  spate  Siihne  zu  erringen.  Wenn  wir  heute  aus  gehobener 
Seele   auf  jene  Jabrhunderte  schmachvoller  Scbwacbe  zuriickblicken,    so  konnen 
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wir  iiii  BewuBtsein  der  endlicii  gewonnenen  Einlieit  und  Macht  nut  ruliigerem 
Gemiite  audi  der  Segnungen  gedenken,  die  trotz  immer  traurigeren  Verfalles 
Gesamtdeutschlands  doch  audi  jene  Zeit  gerade  durcli  die  Reformation  und  die 
Hand  in  Hand  niit  ihr  entwickelte  Fiirstengewalt  gewann.  Die  Pllege  der  geisti- 
gen  Interessen,  von  den  habsburgischen  Kaisern  preisgegeben ,  fand  ihre  Zu- 
flucht  in  den  zahlreichen  kleineren  Mittelpunkten  der  Einzelgebiete,  sowohl  in 
den  Residenzen  der  Fiirsten,  als  in  den  nocb  immer  durcb  Handel  und  Gewerbe 
blulienden  lleiclistadten.  Die  Furstenniacht  bat  in  Deutsdiland  die  geistige  Be- 
wegung  nicht  bervorgerufen  noch  welter  gefUbrt,  aber  sie  hat  ziim  groBten  Teile 
sie  riditig  gewiirdigt  und  dann  auch  eifrig  gefordert. 

Schon  an  Sicherbeit  gewann  der  innere  Zustand  Deutsdiland  s  dureb  Festi- 
gung  der  ortlichen  Ilerrscbait  in  den  elnzelnen  Landern.  AUerdings  war  die 
erste  Halite  de.s  16.  Jahrbunderts  immer  nocb  ertullt  von  sdiweren  Kiimpfen. 
Nicbt  blol)  der  Bauernkrieg  mit  seinem  furchtbaren  Elend  und  seiner  entsetz- 
lichen  L'nterdriickung,  auch  die  Gegensiitze  zwiscben  den  Anhangern  der  neuen 
Lehre  und  dem  Kaiser,  die  ebenfalls  erst  auf  dem  Schlacbtfelde  ausgelragen 
werden  muBten,  hemmten  fiir  langere  Zeit  stetige  Entfaltung  friedlicher  Kultur. 
Welche  GeiBel  alier  die  mit  iiuBerster  Roheit  gefuhrten  Kriege  waren,  welch  bos- 
artige  Untaten  besonders  durcb  die  spaniscben  Truppen  Karls  \'.  verubt  wurden, 
davon  wimmelt  es  an  Zeugnissen  in  den  Bericbten  jener  Zeit.  Wir  wollen  nur 
an  die  unbefangenen  Scbilderungen  Sastrows  erinnern,  deren  kiihler  Ton  uns 
beweist,  wie  man  damals  das  Ungebeuerlicbste  fast  als  selbstverstandlich  be- 
trachtete.i)  Erst  nach  dem  scbmalkaldischen  Kriege  und  mit  dem  Augsburger 
Religionsfrieden  11555)  fangt  Deutschland  an  aufzuatmen,  sicb  von  den  Wirrsalen 
des  Kampfes  zu  erbolen.  Von  da  konnen  wir  eine  stets  steigende  Zunabme 
der  ofifentlichen  Sicherbeit  gewabren,  obwohl  es  auch  jetzt  nicbt  ganz  an  Wege- 
lagerern  und  Stegreifrittern  aller  Art  fehlte.  Hans  von  Scbweinicben  weiB  auf 
den  verworrenen  Irrl'abrten  mil  seinem  Herrn,  Herzog  Heinricb  XI.  von  Lieg- 
nitz,  iiberall  von  woblgebauten  Scblossern  mit  Wall  und  Graben  zu  erzahlen, 
auf  denen  die  Besitzer  eine  Anzabl  Soldaten  halten  ,,wegen  der  Einfalle".') 
Er  selbst,  der  leichtlebige  -lunker,  lehnt  zwar  gelegentlich  die  Einladung  zur 
Teilnahme  an  einem  (berfall  auf  der  LandstraBe  ab,  driickt  aber  ein  Auge  dabei 
zu  und  gestattet  stillschweigend,  dafi  seine  beiden  Knechte  sicb  daran  beteiligen/) 
Auch  sonst  hat  er  von  solchen  Streicben  zu  bericbten,  oline  daB  ibm  ein 
starkes  Bedenken  kame.  \)  Selbst  ein  Fiirst  des  Reiches,  Herzog  Friedrich 
von  Wurttemberg,  muB  sich  noch  1592  auf  seiner  Reise  nach  England  in  Ost- 
friesland  gegen  einen  ITberfall  von  Freibeutern  verteidigen  und  erlangt  nur  durcb 
Vorweisen  eines  (ieleitsbriefes  des  Landgrafen  von  Hessen  seine  Freiheit.')  Trotz 
solcber  vereinzelter  Fillle  verbreiteten  sich  doch  in  der  zweiten  Halfte  des  Jahr-; 
hunderts  Recbt  und  Ordnung  im  Lande,  und  erfreute  sicb  Deutschland  vom ! 
Augsburger  Religionsfrieden  bis  zum  Ausbruch  des  DreiBigjahrigen  Krieges  eines 
boben  Zustandes  von  Gedeiben,  der  sich  in  Entfaltung  eines  glanzenden  Kultur- 
lebens  ausspracb.  Zeugnis  dessen  ist  vor  allem  die  Baukunst :  denn  abgesehen 
von  vereinzelten  friiberen  Werken  beginnt  die  Bautatigkeit  der  Renaissance  in 
Deutschland   erst   gegen  1550   und   wabrt  in  reicher  Mannigfaltigkeit  fort  bis  zu 

1)  Bartholomal  Sastrowen  Herkoinmen,  Gfeburt  und  Lauf  seines  ganzen  Lebens,  herausg. 
V.  Mohnike.    (Greifswakl,  1823.    3  Btle.)    II.  14,  32.  33,  34  etc. 

3)  Hans  V.  Schweiniclicns  Selbstbiograiihie,  ed.  Biisobing  (Breslan  1830,  ff.  3  Bde.)  I.  247. 

3)  Hans  V.  Scliweiniclien,  I.  249. 

■4)  Ebd.  I.  270. 

■')  Herzog  Friedrich  von  Wurttembergs  Badenfahrt,  beschr.  von  Rathgeb,  „durcb  M.  Er- 
harduiii  Celliiim,  poetischen  und  historischen  Professoren  bei  Ilocher  Scbul  zuTiibingeu"  ediert 
(Tiib.  1(504)  Bl.  tj. 
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jenera  uiiseligen  Kriege,  in   dessen  Verlaufe   und   unter   dessen   traurigen  Folge- 
erscheinungen  sie  langsam  erlischt,  wie  eine  Flamme  ohne  Nalirung. 

Als  in  der  abendlandischen  Welt  sich  das  Selmen  nacli  Befreiung  von 
mittelalterlichem  Geistesdruck  machtig  zu  regen  begann,  war  es  die  wieder- 
entdeckte  Herrlichkeit  des  klassischen  Altertums,  in  der  der  erwacliende  Geisl 
sein  Verjiingungsbad  land.  Ein  wunderbarer  Lenzeshauch  weht  durch  die  ganze 
Zeit,  ein  Friihling  erbluht  mit  aller  seiner  Fulle,  wenn  audi  mit  verbeerenden 
Stiirmen.  All  dies  gewaltige  Ringen  und  Ttegen  laBt  sicb  im  letzten  Grunde 
darauf  zuriickfiihren,  dafi  das  Individuum  sein  Recbt,  seinen  Anspruch  auf  Frei- 
heit  des  Denkens  und  Emptindens  geltend  macbte.  Daher  wurde  das  Auttreten 
des  Humanismus  zugleich  das  Zeicben  zum  Kampf  gegen  die  Allgewalt  der 
Kirche.  In  Italian,  wo  dieser  Kriegszug  seine  Teilnebmer  aus  alien  Klassen  der 
Gesellscbaft  erbielt,  wo  das  Banner  der  freien  Wissenscbaft  nicht  bloB  biirger- 
licbe  Gelebrte,  sondern  den  Adel,  die  Fiirsten,  den  Staltbalter  Cbristi  um  sich 
versammelte,  gewann  die  literariscbe  Bewegung  einen  uberwiegend  formalen,  zu- 
gleich aber  in  siitlicher  und  religioser  Hinsicbt  einen  mehr  zerstorenden  als  auf- 
bauenden  Charakter.  In  Eleganz  der  Form,  in  Anniut,  durcbsichtiger  Klarbeit 
der  Rede  mit  den  Alten  zu  wetteifern,  war  das  erste  Ziel.  Zugleicb  aber  fullten 
die  antiken  Anscbauungen,  denen  man  sicb  im  naiven  Glauben,  das  Werk  der 
romiscbenVorfabren  in  gleicbem  Geiste  fortsetzen  zu  konnen,  unbekiimmert  hingab. 
die  Geister  auf  religiusem  Gebiet  mit  fressendem  Skeptizismus,  dem  durch  die  Sitten- 
losigkeit  der  hocbsten  kirchlicben  Wiirdentrager  Nahrung  gegeben  wurde.')  Es 
entsland  eine  Frivolitiit  der  Gesinnung,  die  in  einer  Literatur  von  unglaubbcber 
Ziigellosigkeit  ihren  Ausdruck  gefunden  bat.  Nicbt  bloB  Poggio,  Beccadelli,  Filelfo 
und  unzalilige  andere,  selbst  ein  Papst  —  Pius  I!.,  Aneas  Sj'lvius  —  stebt  in  den 
Reihen  der  Spotter.-)  So  verlief  in  Italien  die  mit  hoher  Begeisterung  begonnene 
humanistische  Bewegung  zum  Teil  in  einem  verpesteten  Sumpf,  und  man  muB 
dem  gegeniiher  die  ganze  Herrlichkeit  der  bildenden  Kiinsle  sicb  vor  Augen  stellen, 
um  das  GroBe  und  Schone  der  neuen  Ricbtung  ungesturt  zu  emplinden. 

Anders  in  Deutscbland.  Viel  spater  kommt  hier  die  Bewegung  zum  Aus- 
druck, angeregt  und  vermittelt  durch  Italien.  Aber  sie  fallt  mit  der  Ertindung 
der  Bucbdruckerkunst  zusammen,  und  durch  diesen  groBen  Fortschritt  hebt 
Deutscbland  das  Privilegiuni  der  Bildung  fur  die  vornehmen,  begiiterten  Stande 
auf  und  teilt  das  lebendige  Wort  des  Geistes,  den  Strom  antiker  Weisheit  und 
Schunheit  alien  ohne  Unterschied  mit.  Aus  dem  Burger-  und  Bauernstande 
drangen  sich  die  Jiinglinge  aller  Orten  zu  den  Wissenschaften;  zahlreiche  Schulen 
entstehen,  und  die  kaum  noch  eben  Schiiler  waren,  ergreifen  mit  Eifer  das 
Lehramt  und  verbreiten  den  Geist  der  Alten  an  Tausende.  Bis  ins  fernste  Alpen- 
tal  dringt  die  Kunde  von  der  wiederentdeckten  Wissenscbaft  und  treibt  den 
armen  Hirtenbuben  Thomas  Platter  zur  Wanderung  in  die  unbekannte  Feme,  um 
auf  miihsalvollem  Wege  durch  Deutscbland  als  arg  geplagter  fabrender  Schiiler 
sich  die  Kenntnis  der  Alten  zu  erwerben.  Nicht  ohne  Ruhrung  liest  man  in 
seiner  Lebensbescbreibung,  wie  er  mit  seinem  Gefahrten  durch  Schwaben,  Franken 
und  Tbiiringen  bis  nach  Breslau  und  nach  Polen  hinein  ,,den  Schulen  nachzieht". 
wie  er  Hunger  und  Frost,  Krankheit  und  Elend  erduldet  und  dabei  noch  fur  den 
iibermiitigen  Begleiter  betteln,  gelegentlich  mit  Lebensgefahr  wohl  auch  eine 
Gans  steblen  muB.  Immer  hiilt  ihn  der  Trieb  zum  Lernen  aufrecht.  Und  spater 
in  Basel,   wie   er   sich   zu  einem  Seiler  verdingt,   um  kiimmerlich  sein  Leben  zu 


1)  Sastrows  Ausdruck,  die  romischen  Priilaten  hielten  ihre  Keuscliheit  wie  der  Hund  die 
Fasten,  ist  bekanntlicli  keine  tjbertreibung.    B.  Sastrows  Leben  a.  a.  0.  I.  345. 

-)  I'ber  diese  Verhiiltnisse  vgl.  G.Voigt,  die  Wiederbelebung  des  klassiscben  Altertums 
(Berlin  1859)  S.  459  flf. 
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fristen,  dabei  aber  die  losen  Blatter  eines  ilim  geschenkten  Plautus  beim  Seil- 
drehen  in  den  Werg  steckt,  um  wahrend  der  Arbeit  zu  lesen,  nicht  ohne  Be- 
sorgnis  vor  iibler  Behandlung  seitens  des  Lebrherrn.'j  Kaum  minder  miihevoll 
war  die  Jugend  des  trefflichen  Konrad  Pellicanus,  der  sogar  das  Hebraische  ohne 
alle  Anleitung  aus  einer  Handschrift  der  Propheteu  erlenite,  den,  um  den  Schwiich- 
lichen  zu  schonen,  sein  Freund  Paulus  Scrii)toris  ihm  aut'  den  Schultern  von 
Mainz  naeh  Tubingen  getragen  hatle.  Und  wie  gltickUch  ist  er,  in  Ulm  eine 
hebraische  Grammatik  im  Besitz  eines  Beamten  zu  finden,  welche  dieser  ihm  ab- 
zuschreiben  gestattet!-) 

So  schwer  diese  Kenntnisse  errungen  wurden,  so  viel  harte  Arbeit,  Ent- 
behrung  und  Entsagung  an  ihren  Besitz  gesetzt  werden  mulote,  so  ernst  war  nun 
die  Anwendung  des  Errungenen.  Der  tiefe  Drang  nach  Wahrheit,  der  einen 
Grundzug  der  deutschen  Volksseele  bildet,  trieb  vor  allem  dazu,  die  liberlieferten 
Glaubenslehren  zu  priifen;  die  moralische  Versunkenheit  des  Klerus,  die  groben 
Mifibrauche  der  Kirche,  der  kurzsichtige  Starrsinn  Roms  gaben  den  Ausschlag, 
und  die  Bewegung,  aus  der  sittlichen  Tiefe  des  deutschen  Gemiites  liervor- 
segangen.  gewann  eine  Macht,  der  nichts  widerstehen  zu  konnen  sclnen.  Das 
religiose  Getiihl  gelangte  zu  jener  Vertiefung,  die  schon  im  14.  Jahrhundert  von 
den  Gottesfreunden  am  Rhein  angestrebt  worden  war;  der  Gedanke  vollzog  seine 
Befreiung,  und  erst  auf  diesem  Boden  erwuchs  eine  Wissenschaft,  die  in  Wahr- 
heit solchen  Nanien  verdiente.  Die  Theologie  hat  bald  die  Geschichtsforschung 
zur  Folge:  die  Jurisprudenz  schlieBt  sich  daran,  und  selbst  stadtische  Obrigkeiten 
fordern  diese  Studien,  wie  denn  der  Itat  von  Niirnberg  1528  Haloander  fiir  die 
Herausgabe  der  Pandekten  ansehnlich  unterstiitzt,  ^)  der  Magistrat  von  Augs- 
burg 1548  eine  Anzahl  griechischer  Manuskripte  von  Korfu  um  tausend  Gold- 
gulden  ankauft/i  Ganz  neu  wird  auth  die  Medizin  begrundet,  seit  Vesal  1543 
in  Basel  zum  erstenmal  ein  Werk  iiber  die  Anatomie  des  menschlichen  Koriiers 
herausgibt,  Konrad  Gessner  bald  darauf  in  Ziirich  seine  Zoologie  verolfentlicht. 
Ebenso  bricht  Georg  Agricola  in  der  Mineralkunde,  Mercator  durch  seine  Karten 
tur  die  Erdkunde.  Kopernikus  endlich  und  nach  ihm  Kepler  audi  fiir  die  Er- 
forschung  des  Weltalls  eine  neue  Bahn.  In  der  ganzen  Welt  erreicht  schon  da- 
mals  die  deutsche  Wissenschaft  hohen  Ituhni,  also  datj,  wie  Stumpff  in  seiner 
Schweizer  llhronik  sagt,  °)  „die  Teutschen  mit  hochgelehrten  Leuten  andere 
Nationen  iibertreffen".  Nur  der  groBen  Tat  der  Reformation  verdanken  wir  eine 
moderne  Wissenschaft.  verdanken  wir  die  Vertiefung  des  geistigen,  die  Lauterung 
des  sittlichen  Lebens.  Wohin  dagegen  die  romanischen  Volker  durch  ihr  Ab- 
lehnen  der  reformatorischen  Bewegung  gekommen  sind,  das  tritt  heute  immer 
noch  klar  zutage. 

Aber  neben  der  wissenschaftlichen  Literatur  erwacht  eine  volkstiimliche 
Dichtung,  die  in  der  durch  Luthers  Bibelubersetzung  kraftvoll  ausgebildeten 
Muttersprache  ihren  Ausdruck  zu  schaffen  sucht.  AUerdings  kommt  es  nicht  so 
bald  zu  Meisterschopfungen,  bei  denen  inhalt  und  Furm  auf  gleicher  Hohe 
standen.  Selbst  bei  den  begabtesten  Geistern  der  Zeit  liihlt  man  ein  miihsames 
Ringen  mit  der  Sprache,  die  noch  hart  und  ungelenk  ist  und  aller  Geschmeidig- 
keit   entbehrt.     Und   wo   ein   geistvoUer  Sprachkiinstler   wie  Fischart   seiner   un- 

1)  Thomas  Platter  und  Felix  Platter,  herausgegeben  von  A.  Feucliter  (Basel  1840)  S.  14 
fP.  53  fg. 

-)  Pellicanus  Chronik,  vgl.  Jleujahi'sbl.  der  Zuricher  Stadtbibl.  1871  S.  5. 

3)  Ranke,  Deutsche  Gesch.Y.  369,  wo  die  wissenschaftliche  Bewegung  eingeheuder  ge- 
schildeit  wird. 

■•)  Des  Grafen  Wolrad  TonAValdeckTagebuch  wahrend  des  Reichstags  zu  Augsburg  1.548, 
herausg.  Ton  Troll  (Bibl.  des  lit.Ver.  LIX.)  S.  129. 

•"')  Schweizer  Chronik  von  1548.  Bd.  I.,  Bl.  2.S. 
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gebundenen  Laune  in  den  kiihnsten  Wortbildungen  den  Ziigel  schieBen  laBt, 
konnen  wir  zwar  wohl  die  sprudelnde  Fulle  der  Erfindung  bestaunen,  allein 
das  Verzwickte,  Barocke,  Uberladene  seines  Stils,  manchen  spateren  Ausschwei- 
fungen  unsrer  Renaissance-Architektur  nicht  iinahnlich,  lafit  uns  nirgend  zn  einem 
reinen  Genusse  komnien. 

Aber  noch  tiefer  liegen  die  Griinde,  die  eine  voile  Bliite  der  Poesie  ver- 
hindern.  Das  Pathos,  welches  die  ganze  Zeit  bewegt,  richtet  sich  nicht  auf 
poetisches  Erfassen,  sondern  auf  verstandiges  Begreifen  der  Wirklichkeit.  Durch 
die  groBe  Erfindung  der  Buchdruckerkunst  war  plotzlich  der  Nation  ein  unuber- 
sehbarer  Wissensstoff  zugefdhrt  worden.  Die  Literatur  des  klassischen  Altertums 
stand  da])ei  in  erster  Linie :  der  durch  den  llunianisnius  geweckte  Drang  nach 
Erkenntnis  des  Menschen  und  der  Natur  machte  sich,  wie  wir  eben  sahen,  in 
einer  wissenschafllichen  Tatigkeit  Luft,  die  alle  Zweige  des  Erkennens  umfaBte. 
am  nieisten  aber  auf  religiusem  Gebiet  zu  freier  Forschung  hindriingte.  So 
kam  es,  daB  der  Trieb  nach  Erkenntnis  und  Belehrung  alles  beherrschte,  und 
dal)  selbst  die  Poesie  in  diesen  Dienst  hineingezogen  wurde.  Das  Didaktische 
und  Moralische  iiberwiegt  daher  und  verbindet  sich  mit  einer  stark  ausgesprochenen 
polemischen  Richtung,  die  in  den  Kampfen  fur  und  gegen  die  Reformation  zum 
scharfsten  Ausdruck  kam.  Die  derbe  Sitte  der  Zeit  begilnstigte  dabei  eine 
Heftigkeit,  ja  selbst  Rolieit  des  Ausdrucks,  die  in  einer  ganzen  grobianischen 
Literatur  sich  Luft  machte.  Wir  verstehen  diese  liichtung  des  damaligen  Geistes- 
lebens,  welcher  selbst  die  hervorragendsten  Manner  ihren  Tribut  zollten,  vollig 
nur  dann,  wenn  wir  uns  der  allgemeinen  Ungeschlachtheit  der  Sitten  erinnern, 
die  sich  in  alien  Standen  gleichmaBig  erkennen  laBt.  Entscheidend  war  es,  daB 
auch  in  den  hoheren  Kreisen  die  feine  hofische  Art  der  fruheren  Zeit  ver- 
schwunden  war.  und  daB  der  Adel  ein  bedauerliches  Beispiel  geistiger  und 
sittlicher  Hoheit  gab.  Wohl  suehten  die  biirgerlichen  Kreise  durch  eine  gewisse 
strenge  Ehrbarkeit  sich  von  jenen  zu  unterscheiden,  aber  daraus  gewann  das 
Leben  keinen  poetischen  Gehalt,  sondern  eher  eine  hausbackene  Niichternheit 
und  Philisterhaftigkeit,  die  sich  nirgend  so  breit  machte  als  da,  wo  man  eigent- 
lich  poetisch  sein  wollte,  im  Meistersang.  Hier  finden  wir  den  letzten  Ausliiufer 
mittelalterlichen  Dichtung,  aber  aus  dem  ritterlich  SchwungvoUen  in  spieBbiirger- 
liche  Trockenheit  iibertragen,  die  sich  in  ihrer  handwerklichen  Verschnorkelune: 
besonders  poetisch  diinkt. 

Man  darf  sagen,  daB  fast  in  der  ganzen  deutschen  Dichtung  der  Zeit,  mit 
alleiniger  Ausnahme  des  Volksliedes  und  des  Kirchenliedes.  nicht  das  Gemiit 
dichtet,  sondern  der  Verstand  reimt,  nicht  der  Ausdruck  der  Empfindung  und  die 
frei  geborene  Schonheit,  sondern  nur  irgend  eine  lehrhafte,  moralische  oder  auch 
polemische  Absicht  das  Ziel  dieser  Poesie  bildet.  Man  muB  nur  die  unter  den 
Auspizien  Kaiser  Maximilians  L  erschienenen  Prachtwerke  des  Teuerdank  und  des 
Weiskunig  lesen,  um  zu  erkennen,  wie  niichterne  AUegorie  sich  gespreizt  und 
seelenlos  in  die  Form  des  Ititterromans  ergossen  hat.  Wie  hoch  steht  bei  diesen 
Werken  der  Anted  der  bildenden  Kunst  in  den  trefflichen  lllustrationen  tiber  der 
schalen  Breitspurigkeit  des  Textes ! 

Weit  gliicklicher  bewegt  sich  die  Zeit  in  jenen  Schwanken  und  derb 
satirischen  Dithtungen,  wie  Sebastian  Brandts  Narrenschiff,  Thomas  Murners 
Narrenbeschworung.  (ieuchmatt,  Schelmenzunft.  in  Rollenhagens  Froschmeuseler, 
namentlich  aber  in  Fischarts  Werken,  wo  wir  trotz  viellach  ungeschlachter 
Derbheit  der  Form,  trotz  zotiger  und  knotiger  HaBlichkeit  durch  den  scbarfen 
Blick  fiir  die  AuBerungen  des  Lebens,  durch  die  satirische  Kraft  in  der  Schilde- 
rung  und  Bekampfung  menschlicher  Torheiten,  Gebrechen  und  Laster  gefesselt 
werden.     Ilier   sieht   man,    wie    in    dieser    von    leidenschaftlichen    Kampfen    und 
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Gegensatzen  erfiillten  Zeit  der  Mensch  und  sein  Gebaren  ausschlielilich  den  Gegen- 
stand  der  Darstellung  bildet  und  sein  Bild  mit  einer  Beobachtungsgabe  von  un- 
erscbopflichem  lieichtum  vor  uns  entroUt  wird.  Wir  begreifen,  daB  diese  ge- 
harnischte  Zeit  keine  Miifie  fand  fiir  den  zarten  Ausdruck  iyriscber  Stimmungen, 
fiir  das  schwarmerische  Sichversenken  in  die  Schonheiten  der  Natur,  die  in  der 
Ritterdichtung  des  Mittelalters  sich  so  anmutvoll  ausspriclit.  Wir  begreifen  ferner, 
daB  Deutschland  keine  Dichtung  hervorbringen  konnte  wie  Ariosts  rasender 
Roland,  in  welchem  der  Sybaritismus  der  feinsten  Kultur  italienischer  I'.enaissance 
sich  zu  bezaubernder  (ppigkeit  entfaltet. 

Und  docli  sollte  es  auch  dieser  Zeit  niclit  ganz  an  echten  Bliiten  deutscher 
Diclitung  fehlen.  Nicht  blob  das  Kirchenlied,  von  dem  groBen  Heformator  und 
seinen  Nachfolgern  mit  Eifer  gepllegt,  dringt  erquickend  in  alle  Kreise  des  Lebens ; 
nicht  bloB  die  Volksdichtung  ergiefit  sich  mit  breitem  Strom  in  nnzahligen  Liedern, 
oft  derb,  ja  rob  im  Ausdruck,  aber  voU  gesunder,  urwiichsiger  Kraft:  auch  die 
dramatische  Poesie  nimmt  einen  frischen  Anlauf  und  weiB  ihren  kernigen  Inhalt 
in  freiem  Zuge  zu  gestalten.  An  der  Schwelle  der  Epoche  steht  der  treuherzige 
Hans  Sachs  mit  seinen  zu  wenig  gekannten  und  gewiirdigten  Werken,  in  denen 
die  deutsche  Volksnatur  mit  unerschopflicher  Fiille  sich  ofifenbart.  Ihren  Ab- 
schlul)  bildet  Herzog  Heinrich  Julius  von  Braunschweig,  einer  der  trefflichsten 
Fiirsten  der  Zeit.  mit  seinen  Schauspielen. ')  in  denen  oifenbar  Blick  und  frische 
Auffassung  des  Lebens  mit  einem  freien  Humor  sich  verbinden.  Selbst  den 
Volksdialekt  weiB  er  schon  mit  Erfolg  fiir  einzelne  Personen  charakteristisch  zu 
verwerten.  So  i|uillt  in  tausend  Biichen  ein  reiches  nationales  Leben,  das  sich 
in  einer  Literatur  voll  originaler  Triebkraft,  wenn  auch  ohne  die  Eleganz  und 
Formenanmut  des  Siidens,  Bahn  hricht.-) 

So  unleugbar  der  EintluB  der  Iteformation  auf  die  literarische,  wissen- 
schaftliche  und  dichlerische  Bewegung  war,  so  hat  man  oft  ihr  Auf  tret  en  als 
verderblich  fiir  die  bildenden  Kiinste  bezeichnet.  Bei  genauerem  Untersuchen 
ergibt  sich  jedoch  bald,  dafi  diese  Anschauung  eine  obertlachliche  ist.  Zwar  der 
kirchlichen  Kunst  tat  die  neue  Lehre  zunachst  erheblichen  Abbruch,  niclit  bloB 
well  sie  der  Darstellung  einen  grofien  Teil  ihres  Stoffgebietes  entzog,  sondern 
weil  sie  grundsatzlich  die  Gottesverehrung  verinnerlichen,  den  Kultus  von  auBeren 
Zeichen  und  Symbolen  befreien  woUte.  DaB  aber  grundsatzlich  die  reformatorische 
Geistesrichtung  dem  kiinstlerischen  Schatfen  auch  auf  religiosem  Gebiet  nicht 
feindlich  war,  beweist  vor  allem  Durer,  dessen  begeisterte  Verehrung  fiir  den 
kuhnen  Reformator  einen  so  schonen  Ausdruck  in  der  bekannten  Stelle  seines 
niederlandischen  Reisetagebuchs  gefunden  hat,')  und  der  in  seinen  zahlreichen 
biblischen  Darstellungen,  nicht  am  wenigsten  in  den  Bildern  aus  dem  Leben  der 
Maria,  dem  religiosen  Gefiihl  einen  ergreifenden  und  tiefgewaltigen  Ausdruck 
zu  geben  wuBte.  Nicht  weniger  bezeugen  die  Altarliilder,  mit  denen  Lathers 
Freund  Lukas  Cranach  die  Stadtkirchen  zu  Wittenberg  und  zu  Weimar  ge- 
schmiickt  hat,  daB  die  Reformation  einer  bedeutsamen  kirchlichen  Kunst  nicht 
im  Wege  stand;  denn  diese  groBartigen  Werke  sind  vollig  im  reformatorischen 
Geiste  gedacht  und  ausgefiihrt.    Vergessen  wir  dabei  nicht,  daB  die  ganze  Kunst 


1)  Die  Sehauspiele  des  Herzogs  Heinrich  Julius  von  Biaunsohweig.  heiauss.  von  HoUauil. 
(Bibl.  des  lit.  Ver.  XXXVI.) 

-)  Eiue  trefflicbe  Charakteristik  der  deutschen  Poesie  jeuer  Zeit  in  C.  Griineisens  Niklas 
Manuel  (Stuttgart  18-37)  S.  3.3 — .50.  Ygl.  audi  in  grolierem  Umfange  das  Einleitungskapitel 
zu  C.  Lemckes  Geschiehte  der  deutschen  Dichtung  (Leipzig  1871).  Sodann  ganz  besonders  die 
gediegene,  von  kiinstlerischem  Geiste  getragene Darstellung  im  dritten  Buoh  von  0.  Roquettes 
Geschiehte  der  deutschen  Dichtung  von  den  iiltesten  Denkmaleni  bis  auf  die  Xeuzeit.  111.  Aufl. 
S.  169-280.    (Stuttgart  1879.) 

3)  F.  Leitschuh,  Albrecht  Durers  Tagebuch,  Leipzig  1884,  S.  82. 
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der  Renaissance  in  erster  Linie  eine  profane  ist,  dali  sie  vor  allem  das  wirkliche 
Leben  zu  verschonern,  zu  verherrlichen  suclit,  und  daB  sie,  selbst  wo  sie  kirch- 
liche  Stoffe  zugrunde  legt,  als  letztes  Ziel  doch  stets  die  verklarte  Mensclien- 
gestalt.  den  Glanz  und  die  Sclionheit  des  irdischen  Lebens  im  Auge  bebiUt. 
Diese  Richtnng  bat  die  Reformation  nicbt  hervorgerufen,  eher  sie  durch  Vertiefung 
des  reiigiosen  Lebens  etwas  eingeschrankt:  andererseits  aber  zugleich  fiirdernd 
auf  die  Kunst  eingewirkt,  indem  sie  das  Heibge  scbarfer  vom  Profanen  trennte 
und  den  Zug  zur  Lebenswahrbeit  und  Weltwirklicbkeit  in  groBerer  Reinbeit  her- 
vorlreten  lieB. 

Am  wenigsten  waren  die  deutschen  Reformatoren  der  Kunst  irgendwie 
al)geneigt.  Lutber,  mil  scbarfem  Geistesauge  in  das  Herz  der  Dinge  scbauend, 
hegte  einen  warmen  Sinn  fiir  alles  Schone.  Seine  Freude  an  der  Musik,  die 
selbstscbopferiscbe  Forderung  des  Kircbenbedes  und  Gemeindegesanges  verbindet 
sich  bei  ibm  mit  klarer  Einsicbt  in  das  Schaffen  der  bildenden  Kiinste,  vor  allem 
der  Malerei.  Er  „achtet  as  nicbt  I'iir  bose",  gute  Gemalde  mit  begleitenden 
Sprucben  in  Stuben  und  Kammern  zu  malen;  ja  er  wunscht  einmal,  daB  „alle 
furnehmliche  Geschichten  der  ganzen  Bibba  in  ein  Blichlein  gemalt  werden,  das 
dann  eine  wahre  Laienbibel  ware".'i  Von  Durer  weiB  er  zu  erzablen,  dieser 
babe  zu  iiuBern  gepflegt,  „er  biitte  keine  Lust  an  Rildern,  die  mit  viel  Farben 
gemalet,  sondern  die  da  aufs  einfalligste  und  fein  schlicbt  gemacbt  waren" /j 
Aber  aucb  fur  die  italienische  Malerei  bat  er  einen  offenen  Blick,  da  er  rubmt, 
„wie  gescbickt  und  sinnreicb  die  welschen  Maler  seien,  denn  sie  konnten  der 
Natur  so  meisterlich  und  eigenllicb  nacbfolgen,  daB  sie  nicbt  allein  die  recbte 
natiirlicbe  Farbe  und  Gestalt  geben,  sondern  aucb  die  Gebiirde,  als  lebten  und 
bewegten  sie  sicb".  Und  er  setzt  binzu:  „Flandern  folget  und  abmet  ibnen  et- 
iicher  MaBen  nacb,  denn  die  Niederlander,  sonderlich  die  Flaminger,  sind  ver- 
schmitzte  und  listige  Kopfe".^j  Aucb  Melanchlhon,  der  bei  seinem  Aufenthalt 
in  Niirnberg  befreundet  mit  Durer  wurde,  gibt  in  seinen  Scbriften,  namentlicb 
in  den  Briefen,  wiederbolt  Zeugnis  von  einem  lebendigen  Interesse  am  kunst- 
leriscben  Schaffen.  An  melireren  Stellen  iiuBert  er  sicb  uber  den  „berubniten 
Maler  und  vortrertlicben  Mann"  in  einer  Weise,  die  auf  intimeren  Gedanken- 
austausch  schlieBen  liiBt.  Durer  babe,  so  bericbtet  er  ziemlich  ubereinstimmend 
mit  jenem  Ausspruch  Lutbers,  sicb  dahin  ausgelassen,  daB  er  als  Jungling  die 
bunten,  farbenreicben  Gemalde,  die  pbantastiscben  und  ungeheuren  Gestalten 
geliebt;  in  reiferen  Jabren  sei  er  davon  abgekomnien  und  habe  die  Natur  als 
seine  Lebrmeisterin  erkannt,  sehe  nun  aber,  wie  scbwer  sie  zu  erreicben  sei".*j 
Aucb  spricbt  Melancbtbon  selbst  ein  treffendes  Urteil  iiber  Diirer  aus,  wenn  er 
sagt,  seine  Werke  seien  „alle  grofiartig  und  glanzend,  aber  die  spateren  seien 
weniger  berb  und  gleichsam  milder",  ^j 

Auffallend  ist  dagegen,  wie  wenig  die  lilerarische  und  wissenschaftliche 
Bewegung  bei  den  llumanisten  sicb  um  die  bildenden  Kunste  kiimmert.  Wiihrend 
die  italienische  Literatur  erfuUt  ist  mit  Zeugnissen  davon,  mit  welch  regem 
Interesse  und  lebendigem  Verstandnis  die  Kreise  der  Gebildeten,  namentlich  aucb 
die  liteiarischen  Wortfubrer  die  Kunst  betrachten,  sucben  wir  in  der  gesamten 
reicben  bumanistischen  Literatur  Deutscblands  vergeblich  nacb  bedeutsameren 
AuBerungen  veivvandter  Art.     Hier  fublt  man  so  recbt  den  Gegensatz  des  italie- 


1)  Luthers  siimtliclie  Werke.   Erlanger  Ausg.  63.  391  fg. 
-)  Ebenda,  62,  348. 
3)  Ebenda,  62,  338. 

■>)  Melaiiohtlion  Epist.  passim  in  Strobels  MisceUancen  (Niirnberg  1781)  VI.  210  fg. 
5)  Melanebtlion  Epist.  passim  in  Strobels  Miscellaneeu  (Niirnberg  1781)  VI.  210  fg.  „I)ure- 
rianae,  picturae  grandes  ct  splendidae  oranes,  sed  posteriores  minus  regidae  et  quasi  blaudiores." 
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nischen  zum  deutschen  Humanismus.  Dort,  wo  die  Fulle  sinnlicher  Anschauung, 
wo  der  im  ganzen  Volke  veibreitete  Schonheitssinn  die  glanzvolle  Wiederbelebung 
des  klassischen  Altertums  auch  nach  der  kiinstlerischen  Seite  machtig  hervor- 
treil)t,  ist  es  allgemeines  Bediirfnis,  an  der  Welt  von  neuen  Schopfungen  liochster 
Sclionheit  teilzunehmen.  In  Deutschland  gewinnt  der  Humanismus  teils  ein 
polemisches,  teils  ein  abstrakt  gelehrtes  Geprage.  Die  ernsten  Kampfe,  aus  denen 
die  Geistestat  der  Reformation  und  die  Begriindung  der  modernen  Wissenscliaft 
geboren  ward,  lieBen  der  Phantasie  kaum  Zeit  fiir  das  harmlose  Spiel  mit  schonen 
Formen.  VVurde  ja  die  Kunst  selbst  aufs  nachdrucklichste  als  Verbiindete  mit 
in  den  Kampf  hineingezogen:  haben  doch  Meister  wie  Niklas  Manuel,  Hans 
Holbein,  Lukas  Cranach  (urn  nur  einige  der  hervorragenderen  zu  nennen)  die 
Waffen  der  kiinstlerischen  Satire  gegen  das  Papsttum  geschwungen.  Aber  alles 
dies  wurzelt  in  Interessen,  welche  auBerhalb  der  Sphiire  der  reinen  Kunst  liegen. 
In  einer  Epoche  und  einem  Lande,  wo  alles  Partei  nehmen  muISte  in  den  er- 
schiitternden  Kilmpfen,  aus  denen  eine  neue  Zeit  hervorgehen  sollte,  fand  die 
Kunst  als  solche  kaum  eine  Statte. 

Priift  man  die  Schriften  der  deutschen  Humanisten,  so  ist  man  erstaunt 
iiber  die  durftige  Ausbeute,  die  sie  fur  kiinstlerische  Anschauungen  gewahren. 
Wohl  steht  Erasmus  von  Rotterdam  in  nahen  Beziehungen  zu  Holbein,  und 
die  Zeichnungen,  welche  dieser  fur  das  ,.Lol)  der  Xarrheit"  geliefert,  sind  ein 
anziehendes  Denkmal  dieses  Verhiiltnisses.  Auch  wissen  wir  ja,  daB  der  be- 
rCihmte  Gelehrte  den  jungen  Kunstler,  als  dieser  sich  nach  England  aufmachte, 
an  seinen  Freund  Thomas  Morus  empfohlen  hat.  In  einem  andern  Empfehlungs- 
brief  an  Petrus  Agidius  in  Antwerpen  nennt  er  Holbein  ,,einen  ausgezeichneten 
Kunstler",  der  sein  Bikinis  gemalt  habe  und  nun  nach  England  gehe,  um  einige 
Goldstiicke  zusammenzuscharren:  denn  „hier  frieren  die  Kiinste-',  setzt  er  hinzu. 
DaB  aber  Erasmus  tieferen  Anteil  am  kiinstlerischen  Schaffen  genommen  lultte, 
steht  nicht  zu  vermuten.  Ihm  kommt  es  hauptsachlich  darauf  an,  sein  Portrat 
durch  treffliche  Kunstler  auf  die  Nachwelt  zu  bringen,  und  das  ist  auch  der 
Punkt,  um  welchen  sich  in  seinen  Briefen  an  WiUibald  Pirckheimer  die  Be- 
ziehungen auf  Diirer  drehen.  So  schreibt  er:  ,.Ich  wiinsche  unserem  Diirer  von 
Herzen  Gluck.  Er  ist  ein  wiirdiger  Kunstler,  der  nie  sterben  wird.  In  Briissel 
hatte  er  angefangen,  mich  zu  malen:  hatte  er  es  doch  voUendet!" ')  Wiederholt 
kommt  er  auf  diesen  Wunsch  zuriick:  ,,Von  Durer  mochte  ich  gemalt  sein,  wie 
sollte  ich's  nicht  wCinschen  von  solchem  Kunstler?"')  Wiederholt  nennt  er  ihn 
einen  Apelles  oder  den  „Ersten  in  der  Kunst  des  Apelles'-,  tragt  seinem  Freunde 
Grulie  an  ihn  auf.^j  Als  ihm  endlich  sein  dringend  nahe  gelegter  Wunsch  er- 
fiillt  wird,  ist  er  voll  Dank :  „ich  iiberlege,  wie  ich  Durer  meinen  Dank  bezeugen 
soil:  wurdig  ist  er  unsterblichen  Andenkens".*)  Aber  wie  wenig  das  Wirken 
des  groBen  Kiinstlers  den  groBen  Egoislen  innerlich  beruhrte,  offenbart  sich  in 
den  kurzen  kalten  Worten,  die  er  bei  der  Nachrieht  von  dessen  Tode  ausspricht: 
„Wozu  soil  man  Diirers  Tod  beklagen,  da  wir  alle  sterbhch  sind?  Seine  Grab- 
schrift  ist  ihm  in  meinem  Buche  bereitet-'.')  —  Damit  ist  Durer  fur  ihn  abgetan. 

Bei  dieser  oberflilchlichen,  mehr  aus  Eitelkeit  und  Ruhmsucht  zusammen- 
gewebten  Beziehung  zu  der  Kunst  des  groBen  Meisters  nimmt  es  dann  nicht 
wunder,  da6  wir  auch  in  den  iibrigen  Schriften  des  beriihmten  Gelehrten  Hin- 
weisen  auf  die  Kunst  fast  gar  nicht  begegnen.    So  findet  man  in  den  KoUoquien, 


1)  Desid.  Ei-asmi  Rot.  epistolae.  (Lugd.  Bat.  170U)  p.  721  B. 

2)  Ibid.  p.  847  D.  E. 

3)  Ibid.  p.  848,  887  E. 

4)  Ibid.  p.  944  E. 

'>)  Erasmi  Ep.  p.  1075  E. 
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wo  doch  die  verschiedensten  menschlichen  Verbal tnisse  und  Tatigkeiten  beriihii 
werden,  keine  Spur  einer  Beziehung  auf  bildende  Kunst.  In  seinem  ..Lob  der 
Narrheil",  wo  man  dergleichen  noch  elier  erwarten  sollte,  charakterisiert  er  z.  B. 
die  verschiedenen  Nationen:  ,,Die  Briten  riibmen  sich,  sagt  er,  ihrer  Musik, 'i  die 
Franzosen  briisten  sich  als  an  der  Spitze  der  Zivilisation  stehend, ")  die  Pariser 
sind  stolz  auf  ihre  theologische  Wissenschaft,  die  Italiener  ragen  hervor  durch 
ilire  schone  Literatur  und  Beredsamkeit".  DaB  die  Italiener  schon  damals  Kiinst- 
ler  besaBen,  deren  Werke  die  Bewunderung  aller  Zeiten  sein  werden,  wiihrend 
ihre  Literatur  aus  jener  Epoche  fast  nur  noch  von  Gelehrten  gelesen  wird,  komnat 
ihm  nicht  von  fern  in  den  Sinn.  Als  bloBe  Phrase  ist  die  Erwahnung  von 
Apelles  und  Zeuxis  anzusehen:  ■")  auch  bei  Aufzahlung  der  „artiuiu  /uvfcxsores" 
kennt  er  nur  ..Schauspieler,  Sanger,  Piedner,  Dichter",  keinen  Baunieister,  Maler, 
Bildhauer.  ■*  I  Keine  Frage:  Erasmus  steht  in  Wiirdigung  der  bildenden  Ktlnstler 
noch  ganz  auf  dem  Standpunkt  des  germanischen  Mittelalters,  das  diese  Kreise 
einfach  als  handwerkliche  betrachtete.  DaB  Italien  schon  lange  den  einzelnen 
hervorragenden  Architekten.  Bildhauer,  Maler  als  freien  Kiinstler  betrachtete: 
daB  auch  in  Deutschland  Manner  wie  Holljein,  Diirer  und  andere  eben  dabei 
waren,  die  engen  Zunftschranken  des  friiheren  Kunstbetriebes  glanzvoll  zu 
durchbrechen,  und  aus  geistlosem  Handwerksschlendrian  die  Malerei  zur  geist- 
und  seelenvollen  Kunst  zu  erheben,  davon  hat  Erasmus  keine  Ahnung.  Auch 
wo  er  gelegentlich  in  seinen  Briefen  einer  rhetorischen  Wendung  zuliebe  von  der 
Kunst  redet,  tut  er  es  wie  der  Blinde  von  der  Farbe.  Was  er  z.  B.  in  einem 
Briefe  an  Budaus'j  von  der  Bedeutung  der  Schatten  in  der  Malerei  sagt,  ist 
ebenso  flach  und  phrasenhaft,  wie  die  AuBerung  iiber  den  Wert  des  harteren 
Materials  in  der  Bildhauerei  in  einem  Briefe  an  Leo  X. ")  Wie  viel  wahrer, 
frischer,  anteilvoller  sind  die  gescheiten  Worte,  welche  wir  bei  Luther  und 
Melanchthon  fanden ! 

Ein  naheres,  menschlich  innigeres  Verhaltnis  ist  das,  in  welchem  Pirckheimer 
zu  Durer  steht.  In  dem  Briefe  an  Johann  Tscherte, ')  in  welchem  er  den  Tod 
Diirers  beklagt  und  Frau  Agnes  beschuldigt,  durch  ihr  keifendes  argwohnisches 
Wesen  sein  Leben  verbittert  und  verkiirzt  zu  haben,  sagt  er:  ..Ich  hab  wahrlich 
an  Albrechten  der  besten  Freunde  einen,  so  ich  auf  Erden  gehabt,  verloren,  und 
dauert  mich  nichts  hoher.  denn  daB  er  so  eines  hartseligen  Todes  verstorben 
ist".  In  Diners  Briefen  von  Venedig,  die  zweiundzwanzig  Jahre  friiher  an  Pirck- 
heimer gerichlet  wurden,  sehen  wir  das  freundschaftliche  Verhaltnis  schon  fest 
begriindet;  aber  auch  hier  sind  es  nicht  kiinstlerische  Dinge,  die  verhandelt 
werden,  obwohl  Durer  manches  derart  berichfet  und  besonders  von  seinen  Ar- 
beiten  erzahlt.  Pirckheimers  Interesse  ist  mehr  auf  andere  Sachen  gestellt:  der 
Freund  muB  ihm  allerlei  Auftrage  besorgen:  venezianische  Glaser,  Ringe  mit 
Edelsteinen,  Teppiche,  Kranichfedern  auf  das  Barett  zu  sleeken,  soil  er  ihm 
kaufen,  auch  sich  erkundigen,  ob  nicht  neue  Ausgaben  griechischer  Autoren  er- 
schienen  sind. ')  DaB  Pirckheimer  auch  mit  dem  Freunde  sich  in  Disputalionen 
iiber  Kunst  einliefi,  wobei  er  Dinge  vorbrachte,  die  der  Maler  als  undarstellbar 
bezeichnen  und  zuriickweisen  muBte,    ersehen  wir  aus  einem  Worte  Melanchthons, 


1)  Erasm.  Stiilt.  laus.  Basil.  1676  p.  102.     Dies  Lob  der  eaglischen  Musikbegabung  kliiigt 
uiis  heute  sehr  wiuuk'i-iich. 

2)  Wortlich  :  „iiioruin  civilitatcm  sibi  suniunt.'^ 

3)  Ibid.  p.  109. 

■i)  Ibid.  pag.  101. 

■'')  Epistobie  p.  173  E. 

'')  Ibid  p.  150  B. 

V  Campes  E.eliquien  S.  162  If. 

»)  Campes  Rel.  S.  15,  16,  17,  111,  2:!  etc. 
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der  dabei  bemerkt:  dies  erinnere  ihn  an  einen  Tiibinger  Doktor,  welcher  seinen 
Zuhorern  die  Transsubslaiitiation  mit  Kreide  an  die  Tafel  zu  zeichnen  gepflegt 
babe. ')  Pirckheimers  Kunstverstandnis  ist  also  sicherlicli  weder  sebr  fein  nocb 
besonders  tief  gewesen ;  aber  eine  lebendige  Freude  an  kUnstlerischen  Schopfungen 
muR  er  docb  gehaljt  baben,  sonsl  scbriebe  Albrecht  Diirer  nicht  an  ihn  von 
Venedig  aus,  nach  Vollendung  seines  Altarbildes: -')  „Item  wist  daz  mein  tat'el 
sagt  sy  wolt  ein  Dukaten  drum  geben  daz  irs  secht  sj'  sey  gut  vnd  schon  von 
Farben".  Dennoch  ging  diese  TeUnabme  bei  dem  reichen  Patrizier  nicht  so  weit, 
daB  sie  sich  zu  wirklicher  Kunstliebe  gesteigert  hatte.  Wohl  lieB  er  sich's  ge- 
fallen,  daR  sein  Freund  ihm  allerlei  arbeilete  und  gar  auch  schenkte;  aber  kein 
einziges  bedeutenderes  Gemiilde  scbeint  er  je  bei  ihm  bestellt  zu  baben,  und 
sein  NachlaB  enthillt  wohl  antike  Miinzen,  Bronzen  und  ahnliche  plastisclie 
Gegenstiinde,  aber  keine  Schopfung  neuerer  Kunst,  kein  Hauptwerk  des  groBen 
Meisters,  der  ihn  durcli  seine  treue  Anhanglichkeit  ehrte.  ■'') 

Tatigeren  Anteil  an  den  Schopfungen  der  bildenden  Kunst  nahm  ohne 
Frage  der  gelehrte  Peutinger  in  Augsburg,  dem  fiir  Kaiser  Maximilian  die 
Vermittelung  in  dessen  verschiedenen  literarisch-artistischen  Unternehmungen 
bei  den  dorligen  Kiinstlern  oblag. 

Am  meisten  Jnteresse  an  den  Werken  der  bildenden  Kunst  bezeugt  ohne 
Zweifel  Wimpheling,  der  in  seinem  1505  in  StraBburg  erschienenen  ,,Epitome 
rerum  Germanicarum"  mit  seltenem  Eifer  die  Vorztige  der  Deutschen  schildert. 
Der  Zweck  seines  Buches  ist  ilberhaupt,  wie  er  in  der  Vorrede  betont,  ein 
patriotischer:  er  will  den  Deutschen  die  Kenntnis  ihrer  Geschichte  und  Alter- 
tiimer  vermitteln,  die  Taten  ihrer  Kaiser,  Ruhm,  Begabung,  Kriege  und  Siege 
der  Nation,  sowie  ihre  Krfindungsgabe  in  den  Kunsten  erzahlen,  wie  er  denn 
auch  mit  zahlreichen  historischen  Belegen  nachweist,  daB  das  ElsaB,  daB  die 
Stiidte  StraBburg  und  Schlettstadt  von  je  her  ,,seit  Octavians  Zeiten  nach 
Suetons  Zeugnissen-  von  Deutschen  bewohnt  worden  seien.  Wir  erfahren,  daB 
es  dort  schon  damals  manche  gab,  die  sich  den  Franzosen  zuneiglen,  denen 
dann  der  patriotische  Mann  seine  deutsche  Gesinnung  entschieden  gegentiber- 
stellt.  So  ist  es  denn  audi  kein  Wunder.  wenn  er,  nachdem  er  die  Erfindung 
der  Kanonen  und  der  BuchJruckerkunst  durch  die  Deutschen  geriibmt,  im  66. 
und  67.  Kapitel  von  ihrer  Architektur,  Malerei  und  Plastik  spricht  und  sie  in 
diesen  Kunsten  alien  andern  Volkern  iiberlegen  nennt.  Bei  der  Architektur  stutzt 
er  sich  auf  das  Zeugnis  des  Aneas  Silvius,  der  die  Deutschen  darin  wie  in  der 
Mathematik  alien  Nationen  voranstehend  finde.  Aulier  zahlreichen  anderen  Bei- 
spielen  fiihrt  er  vor  allem  das  StraBburger  Miinster  und  seinen  Turm  an,  der 
durch  sein  MaBwerk  (..caelatura"),  seine  Statuen  und  anderen  Bildschmuck  wohl 
alle  iibrigen  Gebaude  Europas  iihertreife,  wie  er  auch  an  riesiger  Hohe  alles 
iiberrage.  Angesichts  dieses  Werkes  miiCten  selbst  Skopas,  Phidias,  Ktesiphon  (?), 
Archimedes  sich  iiberwunden  erklaren,  miiBten  selbst  die  Agyptiscben  Pyramiden 
und  der  Diantentempel  von  Ephesus  zuriickstehen.  In  der  Malerei  aber  wiirden 
die  Bilder  Israels  des  Deutschen  (Alemanni,  er  meint  sicher  Israel  von  Meckenem) 
in  ganz  Europa  begehrt  und  von  den  Malern  hochgeschatzt.  Ebenso  sei  Martin 
Schon  von  Kolmar  ein  so  ausgezeichneter  Meister  gewesen,  daB  seine  gemalten 
Tafeln  nach  Italian,  Spanien,  Frankreich,  England  „und  anderen  Gegenden  der 
Welt"  ausgefiihrt  wiirden,  und  daB  iilierallher  die  Kiinstler  kiimen,  um  seine  in 
der  Martinskirche  und  bei  den  Franziskanern  zu  Kolmar  vorhandenen  Bilder  zu 
kopieren.     Denn  nach  dem  Urteil  tilchtiger  Maler  gebe  es  in  dieser  Kunst  nichts 

1)  Strobels  Misoellaneen,  VI.  212  fg. 

-)  Campes  Reliquien  S.  27. 

^)  Ygl.  hieniber  A.  von  Eye,  Diiiers  Leben  p.  482  fg. 
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Eleganteres.  nichts  Liebenswiirdigeres  als  seine  Werke.  Sein  Schiiler  Albrecht 
Durer  aber  sei  augenblicklich  der  vorziiglichste  Meister,  dessen  Tafeln  von  den 
Handlern  nach  Italian  ausgefiihrt  wiirden,  wo  sie  Ijei  den  irefflichsten  Kunstleni 
so  hoch  angesehen  seien,  wie  die  Werke  des  Parrbasios  und  Apelles.  Amh 
Johannes  Hirtz  von  StraBburg  diirfe  nicht  vergessen  werden,  der  zu  seiner  Zeit 
die  vorziiglichen  Gemalde  geschaffen  habe,  welche  man  noch  in  seiner  Vaterstadt 
und  an  anderen  Orten  sehe.  Endlich  zum  Lobe  der  Plastik  iibergebend,  spricht 
er  bezeichnend  genug  nur  von  der  kunstreichen  Topferei,  deren  Erzeugnisse 
wegen  ihrer  Mannigfaltigkeit  und  Schonheit  sicher  selbst  ..von  Koroebus,  dem 
Erfinder  dieser  Kunst",  geriihmt  werden  wiirden.  Es  ist  dies  jedenfalls  die  aus- 
fiihrbchste  Erwalinung,  welcbe  die  deutsche  Kunst  in  der  gleichzeitigen  Literatur 
gefanden  hat. 

Aber  bei  alledem  ist  es  doeh  auffallend,  wie  wenig  bei  den  Gelehrten  der 
Zeit  der  bildenden  Kiinste  gedacht  wird.  AUerdings,  dieses  geringe  Interesse 
an  den  Werken  der  bildenden  Kunst,  welches  sich  so  auffallend  von  der  durch 
alle  Stande  verbreiteten  Teilnahme  bei  den  Italienern  unterscheidet,  beruht  auf 
einem  Gegensatze  zwischen  beiden  Nationen,  der  schon  im  Mittelalter  hervortritt. 
Wohl  finden  wir  schon  in  friiher  Epoche  auch  in  Deutschland  allgemeinen  Anteil 
an  den  Schopt'ungen  der  kirchlicben  Kunst;  vornehm  und  gering,  alt  und  Jung, 
Ritter  und  Burger  wetteifert  in  tiitigem  Handanlegen  bei  den  grol5en  Bauunter- 
nehmungen,  und  es  ist  nicbt  vereinzelt,  wenn  bei  dem  Bau  der  Kirclie  zu 
Walkenried  ein  Burger  von  Goslar  den  Wagen,  auf  welchem  er  eine  Fuhre 
Steine  herbeigebracht  hat,  samt  den  Pferden  der  Kirche  als  Geschenk  zuriicklaBt 
und  sogar  in  seinem  Eifer  noch  die  Peitsche  hinzufiigt,  um  nichts  fiir  sich  zu 
behalten.  Doch  alle  diese  Handlungen  und  tausend  iilinliche  haben  nur  einen 
religiosen  Beweggrund,  keinen  ktinstleriscben.  Dagegen  spricht  sich  in  Italien 
in  den  zahlreichen  preisenden  Kiinstler-Inschriften  ein  iisthetisches  Interesse  un- 
verkennbar  schon  im  friihen  Mittelalter  aus.  Auch  die  allgemeine  Begeisterung, 
mit  der  in  Florenz  die  voUendete  Altartafel  Gimabues  \)  und  in  Siena  die  des 
Duccio^j  von  der  ganzen  Stadtgenossenschaft  und  der  Klerisei  in  feierlicher  Pro- 
zession  aus  der  Werkstatt  des  Meisters  abgeholt  wird,  liilU  eine  erregte  Freude 
an  der  kiinstlerischen  Tat  nicht  verkennen.  In  Deutschland  wiiBten  wir  nichts 
Ahnliches  dagegen  aufzufiihren,  denn  wenn  z.  B.  in  StoUes  Erfurtischer  Chronik 
von  den  Feierlichkeiten  Ijerichtet  wird,  mit  welchen  man  dort  den  GuB  der  groBen 
Domglocke  durch  die  Priesterschaft  einweiht, ")  so  ist  darin  wieder  nur  ein  kirch- 
licher  Akt  zu  erkennen.  Und  wo  batten  wir  in  Deutschland  eine  Kiinstler- 
Inschrift  wie  jene,  welche  Guido  von  Siena  auf  sein  grolies  Madonnenbild  in 
San  Domenico  setzte  mit  dem  anziehenden  Gestandnis,  daB  er  dies  Werk  .,in 
angenehmen  Tagen"  gemalt  habe.*)  Ganz  anders  lautet,  was  wir  unsererseits 
etwa  gegeniiber  zu  stellen  batten,  jener  Klageruf,  welchen  der  wackere  Lukas 
Moser  von  Weil  im  Jahre  1431  auf  seinem  Altarschrein  in  der  Kirche  zu  Tiefen- 
bronn  ausstoBt:  „Schrie  Kunst  schrie  und  klag  dich  ser.  Din  begert  jeez  Niemen 
mer.  So  o  we".  Wohl  diirfen  wir  darin  mehr  als  die  in  alien  Zeiten  land- 
laufigen  Klagen  iiber  ktinstlerische  Lebensnot  vermuten,  wenn  wir  sehen,  daB 
fast  hundert  Jahre  spiiter  kein  Geringerer  als  Diirer  einen  iibnlichen  Schmerzens- 
schrei  von  Venedig  aus  erschallen  liiBt:  „0  wie  wird  mich  daheim  nach  der 
Sunnen  frieren:  hie  Inn  ich  ein  Herr,  daheim  ein  Schmarotzer".°)    Und  hi  einem 


1)  Vasari  ed.  Lemonn.  I..  225. 

2)  Vasari,  II.,  166.  Not.  3. 

3)  Konr.  StoUe,  thiiring.  Erfurt.  Chron.  lierausg.  v.  Hesse  (Bibl.  d.  lit.  Yer.  XXXII)  S.  186. 
J)  „Me  Gnido  de  Senis  diebus  depinxit  amenis". 

S)  Campes  lieliqu.  S.  30  fg.    Neuer  Abdruck  von  A.  v.  Eye  in  v.  Zaluis  Jabibiichcrn  lY. 
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Briefe  an  den  Rat  zu  Niirnberg  sagt  er  ansdriicklich,  daB  er  in  dreiBig  Jaliren 
seiner  Vaterstadt  mehr  umsonst  denn  um  Geld  gedient  und  nicht  fur  fLinthundeit 
Gulden  Arbeit  erhalten  habe,  wiihrend  die  Herren  zu  Venedig  ihm  zweihundert 
Dukaten  und  spater  der  Rat  zu  Antwerpen  dreibundert  Pbilippsgulden  .labrgebalt 
geboten  habe,  wenn  er  dort  bleiben  wolle. ')  Gewil5  ein  vollgiiltiger  Beweis,  wie 
wenig  die  groBten  deutschen  Kiinstler  damals  auf  lobnende  Anerkennung  rechnen 
konnten.  Ja  selbst  Holbein,  obwohl  die  Stadt  Basel  ihn  ehrenvoll  behandelte  und 
mit  ansehnlichen  Auftragen  bedacbte,  zog  es  vor,  minder  an  die  Heimat  ge- 
fesselt  als  Diirer,  reichlicberen  Erwerb  drauBen  in  der  englischen  Fremde  zu 
suchen.  Wie  tief  die  Kunst  in  Deutscbland  damals  in  handwerklicben  Scblendrian 
versunken  war,  wie  schwer  es  den  groBen  Meistern  werden  muBte,  sie  daraus 
zu  liefreien  und  zu  hoherer  Geltung  zu  erheben,  erkennen  wir  auch  aus  dem 
Vertrage,  welchen  der  Magistral  von  Schwabach  1507  mit  Michael  Wohlgemuth 
wegen  des  Ilochaltars  in  der  dortigen  Sladlkirche  abschloB.  ^)  Der  Meister 
muB  sich  darin  verpfhchten,  „\vo  die  Tafel  an  einem  oder  mer  Orten  ungestalt 
wurd",  so  lange  daran  zu  andern,  bis  sie  von  einer  beiderseits  ernannten  Kom- 
mission  fur  „woIgestalt"  erkannt  wird,  ..wo  aber  die  Tafel  dermassen  so  groBen 
Ungestalt  gewinnt,  der  nit  zu  andern  were,  so  soil  er  soliche  Tafeln  selbs  be- 
halten  und  das  gegebene  Gelt  on  Abgang  und  schaden  widergeben".  So  hand- 
werklich  wurden  damals  diese  Dinge  betrieben. 

So  wenig  indes  im  Anfang  dieser  Epoche  die  Kiinstler  selbst  in  den  groBen 
Stadten  Aufmunterung  fanden,  so  sehr  die  Unruhen  der  Zeit  und  der  Kampf  der 
Reformation  mit  ihren  Gegnern  das  allgemeine  Interesse  aufsogen,  so  wurden 
doch  etwa  seit  der  Mitte  des  16.  Jahrhunderts  die  Stadte  gerade  die  Hauptstatten , 
der  Entwickelung  der  Renaissance.  Sie  war  einmal  in  erster  Linie  die  Kunst 
des  heitern  Lebensgenusses,  die  Kunst  einer  in  allgemeiner  Bildung  machtig 
fortschreitenden  Zeit;  sie  war  es  in  Deutschland  weit  ausschlieBlicher  und  ent- 
schiedener  als  in  dem  katholisch  gebliebenen  Italien.  Und  in  der  Tat,  das  Leben 
der  deutschen  Stadte  begiinstigte  sie  nach  dieser  Seite  bald  in  hervorragender  Weise. 
Gerade  den  Stadten  kani  die  neue  Ordnung  der  Dinge  vorzugsweise  zugute.  Sie 
batten  ihre  Selbstiindigkeit  nicht  bloB  zu  wahren,  sondern  meistens  sogar  zu 
steigern  gewufit.  Die  Gewerbetiltigkeit  bliihte  wie  nie  zuvor.  Die  Handwerke, 
fufiend  auf  der  technischen  Sicherheit  und  Gediegenheit,  die  sie  im  Miltelalter 
durch  die  innige  Verbindung  mit  der  Architektur  gewonnen  und  durch  den 
strengen  Zunftverband  bewahrt  batten,  nahmen  teil  an  dem  Aufschwunge  der 
Kiinste.  Die  Bet'reiung  des  Individuums  fiihrte  auch  bier  zu  erbobter  Bedeutung 
der  selbstandigen  Arbeit  des  Einzelnen.  Die  Schopfung  des  Handworkers,  in  der 
gotischen  Epoche  mehr  als  jemals  der  herkummlichen  Ubung  unterworfen,  ge- 
winnt jetzt  das  Geprage  eigenartiger  Kiinstlerkraft,  selbst  auf  die  nicht  immer 
vermiedene  Gefahr,  ins  Wunderliche,  Barocke,  Kapriziose  auszuarten.  Zugleich 
treibt  die  Entfaltung  der  Wissensehaft  zu  einer  Menge  technischer  und  mechanischer 
Erfindungen,  die  freilich  bisweilen  in  kunstliche  Spielereien  sich  verlieren.  Nicht 
bloB  allerlei  Automaten,  verwickelte  Uhrwerke,  Kunstschranke  mit  iiberraschenden 
Geheimnissen,  sondern  selbst  Probleme  wie  die  Herstellung  des  Perpetuum  mobile 
beschiiftigen  manchen  kunstreichen  Meister.  Besonders  diejenigen  Gewerbe,  welche 
'  fiir  die  priichtige  Ausstattung  der  Wohnung  und  der  Menschengestalt  selbst  ar- 
beiten,  erfreuen  sich  gliinzender  Pflege.  So  namentlich  die  Goldschmiedekunst, 
mit  der  sich  Emaillierung  und  die  Arbeit  in  edlen  Sleinen  verbindet.  Kaum 
hat  je  eine  andere  Zeit  groBere  Uppigkeit  in  Schmucksachen,  kostbaren  Geraten 


1)  Campes  Reliqu.  S.  59  ff. 

'■*)  Meusels  neue  Miscell.  artistischeu  Inhalts  St.  IV.,  S.  476  fg. 
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uiid  Gefafien,  Mobeln  und  andern  Dingen  des  Hausrates  und  der  Ausstattung 
getrieben. 

Hand  in  Hand  mit  dieser  Entwickelung  der  Gewerbe  geht  die  Aiisbreitung 
des  Handels.  Wahrend  Frankreich  damals  im  wesentlichen  von  den  Nachbar- 
landern  abliangig  bleibt,  ergreifen  die  deutschen  Stildte  mit  Talkrafl  jede  Ge- 
legenheit,  ibren  Handel  nicht  blol5  nach  Italien  und  uber  Italian  hinaus  bis  zum 
Orient  zu  erstrecken,  sondern  sicb  ebenso  durch  Frankreich  mit  dem  Mittelraeer 
und  durch  die  Niederlande  mit  Westindien  in  Verkehr  zu  setzen. ')  Zugleich 
fand  iiber  Emden  eine  Verbindung  mit  England  statt,  wahrend  liber  Leipzig, 
Breslau  und  Prag  der  Verkehr  nach  dem  Norden  und  Osten,  nach  Rubland  und 
Polen  seinen  Weg  suchte.  Augsburg  und  Nilrnljerg,  daneben  auch  Ulm  bilden 
den  Mittelpunkt  des  stiddeutschen  Handels,  der  bis  tief  nach  Ungarn  hinein  selbst 
iiber  Wien  lange  Zeit  das  Ubergewicht  behauptet.  .leden  sicli  neu  erotfnenden 
Weg  weifi  der  deutsche  Handel  fiir  sicli  zu  erschliel'ien  und  bis  gegen  das  Ende 
dieser  Kunstzeit  sich  in  seiner  Bedeutung  zu  behaupten.  ( >ftmals  wurden  nicht 
blofi  die  deutschen  Kaiser,  sondern  auch  die  Konige  von  Frankreich  und  Spanien 
Schuldner  der  deutschen  Kaufleute,  wofiir  den  letzteren  mancherlei  Handels- 
privilegien  bevvilligt  wurden.  Die  groBartige  Bedeutung  von  Hiiusern  wie  der 
Fugger  und  der  Welser  zu  Augsburg  ist  weltljekannt.  Von  der  Riihrigkeit  des 
Strebens  und  der  Vielseitigkeit  der  Beziehungen  gibt  u.  a.  des  Ulmer  Kaufherrn 
Ott  Rulands  Handlungsbuch  schon  im  15.  Jahrhundert  ein  anziehendes  Bild.  ^) 
Welche  Schicksalswechsel  in  diesen  Kreisen  namenlhch  der  tiberseeische  Handel 
manchmal  mit  sich  fiihrte,  erfahren  wir  aus  der  lebendigen  Schilderung 
Schweinichens  von  dem  Kaufmann  in  Wolgast,  der  durch  die  Heimkehr  seines 
schon  verloren  geglaulilen  Schiffes  vom  drohenden  Untergang  gerettet  wird. 
Allerdings  wurde  der  Handelsverkehr  in  Deutschland  selbst  noch  vielfach  ge- 
hemmt  durch  die  schlimme  Kleinstaaterei,  die  mit  voUiger  Verkennung  volks- 
wirtschaftlicher  Grundsiitze  nur  dem  eigenen  Beutel  zuliebe  die  Land-  und 
WasserstraBen  mit  ZoUen  und  Stapelrechten  beschwerte.  Ein  ergotzliches  Bild 
von  der  Qualerei,  mit  der  diese  Verhaltnisse  selbst  die  groBe  Verkehrsader  des 
Rheins  belastigten,  aber  auch  zugleich,  wie  man  sich  durch  Privilegien  und 
Freibriefe  dagegen  zu  schiitzen  suchte,  gibt  das  Tagebuch  von  Durers  Reise 
nach  den  Niederlanden,  wo  es  alle  Augenblicke  heiBt:  „Do  zeigte  ich  mein  Zoll- 
brief,  do  lieB  man  mich  zollfrei  fahren".  Eine  noch  iirgere  Plage  waren  aller- 
dings die  Ritter  vom  Stegreif,  die  auch  jetzt  noch  genug  Unsicherheit  ins  Land 
brachten.  Doch  haben  wir  schon  gesehen,  daB  diese  Plage  immer  mehr  abnahni, 
je  mehr  die  Macht  der  einzelnen  Landesftirsten  sich  befestigte  und  zu  geordneter 
Verwaltung  durchdrang. 

Man  darf  wohl  sagen,  daB  diese  weiten  Handelsverbindungen  zur  Ent- 
wickelung des  Geistes  der  Nation  nicht  minder  Ijeigetragen  haben,  als  die  Arbeit 
des  Gelehrten  in  der  Stille  des  Studierzimmers  und  auf  dem  Lehrsluhl.  Der 
Trieb  in  die  Feme,  dem  germanischen  Gemiite  so  tief  eingeiitlanzt,  wurde  durch 
den  Handel  zunachst  genahrt,  nahm  aber  unmittelbar  eine  wertvollere  Richtung 
an.  Der  wissenschaftliche  Zug  der  Zeit,  der  tiefe  Drang  nach  Durchforschung 
und  Erkenntnis  der  Welt  spricht  sich  schon  friih  selbst  in  solchen  abenteuerlichen 
Unternehmungen,  wie  des  Miincheners  Schildberger  aus,  der  ini  ersten  Viertel  des 
15.  Jahrhunderls  Asien  durchwanderte;  oder  in  der  Fahrt  des  Straubingers  Ulrich 
Schmiedel,  der  1534  auf  einem  Niirnberger  Schiffe  von  Gadix  nach  Brasilien 
fuhr    und    nach    zwanzigjahriger    Abwesenheit    eine    Beschreibung    seiner    Reise 

1)  Dber  alle  diese  YerhUltuisse  vgl.  Joh.  Falke,  Geseh.  d.  deutschen  Handels  Bd.  11.  13  ff., 
40  fg.,  59,  61  etc. 

2)  Herausg.  von  Dr.  Haliler  in  der  Bibl.  des  literal'.  Ver.  Bd.  I. 
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herausgab.  In  diese  Reilie  gehuren  auch  die  Reisen  des  Hans  Ulricii  Kralft,  der 
1573  uber  Marseille  nach  Sjrien  reiste,  dort  in  liirkische  Gefangenschatt  tlel  und 
in  anziehender  Weise  seine  Beobachtungen  liber  Land  und  Volk  niedergelegl  hat.') 

Die  groBte  Anziehungskraft  behauptet  freilich  auch  jetzt  italieii.  und  nicht 
gering  ist  der  Einflul).  den  die  Reisen  dorthin  schon  damals  aul'  die  Weltbildung 
und  den  Schonheitssinn  der  Deutsciien  gewonnen  haben.  Dafiir  iiegt  uns  ein 
anschauliches  Beispiel  in  dem  Reisebericht  des  Ulniers  Samuel  Kiechel  -)  vor, 
der,  nachdem  er  vorher  schon  Frankreich  und  Paris  besucht  hatte,  im  Jahre  1585 
eine  ftinfjahrige  Reise  durch  Deutschland,  nach  England  und  Italien  bis  Sizilien 
ausfiihrte.  Uberall  zeigt  er  ein  offenes  Auge  fiir  die  Eigentiimlichkeiten  der 
t'remden  Liinder  und  Stiidte  und  geht  ihren  Merkwurdigkeiten  eifrig  nach,  wobei 
er  sich  oft  dem  Gefolge  vornehmer  Herren  einzuschmuggeln  weiB,  wenn  es  gilt, 
schwer  zugangliche  Kostbarkeiten  zu  sehen,  wie  im  Schatz  von  San  Marco  zu 
Venedig  und  in  der  Peterskirche  zu  Rom.  Was  ihm  dabei  als  bemerkenswert 
auffiillt,  ist  ebenso  bezeichnend  fiir  seinen  geistigen  Bereich,  wie  das,  was  er 
iibergeht.  So  beaclitet  er  zu  Prag'i  die  herrliche  Brucke  mit  ihren  vielen  .lochen 
und  im  Hradschin  den  gewaltigen  „ohne  Pfeiler  gewolbten  Saal".  Auch  das 
„schone  Lusthaus"  daselbst  (er  meint  das  zierliche  Renaissancewerk  des  Belvedere) 
ist  seiner  Aufmerksamkeit  nicht  entgangen.  hi  Dresden  notiert  er  die  schone 
Briicke,  die  breiten  StraBen,  die  aus  Stein  erbauten  Hiiuser.  Letztere  muBten 
wohl  dem  an  den  Fachwerkbau  seiner  Heimat  gewohnten  L'lmer  imponieren. 
Nach  England  gelangt,  bewundert  er  sodann  in  der  Westminster-Abtei  die  Grab- 
maler,  ,,zum  Tail  von  weiBem  Marmor,  andere  von  Alabaster,  kiinstlich  und 
zierlich  von  ganzen  Personen  gehauen-.^  Besonders  interessant  ist  sein  Bericht 
vom  Londoner  Theater,  dessen  Einrichtung  mit  den  Logenreihen  sein  Staunen 
erregt.  Nach  Deutschland  zuriickgekehrt,  berichtet  er  in  Koln  von  dem  nicht 
ausgebauten  Dom,  in  Miinster  fallen  ihm  die  Arkaden  der  StraBen  auf,  die  er 
als  weitgereister  Mann  mit  denen  zu  Padua  und  Bologna  vergleicht.-')  In  Italien 
ist  es  zuerst  Venedig,  dessen  Pracht  ilm  in  Erstaunen  setzt.  Die  Markuskirche 
schildert  er  als  ..zierlich  und  stattlich  erbauen,  inwendig  die  Mauern,  Pfeiler,  wie 
auch  das  Pilaster  von  schonem  Marmor,  ol)en  das  Gewolb  mit  schonen  alten 
mosaischen  Geschiehten  zierlich  gemalet  und  neben  umher  mit  Gold  verkleibl".'") 
Der  Ratssaal  im  herzoglichen  Palast  hat  ..treffliche  kunstreiche  gemalte  Historien 
gleich  als  were  es  lebendig".  Uber  dem  Portal  der  Markuskirche  bemerkt  er  die 
..vier  schonen  kunstreichen  gegossen  Pferdt  von  Metall,  alle  in  gleicher  GroBe, 
aber  jedes  auf  eine  andere  Manier,  sehr  zierlich  und  wohl  gemacht".  In  Rom 
endhch  sind  es  vor  alleni  die  antiken  Bauwerke,  die  seine  Aufmerksamkeit  er- 
regen.  Von  der  Peterskirche  fiigt  er  hinzu:  ..was  das  neie  Gebey  anlangt,  da 
solches  volviert  und  zum  Ende  gebracht,  wird  es  ein  so  herrlich  und  stattlich 
Werk,  dero  gleichen  weit  nicht  zu  sehen-.') 

Uns  fallt  bei  alledem  am  starksten  auf,  daB  er  fur  die  Werke  eines 
Raffael,  Michelangelo  kein  Auge  hat,  ja  daB  die  ganze  groBe  Entwickelung  der 
Renaissancekunst  fiir  ihn  nicht  vorhanden  scheint.  Aber  auch  darin  steht  er 
nicht  vereinzelt.  Als  Luther  1510  seine  Pilgerfahrt  nach  Rom  machte,  waren 
dort  eben  die  beiden   groBten  Maler   der   christ  lichen  Zeit  im  Wetteifer  bemuht, 

1)  Hans  Ulrioh  Kraffts  Reise  und  Gefangenscliaft,  herausg.  vou  Hadler.  Bibl.  d.  lit.  Ver. 
Bd.  LXI. 

-)  Die  Reisen  des  Samuel  Kiechel,  herausg.  von  HaCler,  Bibl.  d.  lit.  Ver.  Bd.  86. 

3)  A.  a.  0.  S.  3. 

J)  A.  a.  0.  S.  23. 

3)  A.  a.  0.  S.  46. 

«)  A.  a.  0.  S.  153. 

'•)  A.  a.  0.  S.  167. 
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denVatikan  mlt  ihren  unsterblichen  Werken  zu  schmiicken.  Wahrend  heute  selbst 
der  oberflitchlichste  Reisende,  der  nach  Anleitung  der  modernen  Reisehandbiicher 
die  Kunst  betreibt,  mit  Rom  in  14  Tagen  fertig  zu  werden,  docb  mindestens 
einmal  die  Stanzen  und  die  Sixtinisclie  Kapelle  durchwandert,  haben  wir  keine 
Andeutung,  daB  Luther,  der  docli  ein  offenes  Auge  fiir  die  Dinge  besaB,  von  all 
den  Schopfungen  der  neuern  Kunst  Notiz  genommen  hatte.  Sechs  Jahre  spater 
(151G)  besuchte  Pellicanus  Rom;  aber  audi  dieser,  so  lebendiges  Interesse  er  an 
Denkmalern  der  Kunst  nimmt,  beriihrt  nicht  mit  einem  Worte  die  Gemiilde  der 
Sixtinischen  Kapelle,  obwohl  er  dort  einer  piipstlichen  Vesper  beiwohnte.  Gem 
hatte  er  ,,die  Trtimmer  der  altesten  Bauwerke  und  Bader  gesehen",  aber  er 
durt'te  nicht  frei  ausgehen  und  war  nicht  sicher  vor  Raubern.')  Dagegen  er- 
wahnt  er  die  hundert  und  zehn  iMarmorstufen,  welche  zu  Araceli  hinaul'fiihren, 
und  bewundert  die  Aussicht  von  oben.  Auch  die  schone  Kirche  Santa  Maria 
del  Popolo  fallt  ihm  auf;  in  der  Lateransbasilika  sieht  er  noch  die  prachtigen 
Saulenreihen  und  merkt  sich  den  Kreuzgang  und  die  Taufkapelle.  Wie  gut  er 
beobachtet,  bezeugen  seine  Worte  iiber  die  Kathedrale  von  Siena  ,,mit  Gemiilden 
und  Bildern  an  den  Wanden  und  musivischer  Arbeit  auf  deni  Fufiboden  und  mit 
den  Namen  und  Bildern  alter  Papste" :  eine  schonere  Kirche  habe  er  nie  gesehen.-* 

Solche  Berichte  aus  fremden  Landern,  die  sich  hauften  und  in  weitere 
Kreise  verbreiteten,  muBten  machtig  auf  die  BiJdung  der  Stadte  zuriickwirken. 
Der  durch  Handel  und  Gewerbe  gewonnene  Reichtum  steigerte  die  Lebenslust 
und  GenuBsucht  der  Zeit,  so  daB  bereits  im  15.  Jahrhundert  die  tlppigkeit 
deutscher  Stadte  fremden  Besuchern  auffiel.  Aneas  Sylvius  schon  riihrnt  die 
reiche  Ausstattung  der  Burgerhiluser  in  Basel,")  die  groBe  und  volkreiche  Stadt 
Braunschweig*)  mit  ihren  glanzenden  Hiiusern,  den  trefflichen  StraBen,  den 
weiten,  reich  geschmuckten  Kirchen.  Am  eingehendsten  aber  schildert  er  das 
lebenslustige  Wien.-'J  Geritumig  und  reichgeziert  sind  die  Hauser  der  Biirger, 
von  Quadern  solide  aufgefiihrt,  die  Tiiren  meistens  mit  Eisen  beschlagen,  die 
Fenster,  was  als  groBer  Luxus  gait,  mit  Glasscheiben,  weite  Hole  mit  gewolbten 
Gangen,  iiberall  Singvogel,  im  Innern  reicher  und  schoner  Hausrat,  hoch  und 
stattlich  die  Fassaden,  innen  und  auBen  die  Hauser  bemalt:  man  glaubt  in 
Fiirstenwohuungen  zu  kommen.  Ungeheuer  sind  die  Weinkeller,  stark  wird  ge- 
trunken,  dem  Bauch  ist  das  Volk  ergeben,  verpraBt  am  Sonntag,  was  es  die 
Woche  verdient.  Was  er  von  dem  iippigen  Treiben  der  Weiber  berichtet,  paBt 
zum  tibrigen. 

E)erb,  ja  manchmal  roh  iluBert  sich  die  Weltlust  der  Zeit,  aber  im  Laufe 
des  16.  Jahrhunderts  veredelt  sie  sich  allmahlich  durch  die  PUege  der  Kunst. 
Zur  Zeit  Luthers  kann  man  in  Siiddeutschland  die  Zunahme  einer  feinern  Kultur 
schon  bemerken.  Der  Reformator  selbst  lobt  Schwaben  und  Bayernland  wegen 
der  guten  Aufnahme  und  freundlichen  Bewirtung,  die  man  dort  finde :  auch  in 
Hessen  und  MeiBen  gehe  es  noch  an;  aber  in  Sachsen  seien  die  Menschen  gar 
unfreundlich  und  unhuflich.'')  In  der  zweiten  Hiilfte  des  .lahrhunderts  findet 
Michel  de  Montaigne,')  „daB  in  den  deutschen  und  schweizerischen  Stadten  die 
StraBen    und    offentlichen    Pliitze,    die  Wohnungen    samt    ihrem    Hausrat,    ihren 


1)  Pellicanus  C'.hi-onik,  vgl.  Neujiilirshl.  der  Ziiriclier  Stadtbibl.  1S71.  S.  11. 

2)  A.  a.  0.  S.  S. 

3)  Wiii'stisen,  Cliron.  der  Stadt  Basel  p.  062. 

■>)  An.  Sylv.  Piccol.  opera.    (Basel  1.571  Ibl  )  p.  424. 

5)  lljid.  p.  718  sqq. 

15)  Luthers  samtliche  Werke.    Erlanger  Ausg.  Bd.  62,  S.  422. 

')  M.  de  Montaigne,  Journal  de  voyage  en  Italic,  par  la  Suisse  et  I'Allemagne  en  1580  et 
1581.  (Paris  1775)  Vol.  1.  p.  35,  44,  90,  92,  156,  135:  ,les  graces  des  villes  d'AUemaigne" : 
133:  Gesamturteil  iiber  Deutschland. 
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Tafeln  und  Tafelgeschirren  weit  sclioner  und  sauberer  sind  als  in  Frankreich". 
In  der  Tat  liegt  es  im  Charakter  des  Nordens,  nainentlich  des  deutschen,  dali 
man  das  Ilaus  ganz  anders  betrachtet  und  kunstleriscli  behandelt,  als  der 
Siidlander  das  seinige.  Bei  uns  i^t  in  dem  rauheren  Klima  das  Haus  in 
deni  groBeren  Tell  des  -labres  die  Zuflucht  aller,  der  Mittelpunkt  des  Familien- 
lebens,  der  Geselligkeit  und  wird  deshalb  zum  warmen,  anlieimelnden  Sitz 
gemiitlichen  Verkebrs  ausgebildet,  walii'end  der  Italiener  seinen  Bau  zu  einem 
monumentalen  Kunstwerke  stempelt  und  das  Haus  nach  Kriiften  zum  Palast 
erhebt.  Von  der  priichtigen  und  doch  zugleich  wobnliclien  Ausstaltung  da- 
maliger  Biirgerhauser  sind  uns  nur  Bruchstilcke  erhalten,  aber  in  den  Schilde- 
rungen  der  Zeitgenossen  tritt  ein  farbenreiches  Gesamtbild  uns  vor  Augen. 
ilber  den  vcrschwenderischen  Hausrat  beklagt  sich  scbon  Luther,')  wenn  er 
ausruft:  ,,Wozu  dienet  doch  so  viel  zinnen  GetaB?  es  ist  mir  ein  uljerfliissiger 
Unrat,  ja  Verderb.  Tiirken.  Tartaren,  Italiener  und  Walen  jjrauchen  solches 
nicht,  denn  nur  zur  Notdurft.  Allein  wir  Deutschen  prangen  damit.  Das  wissen 
die  Fugger  und  Frankfurtischen  Messen  wohl,  wie  wir  das  unserige  vernarrn 
und  verschleudern." 

Von  dem  Glanze  der  Fugger  schreibt  um  1531  Beatus  Rhenanus:  ,, Welch 
eine  Pracht  ist  nicht  in  Anton  Fuggers  Haus:  es  ist  an  den  moisten  Orten  ge- 
wolbt  und  mil  marmornen  Saulen  unterstiitzt.  Was  soil  ich  von  den  weitlaufigen 
und  zierlichen  Zimmern,  den  Stuben,  Salen  und  dem  Kabinette  des  Herrn  selbst 
sagen,  das  sowohl  wegen  des  vergoldeten  Gebalkes  als  der  iibrigen  Zierraten 
und  der  nicht  gemeinen  Zierlichkeit  seines  Bettes  das  allerschonste  ist?  Es  stolit 
daran  eine  dem  heiligen  Sebastian  geweihte  Kaiielle,  mit  Stuhlen,  die  aus  dem 
kostbarsten  Holze  sehr  kunstlich  gemacbt  sind.  AUes  aber  zieren  vortrelfliche 
Malereien  von  auBen  und  innen.  Raymund  Fuggers  Haus  ist  gleichfalls  kostlich 
und  hat  auf  alien  Seiten  die  angenehmste  Aussicht  in  Garten.  Was  erzeuget 
Italien  fiir  Pilanzen,  die  nicht  darin  anzutreffen  waren,  was  findet  man  darin  fur 
Lusthiiuser,  Blumenbeete,  Baume,  Springbrunnen,  die  mit  Erzbildern  der  Gutter 
geziert  sind  I  Was  fiir  ein  priichtiges  Bad  ist  in  diesem  Teil  des  Hauses !  Mir 
gefielen  die  koniglich  franzosischen  Garten  zu  Blois  und  Tours  nicht  so  gut. 
Nachdem  wir  ins  Haus  hinaufgegangen,  beobachteten  wir  sebr  breite  Stuben, 
weitlaufige  Sale  und  Zimmer,  die  mit  Kaminen,  aber  auf  sehr  zierliche  Weise, 
versehen  waren.  AUe  Tiiren  gehen  aufeinander  bis  in  die  Mitte  des  Hauses,  so 
dafi  man  immer  von  einem  Zimmer  ins  andere  kommt.  Hier  sahen  wir  die 
trefflichsten  Gemalde.  .ledoch  noch  mehr  riihrten  uns,  nachdem  wir  ins  obere 
Stockwerk  gekommen,  so  viele  und  grofie  Denkmale  des  Altertums,  daB  ich 
glaube,  man  wird  in  Italien  selbst  nicht  mehrere  bei  einem  Manne  finden.  In 
einem  Zimmer  die  ehernen  und  gegossenen  Bilder  und  die  Miinzen,  im  anderen 
die  steinernen,  einige  von  kolossaler  GroBe.  Man  erzahlte  uns,  diese  Denkmale 
des  Altertums  seien  fast  aus  alien  Teilen  der  Welt,  vornehmlich  aus  Griechenland 
und  Sizilien,  mit  groBen  Kosten  zusammengebracht.  Raymund  ist  selbst  kein 
ungelehrter  Herr,  von  edler  Seele." 

Auch  Graf  Wolrad  von  Waldeck,  der  1548  auf  dem  Reichstag  zu  Augs- 
burg war,  weiB")  gar  manches  von  dem  Glanz  der  dortigen  Patrizierhauser  zu 
berichten.  Von  Anton  Fuggers  Haus  sagt  er:  es  konnte  eine  konigliche  Woh- 
nung  sein.  Er  riihmt  die  Kamine  aus  Marmor,  ,.wenn  auch  nicht  aus  Parischem, 
so  doch  von  Eichstatter";  die  Vertafelung  der  Wilnde  aus  verschiedenen  Holzarten. 
die  vergoldeten   oder   goldahnlich   gemalten  Decken,    die    bunten  Labyrinthe   von 


1)  Samtliche  Werke.    Erl.  Ausg.  Bd.  62.  S.  407. 

2)  Des  Grafen  Wolrad  v.  Waldeck  Tagebuoh,  herausg.  von  Trofi.  Blbl.  d.  lit.  Ver.  Bd.  59. 
Lubke-Haupt,  Renaissance  in  Deutsehland    I    3.  And.  2 
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eingelegter  Arljeit  auf  den  FuBboden.')  Ebenso  preist  er  das  Hans  .lohann  Georg 
Fuggers  iind  den  Garten  mit  seinen  schonen  Spaziergangen  und  einem  Garten- 
haus,  an  welchem  die  Stadt  Augsburg  und  eine  Sonnenuhr  gemalt  ist,  ein  Werk, 
wie  von  Apelles  oder  Zeuxis  gemalt. -j  Auch  andere  Patriziergarten  gereichen 
den  Fiirsten  und  Herren  des  Reichstages  zu  groBer  Ergotzlichkeit,  so  der  des 
Konsuls  Herbrod  mit  Rasenbanken,  gewundenen  Wegen,")  Fischteichen  und  Spring- 
brunnen,  Weinspalieren  und  Obstl)ilumen.  Das  Gartenhaus  ist  mit  Kaiserbildnissen 
ausgemalt.  Ahnliclie  Gilrten  besitzen  Veil  Wittich,  wo  einmal  ein  Fest  fitr  die 
vornehmen  Herren  veranstaltet  wird,  und  Jakob  Adler,  dessen  Garten  einem 
„adonidischen"  ahnlich  genannt  wird.^j  Ebenso  berichtet  Sastrow")  von  den 
„zierlichen,  mit  sonderlicher  Kunst  zugerichteten  Garten",  in  welchen  der  ge- 
fangene  Kurfurst  von  Sachsen  sicb  zu  ergeben  liel)t. 

Besonders  ergotzHcb  ist  die  Schilderung,    welche    fast  dreiBig  Jahre  spater 
Hans  von  Scbweinichen'^)   von  dem  Hause   eines  Fugger  entwirft.    Das  Bankett, 
zu   welchem   sein  Herr,    Herzog   Heinrich   von  Liegnitz,   von   dem   reichen  Kauf- 
mann  eingeladen   war,    erschien   dem  Berichterstatter   von   wahrhaft   kaiserlicher 
Pracht.     „Das  Mahl  war  in  einem  Saal  zugerichtet,   in   dem  man  mehr  Gold  als 
Farbe  sab.     Der  Boden  v^ar  von  Marmorstein  und  so   glatt,   als   wenn   man   auf 
dem  Else  ginge.     Es  war  ein  Kredenztisch  aufgescblagen  durch  den  ganzen  Saal, 
der    war    mit   tauter    Trinkgescbirren    besetzt    und    mil    merkwurdigen    schonen 
venetianischen  Glasern.     Nun  gab  Herr  Fugger   seiner  furstlichen  Gnaden   einen 
Willkomm,    ein   kiinstliches   Schiff  von   venetianischem   Glas.    Wie   ich    es   vom 
Schenktisch  nehme  und  iiber  den  Saal  gehe,  gleite  ich  in  meinen  neuen  Schuhen 
aus,  falle  mitten   im  Saale   auf  den  Rlicken   und   giefie   mir   den  Wein   auf  den 
Hals:  das  neue  rotdamastische  Kleid,  welches  ich   an   hatte,   ging   mir   ganz   zu 
Schande,  aber  auch  das  schone  Schiff  zerbrach  in  tausend  Stiicke.     Es  geschah 
jedoch  ohne  meine  Schuld,  denn  ich  hatte  weder  gegessen  noch  getrunken.    Als 
ich  spater  einen  Rausch  bekam,  stand  ich  fester  und  fiel  heniach   kein   einziges 
mal,   auch   im  Tanze   nicht.     Der   Herr  Fugger   fiihrte   sodann   seine   furstlichen 
Gnaden  im  Hause  spazieren,  einem  gewaltig  groBen  Hause,  so  daB  der  romische 
Kaiser  auf  dem  Reichstage   mit   selnem   ganzen  Hofe   darin  Raum   gehabt  hat." 
Auch  M.  de  Montaigne,  der  auf  seiner  Reise    1580   nach  Augsburg  kam,   riihmt 
die  Schonheil  der  Stadt,  besonders  alier  den  Palast  der  Fugger  mit  seinen  prach- 
tigen  Salen,')  so  wie  ihre  Garten    mit   den  Springbrunnen    und  Lusthiiusern.     Als 
besondere  tjppigkeit  wird  es  schon  vom  Grafen  Waldeck  den  Augsburger  Frauen 
angerechnet,  daB   sie   taglich   baden,   und   der  Herr   von  Buswi,  Oberstallmeister 
des  Kaisers,  meint,  die   oberdeutschen  Frauen   miiBten   weniger   sauber   sein  als 
die   brabantischen   und   niederdeutschen,    die   nur    ein-    oder    zweimal    im   Jahre 
baden.*)     DaB  aber  jene  Pracht  des  Burgerhauses  auch  in  Niederdeutschland  ge- 
legentlich  gefunden  wurde,  erfahren  wir'')  aus  dem  Bericht  iiber  ein  Bankett  bei 
einem  Kolner  Kaufmann,   wo  man   den  Gasten   neben   dem  Saale   die  Garderobe 
zeigt  mit   dem   an  zwei  Wanden   von   unten   bis   an   die  Decke   reichenden,   auf 


1)  A.  a.  0.  p.  205, 

2)  A.  a.  0.  p.  84:  „opixs  profecto  vel  Apelle  vel  Zeuxide  dignum." 

3)  A.  a.  0.  p.  49:  „daedaleis  ambiilacris." 

J)  A.  a.  0.  p.  103:  „adonideis  hortis  noii  iniilto  dissimiles." 
S)  B.  Sastrow,  II.  47. 
'>)  H.  TOn  Schweinichen,  I.  157  If. 

')  M.  de  Montaigne,  .lournal  de  voyage  I.  97  :  ,Ce  sont  des  plus  riclies  pieces  que  j'aye 
jamais  veues." 

8)  Tagebuoh,  p.  222. 

9)  Zimmerische  Chronik  III.  238. 
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30000  Gulden  geschatzten  Silbergeschirr :  wie  dann  „die  Kolner  sonderlich  mit 
dem  Silbergeschirr  prangen'-. 

In  Wahrlieit  steigen  der  Luxus  und  die  Oppigkeit  in  den  Biirgerkreisen 
auf  einen  holien  Grad,  und  selbst  die  Reformation  verniag  dagegen  mit  aller 
Sittenstrenge  nicht  durchzudringen.  Schon  in  der  Tracht  kommt  nach  Form 
und  Farbe  eine  bunte  Phantastik  zutage,  deren  ausschweifendste  Neuerungen 
von  den  ziigellosen  Landsknechten  ausgingen.  Welcher  Art  diese  wilden  Ge- 
sellen  waren,  wie  sie  in  Deutschland  der  ganzen  Zeit  ihren  besonderen  Stempel 
aufdrticken.  ist  aus  unz;ihligen  Werken  der  zeichnenden  Kiinste,  sowie  aus  der 
volksttimlichen  Literatur  genugsam  zu  erkennen.  Nur  beispielsweise  woUen  wir 
an  die  Sammlung  der  „50  teutschen  Landsknechte",  von  Jobst  de  Negker')  nach 
Rissen  Burgkmairs,  Arabergers  und  J5rg  Brews  geschnitten,  erinnern,  wo  schon 
die  Nanien  Mang  Eigennutz,  Bastl  Machenstreit,  Enderle  Seltenfried,  Florian 
Loschenbrand,  .lackel  FriBumsonst,  Merten  Liederlich,  Uli  Suchentrunk,  Stoffel 
AUwegvoU  usw.  bezeiclmend  sind.  Daniit  stimmen  die  verwegenen  durchwetterten 
Gestalten  in  ihrer  herausfordernden  Haltung  und  dem  iiber  alle  Mafien  phantastisch 
iiberladenen  Kostum.  Letzteres  ist,  wie  audi  der  beigegebene  Text  hervorhebt, 
so  „seltsam,  daB  keiner  wie  der  andere  ist",  und  dafi  die  Vorrede  iiber  die 
„narrisch  zerschnittenen  Tiicher"  sich  in  Spott  ergieBt,  und  dafi  jeder  sicli 
immerfort   anders   kleiden   woUe : 

„Drumb  spott  sein  manohe  Nation, 
Was  er  muli  fiir  ein  Schneider  lian." 

Die  vielfach  ge?<chlitzten,  iibermaBig  weiten  Jacken  mit  den  bauschenden  Armein, 
die  noch  ausschweifenderen  ebenfalls  geschlitzten  Beinkleider,  die  als  Pluderhosen 
den  Zorn  der  Sittenprediger  erregten,  dazu  die  buntesten  Farben,  bei  denen  selbst 
das  Mi-parti  noch  vorkommt,  das  alles  gibt  den  damaligen  Menschen  ein  un- 
glaublich  phantastisches,  abenteuerliches  Geprage.  Wohl  sollte  dies  durch  das 
Reichsgesetz  vom  Jahre  1530  eingeschrankt  werden,  wohl  eiferten  die  einzelnen 
Obrigkeiten  durch  Verordnungen  und  Strafen  gegen  diesen  Luxus,  wohl  war  in 
ernstern  Biirgerkreisen  eine  maBvollere  Auffassung  der  Tracht  anzutreffen;  wie 
weit  aber  doch  immer  noch  der  Spielraum  blieb,  ersieht  man  aus  einer  Verord- 
nung  des  Braunschweiger  Rates  um  1579,  der  seinen  Biirgern  zu  einem  Paar 
Hosen  zwolf  Ellen  Seide  gestattet.  Auch  Schweinichen  weiB  von  solcher  Uppig- 
keit  manches  zu  berichten,  wie  er  denn")  auf  einer  Hochzeit  vom  Jahre  1593 
die  Pracht  unaussprechlich  findet,  „denn  der  Teufel  der  Hoffahrt  war  gar  allda 
ausgeflogen,  daB  auch  des  Brautigams  Kutschenknechte  zwei  Samtrocke  iiber- 
einander  anhatten,  die  Braut  aber  lieB  sich  den  Schwanz  am  Rocke  durch  einen 
kleinen  Jungen  allzeit  nachtragen,  welches  dieser  Orten  unerhort  gewesen". 
Uberladung  der  Tracht  war  sogar  eigentlich  deutsch,  denn  obwohl  seit  den 
vierziger  Jahren  der  EinfluB  der  spanischen  und  franzosischen  Kleidermoden  sich 
auszubreiten  begann,  blieb  doch  genug  von  dem  eigentumlich  deutschen  Gharakter 
der  Tracht,  so  daB  deutsche  Reisende,  wenn  sie  nach  Italien  gingen,  sich  italie- 
nische"),  und  wenn  sie  zuriickkehrten,  auf  der  Grenze  wieder  deutsche  Kleider 
machen  lieBen.  In  alledem  laBt  sich  der  Nachhall  der  im  spaten  Mittelalter 
iiberschaumenden  derben  Lebenslust  nicht  verkennen,  die  zuerst  durch  die  Garung 
der  neuen  Zeit  eher  gesteigert  als  gedampft  wurde,  bis  im  weitern  Verlaufe  die 
Reformation  auch  hier  tiefer  eingriff  und    den  Sinn   der  Menschen   umgestaltete. 


1)  Wien,  1590,  lierausg.  von  David  de  Negker. 

2)  H.  v.  Schweinichen,  III.  23. 

3)  Sastrow,  I.  307. 
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Man  erkennt  diesen  Vorgang  audi  aus  anderen  Merkmalen,  wie  denn  gegen  die 
Frauenhiiuser  sich  allmalilich  eine  naclidriickliche  Stromung  erhob,  die  den 
Magistrate!!  der  Reichsstadte  die  Unterdriickung  der.selben  abdrang.') 

Aber  diese  iippige  Lebenslust  gewann  durch  die  gerade  in  biirgerlichen 
Kreisen  machtig  um  sich  greifende  Bildung,  durch  den  Verkehr  mit  Gelehrten 
und  Kiinstlern  allmahlich  ein  edleres  Gepriige.  Seit  der  Mitte  des  Jahrhunderts 
wetteifert  man  in  den  Sliidten  in  Auffiihrung  praclitiger  Biirgerhauser,  die  auBen 
und  innen  mit  alien  Mittein  einer  hoch  enlwickelten  Kunst  geschmiickt  werden.^i 
Dazu  kommen  Bibliotheken,  Kunstsammlungen,  Antikenkabinette,  und  wenn  auch 
der  erwachende  Sammeltrieb  noch  viell'ach  durch  Liebhaberei  an  Sellenheiten 
bedingt  war,  so  ging  aus  dieser  Wurzel  doch  zugleich  ein  edlerer  Kunstsinn 
hervor.  Flir  solclie  Inirgerliche  Kreise  wurden  vorzugsweise  die  kostbaren  Blatter 
des  Grabstichels  und  des  Schneidemessers,  die  prachtig  mit  Holzsclinitten  aus- 
gestatteten  literarisehen  Erzeugnisse,  die  besten  Gemalde  unserer  groBen  Meister 
gescliaffen.  Fiir  Jakob  Heller  in  Frankfurt  malt  Diirer  eines  seiner  vorzugliclisten 
Bilder:  die  Hauptwerke  eines  Adam  Krafft  und  Peter  Vischer  sind  von  Niirn- 
berger  Burgern  gestiftet  worden,  wie  auch  Hans  Holbein  seine  Darmstadter 
Madonna  fiir  den  Biirgermeister  Meyer  gemalt  hat.  Welche  Kunstschatze  man  in 
reichen  Burgerhiiusern  antraf,  wissen  wir  nicht  minder  aus  vielen  Zeugnissen. 
So  berichtet  u.  a.  Hans  v.  Schweinichen:^)  „Herr  Fugger  hat  in  einem  Tiirmlein 
seiner  fiirstlichen  Gnaden  einen  Schatz  von  Ketten,  Kleinodien  und  Edelsteinen 
gewiesen,  auch  von  seltsamen  Miinzen  und  Goldstiicken,  die  eines  KopfesgroBe 
batten,  so  daB  er  selbst  sagte,  er  ware  iiber  eine  Million  an  Golde  wert."  Da- 
neben  kommt  freilich  auch  der  Sinn  fiir  merkwiirdige  Nalurerzeugnisse  und 
Seltenheiten  zur  Geltung,  wie  denn  besonders  eine  Sammelwut  auf  statthche 
Hirschgeweihe  bestand.  In  Dtirers  Briefen  an  Pirckheimer  spielen  solche  eine 
groBe  PioUe,  und  letzterer  nimmt  es  der  Witwe  seines  Freundes  sehr  iibel,  daB 
sie  ein  prachtvolles  „Gehurn"  aus  dem  NachlaB  ihres  Mannes  vertrodelt  habe, 
statt  es  ihm  anzuhieten.'') 

Gegeniiber  diesem  regen  Treiben  in  biirgerlichen  Kreisen  ist  es  auffallend, 
wie  wenig  der  Adel  am  geistigen  Leben  der  Zeit  sich  beteiligt.  Am  Anfang 
der  Epoche  steht  Ulrich  von  Hutten,  an  ihrem  Ende  der  begaljte  Herzog  Julius 
von  Braunschweig  als  vereinzelte  Vertreter  einer  hohern  literarisehen  Tiltigkeit 
aus  diesen  Schichten  der  Gesellschaft  da.  Der  robe  Zustand,  in  welchem  Aneas 
Sylvius  im  15.  Jahrhundert  den  Adel  und  die  Fiirsten  Deutschlands  gefunden 
hatte,  erhalt  sich  trotz  Humanismus  und  Reformation  noch  bis  ans  Ende  dieser 
Zeit.  DaB  es  noch  Adlige  gab,  die  des  Lesens  und  Schreibens  unkundig  waren, 
erfahren  wir  unter  anderem  durch  Sastrow.")  Auch  hierin  konnte  die  neue  Zeit 
nur  langsam  die  Uberreste  mittelalterlicher  Hoheit  iiberwinden.  Ja  wenn  man 
einem  Ausspruch  der  Zimmerischen  Ghronik  trauen  will,  so  hatte  sich  das  Haupt- 
laster  der  Deutschen,  das  starke  Trinken,  erst  im  Laufe  dieser  Zeit  so  unmiiBig 
gesteigert,  denn  es  heiBt  dort  einmal:")  „vor  Jahren,  ehe  das  graulich  Saufen 
aufgekommen".  Dies  war  indes  seit  alter  Zeit  die  Klippe  fiir  die  deutsche 
Kultur,  und  wenn  wir  die  massenhaften  Berichte  dariiber  bei  den  Zeitgenossen 
ins  Auge  fassen,  so  ist  der  Eindruck  ein  ilberwaltigender.  Nirgends  vielleicht 
tritt   diese   Seite   des   Lebens   so   deutlich   ins   Licht,    wie   in   den   Schilderungen 


1)  So  z.  B.  in  Ulm,  vgl.  Jager,  Schwab.  Stadtewesen.  I.  Bd.  lUm. 

-)  Man  vgl.  nameiitlich  die  Scliildeniiigeii  bei  M.  de  Montaigne,  a.  a.  0.  I.  p.  35,  44,  90  etc. 

3)  A.  a.  U.  I.  157. 

*)  Campes  Reli(|uien,  S.  164. 

S)  A.  a.  0.  III.  S.  29. 

B)  Zimm.  Cliron.  III.  76. 
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Schweinichens.  Mit  der  Gewissenliaftigkeit  eines  guten  Haushalters  hat  er 
wahrend  seines  ganzen  Lebens  alls  mehr  oder  minder  „starke  Rausche",  die 
er  sicli  getrunken,  in  seinem  Tagebuch  verzeichnet,  so  dafi  sich  ohne  grofie 
Miihe  eine  Stalistik  dariiber  anfertigen  lieBe.  DaB  er  erst  im  Zustande  des 
Rausches  test  auf  seinen  FiiBen  stand,  haben  wir  schon  erfahren:  aber  in 
alien  Lebenslagen,  selbst  in  bedenklichen  Momenten  kommt  ihni  ein  tiichtiger 
Rausch  zustatten,  wie  damals,  als  man  ihm  bei  StraBburg  den  Weg  iiber  die 
Rheinbriicke  verlegen  wollte,  er  aber  im  Rausche  mit  seinem  Pferde  kuhn 
iiber  die  in  der  Brucke  aufgerissene  Liicke  hinsprengt  und  das  Weite  sucht.') 
Von  der  I.ebensweise  in  seinen  Kreisen  gibt  er  ein  gewiB  nicht  ubertriebenes 
Bild,  wenn  er  berichtet:-j  ,,des  Morgens,  wenn  man  aus  dem  Bette  aufgestan- 
den,  ist  das  Essen  auf  dem  Tisch  gestanden  und  gesoffen  worden  bis  zur 
rechten  Mablzeit,  von  da  wieder  bis  zur  Abendmalilzeit.  Welcher  nun  reif  war, 
der  fiel  aba".  Selbst  das  Fieber  trinkt  er  sich  in  gutem  Wein  weg,')  mufi 
aber  schon  mit  40  Jahren  an  hiiutig  wiederkehrender  Gicht  die  bosen  Folgen 
seiner  Lebensweise  empfindlich  biiBen,  wie  er  denn  seljjst  einmal^)  often  ge- 
steht:  ..Ob  das  starke  Trinken  mir  aber  zur  Seligkeit  und  Gesundheit  gereichet, 
stelle  ich  an  seinen  Ort." 

Man  merkt  aus  allem,  daB  der  deutsche  Adel  die  Zeiten  des  Raubrittertunis 
mit  all  ihrer  Roiieit  noch  nicht  ganz  iiberwunden  hat,  wie  wir  ja  schon  fruher 
gesehen  haben,  daB  auch  Schweinichen  niclit  zu  streng  dachte  iiber  Wegelagerung 
und  ahnliche  Kraftstucke.  Was  er  von  seiner  eigenen  Erziehung  ijerichtet,  stimmt 
gut  zu  allem  iibrigen.  Als  Knabe  kommt  er  zeitig  zum  Dorfschreiber  und  be- 
lleiBigt  sich'')  ..des  Lesens,  Schreibens  und  anderer  adeligen  Tugenden".  Einen 
hoheren  Grad  von  Bildung  sehen  wir  ihn  nirgends  erwerben,  und  doch  geniigen 
seine  Kenntnisse,  um  ihn  bei  einer  guten  Naturanlage,  klarem  und  redlichem 
Sinn  zu  einem  geschatzten  Diener  seines  Herrn  zu  machen.  In  den  zahlreichen 
Handeln  und  Wirrsalen  desselben  bewahrt  er  sich  als  treuen,  wohlgelittenen  Diener, 
trotz  aller  ,.Fuchsschwanze"  bei  Hofe,  die,  wie  er  sagt"),  an  Fiirstenhofen  „stets 
groB  und  gemeio"  sind.  Einen  besonders  feinen  und  zarten  Ton  konnen  wir 
ohnehin  beim  damaligen  deutschen  Hofleben  nicht  voraussetzen,  wenn  wir  er- 
fahren, mit  wie  wenig  schmeichelhaftem  Namen  man  die  Hofdamen  bezeichnet.') 
Im  ubrigen  ist  Schweinichen  nicht  bloB  Hofmann,  sondern  er  verwaltet  als 
schlichter  Landedelmann  sein  Gut  mit  Umsicht  und  haushalterischem  Sinn. 
Dennoch  zieht  das  Hofleben  und  der  Dienst  seines  Fiirsten  ihn  immer  wieder 
an,  und  er  wird  nicht  miide  in  der  Schilderung  dieser  uns  heute  seltsam  be- 
dunkenden  Zustande.  So  erfahren  wir,  daB  er  zuerst  als  Page  zu  Herzog  Fried- 
rich  III.  nach  Liegnitz  kommt,  welcher,  da  er  „eine  gute  Zeit  her  ein  trefflich 
boses  Leben  gefuhret,  auch  noch  davon  nicht  abstehen  wollte",  1551  seines  Herzog- 
tums  entsetzt  wurde.")  Mit  einem  andern  Junker  und  dem  jungen  Herzog  wurde 
er  zusammen  erzogen,  wobei  es  freilich  nicht  eben  streng  herging.  „Wir  muBten 
mehrenteils,  so  erziihlt  er,")  wenn  Ihro  fiirstlichen  Gnaden  einen  Rausch  batten, 
im  Zimmer  hegen,  denn  Ihro  furstlichen  Gnaden  gingen  nicht  gerne  zu  Bette, 
wenn  sie  berauscht  wareh.  Sie  waren  damals  in  der  Kustodia  gottesfurchtig; 
abends  oder  morgens,  sie  waren  voll  oder  niichtern,  beteten  sie  fleiBig,  alles  in 
Latein."    DaB  der  Herzog  auf  seinen  Sohn  Heinrich,  der  ihn  gefangen  hielt,  nicht 


1)  Schweinichen,  I.  182.  «)  Schweinichen,  I.  347. 

-)  Ebeiida.  II.  291.  '')  Zimni.  Chron.  I.  .553,  III.  53. 

3)  Ebenda,  III.  27.  **)  Schweinichen,  Bd.  I.  p.  X. 

■i)  Ebenda,  I.  64.  ^)  Ebenda,  I.  29. 

5)  Ebenda,  I.  36. 
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gut  zu  sprechen  war,  begreift  man  leicht.  Wenn  aber  der  junge  Herzog  seinen 
Vater  besuchte,  „stellten  Ibro  furstUcben  Gnaden  der  alte  Herr  alles  beiseit  und 
trank  einen  guten  Rausch  mit  ihm".i)  Wie  niedrig  damals  in  diesen  Kreisen  die 
sitlliche  Bildung  war,  ersieht  man  mit  Staunen  an  der  roben  Bebandhmg,  welche 
die  Frauen  der  bocbsten  Sliinde  sicb  gefallen  lieCen.  DaB  iiberall  tri^^cbweg 
.jgebuhlt"  wird,  wo  es  scbone  adlige  Jungt'rauen  gab,  konnte  man  nocb  aus  der 
ungebrochenen  Lebenslust  der  Zeit  erkliiren,  obwohl  es  dabei  nicbt  selten  etwas 
derb  zuging,  wie  bei  der  ubermiitigen  Tanzszene  im  Mecklenburgischen.-i  wo 
Schweiniclien  sich  iibrigens  mit  seinem  ..Saufen"  einen  groBen  Namen  macht. 
Aber  wenn  der  Herzog  bei  einem  Wortwecbsel  seiner  Gemablin  eine  solche 
„Maulschelle  schlagt",  daB  sie  ein  blaues  Auge  davon  bekommt,  so  wird  diese 
BrutaUtiit  nur  nocb  iibertrot'fen  durcb  den  sonderbar  naiven  Begiitigungsvorscblag, 
welcben  Schweinichen  der  Fiirstin  machen  dart'.'')  Nicbt  minder  verletzend  aber 
sind  die  Szenen  bei  der  RUckkebr  des  Herzogs  von  seinen  Streifziigen.  DaB  die 
bobe  Dame  sich  dann  doch  bereit  finden  laBt,  mit  ihren  Tochtern  filr  ibren  Ge- 
mahl  auf  den  Bettel*)  auszuziehen,  beweist,  wie  wenig  empfindbch  ihr  F.hr- 
gefiihl  ist. 

Das  wunderHcbste  Bild  gewabrt  aber  inimer  der  Herzog  selbst,  der  mit 
funfundvierzig  Personen  und  zweiunddreiBig  Rossen  einen  abenteuerlichen  Zug 
durcb  ganz  Deutscbland  unternimmt,  um  iiberall  bei  Stadtbeborden,  Fiirsten, 
Edelleuten  und  Klostern  um  Geld  anzuhalten.  Seine  unsinnigen  Darlehensgesuche 
werden  begreiflicberweise  iiberall  abgescblagen,  aber  man  gibt  ibni  gerne,  um 
ibn  und  sein  Gefolge  nur  los  zu  werden,  ein  Geldgeschenk,  das  er  denn  auch 
obne  Bedenken  annimmt.  Es  ist  ein  voUstiindiger  Brandschatzungszug,  den  der 
schamlose  Fiirst  durch  ganz  Deutscbland  ausfiihrt,  und  Schweinichen  muB  sicb's 
gefallen  lassen,  bis  nach  Utrecbt  um  Geld  ausgescliickt  zu  werden.  Wie  sie  trotz 
all  dieser  Verlegenheiten  iiberall  in  Saus  und  Braus  leben,  wie  sie  z.  B.  zu  Koln 
ihr  tolles  Treiben  selbst  in  einem  Nonnenkloster  fortsetzen,  grenzt  ans  Un- 
glaublicbe.'')  So  weit  gebt  einmal  der  Herzog  in  seiner  ToUbeit,  daB  er  alien 
Ernstes  seinen  Getreuen  an  die  Konigin  von  England  schicken  will,  um  ibr,  ob- 
wohl er  scbon  verheiratet  war,  seine  Hand  anzulragen  und  sie  darauf  bin  um 
ein  Darlehen  von  fiuifzigtausend  Kronen  zu  bitten.')  Wenn  mit  der  Bodenlosig- 
keit  dieses  Gharakters  uns  etwas  aussubnen  kann,  so  ist  es  die  Festigkeit  seiner 
religiosen  Uberzeugung.  Denn  trotz  aller  (ieldscbwierigkeiten,  trotzdem,  daB  er 
sich  gezwungen  sieht,  bis  nach  Antwerpen  zu  schicken,  um  seine  Kleinodien  zu 
versetzen,  UlBt  er  den  papstlichen  Legaten,  der  ibn  durch  Geld  zum  Glaubens- 
wechsel  verleiten  will,  mit  gebiibrender  Grobbeit  abfallen.  Ebenso  entscbieden 
wird  in  Liegnitz  der  Superintendent  Leonbard  Kraiizbeim  abgesetzt,  well  er  im 
Verdacbt  des  Kalvinismus  steht,  und  eine  Sturmpetition.  zu  seinen  Gunsten  von 
dreihundert  Weibern  gegen  das  SchloB  unternommen,  wird  mit  landesherrlicber 
Autoritiit  zur  Rube  verwiesen.') 

Wobl  steht  die  Roheit  des  Liegnitzer  Fiirstengeschlechts  im  16.  Jahrhundert 
in  Deutscbland  unuliertrotfen  da;  allein,  was  wir  aus  andern  Gegenden  er- 
fahren,  klingt  biiufig  nicbt  viel  trostlicher.  Schweinichen  erzahlt  selbst,-)  daB 
sie  auf  ibrer  Reise  fast  uberall  mit  unmaBigen  Trinkgelagen  bewirtet  werden 
und  z.  B.  beim  Pfalzgrafen  Friedrich  „die  ganze  Zeit  mit  Saufen,  Fressen  und 
Tanzen  zugebracbt,  denn  es  iiberaus  ein  wunderlicher  Herr  gewesen,   der  nichts 
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konnte  als  saut'en".  Audi  der  Herzog  von  Braunschweig  ist  ein  „toller  Herr" 
geweseu  und  hat  ihn  am  ersten  Abend  ..totsaufen"  wollen.')  Kein  Wunder,  daB 
unter  solchen  Voraussetzungeu  die  Feste  in  der  Kegel  eine  tumultuarische  Form 
annahmen,  und  nicht  selten  unter  den  edlen  Junkern  die  Lustigkeit  mit  rohen 
Priigelszenen  endigte.  Die  Schwelgerei  namentlich  auf  den  Hochzeiten  ging 
iiber  alles  MaB,  und  erstaunhch  sind  die  Angaben  uber  das,  was  an  Speise  und 
Trank  verzehrt  wurde.  Daneben  wuBte  man  hochstens  noch  in  iibertriebener 
Kleiderpracht  Aufwand  zu  machen,  wie  denn  auf  der  Hochzeit  des  jungern  Herzogs 
von  Liegnitz-'i  das  mit  Gold  und  Silber  gestickte  Brautkleid  uber  1500  Taler 
kostete.  Der  Aufwand  der  ganzen  Hochzeit  belief  sich  auf  14000  Taler,  und 
daran  hatte  die  Kunst  nicht  den  geringsten  Anteil,  wenn  man  nicht  die  500  Taler 
fiir  das  Feuerwerk  dahin  rechnen  will.  Selbst  bei  Leichenbegangnissen  verlangte 
der  rohe  Sinn  der  Zeit  unmiiBige  Gelage,  so  daB  Graf  Gottfried  Werner  von 
Zimmern  verordnet,  es  sollen  bei  seiner  Leiche  ..keine  Gonvivia  oder  Banketten" 
gehalten  werden,  damit  sich  weder  Priester  noch  andere  seines  Absterbens  v>von 
wegen  der  Atz"  erfreuen  mochten.  Aber  „dieweil  es  ein  solch  altes  Herkommen", 
hat  man  das  Mahl  doch  angerichtet.^) 

Der  peinlichste  Zug  im  Leben  der  hoheren  Stande  ist  die  tiefe  Stufe  sitt- 
licher  Bildung,  auf  welcher  groBenteils  das  weibliche  Geschlecht  erscheint.  Was 
sich  eine  Furstin  von  Liegnitz  bieten  lieB,  haben  wir  schon  gesehen.  Welche 
Ausgelassenheit  die  jungen  Fursten  auf  dem  Reichstage  zu  Augsburg  sich  gegen 
die  fursthchen  und  graflichen  Fraulein,  mit  denen  sie  sich  auf  kostliche  Teppiche 
an  die  Erde  zu  legen  pflegten,  herausnehmen  durften,  erziihlt  Sastrow/)  Dort 
erfahren  wir  auch,  wie  das  Sittenverderbnis  aus  diesen  Kreisen  in  das  Biirgertum 
eindrang,  wie  die  Tochter  eines  Arztes  von  den  Fursten  sich  grobe  Zweideutig- 
keiten  sagen  laBt,^)  „dazu  sie  fein  lieblich  und  freundlich  gelachelt,  und  hielten 
also  Haus,  daB  der  Teufel  dariiber  lachen  mochte-'.  Uberaus  reich  an  bedenk- 
Uchen  Zugen  dieser  Art  ist  die  Zimmerische  Ghronik.  Wenn  ein  Fraulein  von 
Lowenstein  mit  dem  Backer  ihres  Vaters  durchgeht.'^j  wenn  Herzog-  Heinrich  von 
Braunschweig  mit  seiner  Gemahlin  nicht  gar  dezent  verkehrt,'j  wenn  wir  von 
anderer  Seite  erfahren,")  daB  die  Schwester  des  Markgrafen  Joachim  von  Branden- 
burg mit  einem  Falkenier  fortliiuft.  wenn  von  einer  Grafin  von  Zollern  nicht  sehr 
Sauberliches  erzahlt  wird'-')  und  auch  eine  Abtissin  von  Reischach  sich  nicht 
eben  anstandig  auffiihrt.i")  so  sind  das  Kleinigkeiten  gegen  die  alles  MaB  iiber- 
steigenden  Exzesse,  welche  von  der  Gemahlin  Herzog  Albrechts  von  Osterreich") 
sowie  von  der  Herzogin  von  Rochlitz,i2)  des  Landgrafen  Philipp  von  Hessen 
Schwester,  erzahlt  werden.  Was  ferner  einer  ehrbaren  Matrone  von  Augsburg  in 
den  Mund  gelegt  wird,''')  was  man  von  dem  Haushalt  des  Ritters  von  iMeersburg,") 
von  der  Gratin  Cilli,  Kaiser  Sigismunds  Witwe,  erfahrt,i''i  klingt  eben  auch  nicht 
erbaulich  und  laBt  den  Ausruf  des  Ghronisten  iiber  die  groBe  Leichtfertigkeit, 
die  in  der  Welt  herrsche,i")  begreifen.  Dennoch  liegt  in  alledem  mehr  eine  Roheit 
der  Sitten,  aus  ungeziigelter  Naturkraft  hervorgegangen,  wiihrend  Frankreich 
und  Italien  schon  lange  das  Bild  raffinierter  Lasterhaftigkeit  darbieten.  Auch 
wird  von  den  Zeitgenossen  nicht  verhehU,  wie  selir  die  Spanier  zum  Verderb  der 
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Sitten  beigetragen  haben/)  Doppelt  wohltiiend  ist  es,  weim  man  daneben  doch 
audi  Beispiele  weiblicher  Sitte  iiiul  Tiigend  wahniinimt,  wie  denn  der  lustige 
Hans  von  Schweinichen  in  seinen  beiden  Ehen  solcbe  darbietet.  Auch  die 
Zimmerische  Cbronik  weiB  das  Lob  eines  solchen  Loses  zu  preisen  und  laBt 
darch  Berthold  von  Flersheim,  einen  „weisen  viel  eriebten  Mann"  eine  Lobrede 
auf  ..einfachen  Hausstand  und  liebe  Hausfrauen,  biibscii  und  I'romm,  auch  jugend- 
licher  und  gefaUiger  Sitten"  aussprechen.'-) 

Ini  Laut'e  der  Zeit  dringt  nun  auch  in  diese  Kreise,  wenn  schon  langsam, 
die  fortgeschrittene  Bildung  mit  ihren  Segnungen  ein  und  laBt  die  alte  Roheit 
nach  und  nach  verschwinden.  llier  geht  aber  die  Bewegung  nicht  vom  niedern 
Adel  aus,  sondern  von  den  Fiirsten.  Namentlich  unter  dem  EinfluH  der  Reformation 
bildet  sich  ein  streng,  aber  auch  mild  aultretender  landesvaterhcher  Sinn,  das 
Kirchen-  und  Schulwesen  wird  geordnet,  die  Verwaltung  geregelt,  eine  tatige 
Polizei  sorgt  fur  Aufrechterhaltung  der  Rube  und  des  Landfriedens.  An  den  Hofen 
gewinnt  allmahlich  eine  edlere  Sitte  Platz,  Wissenschaft  und  I-^unst  verbreiten 
auch  luer  ihren  EinfluB,  ein  Sammeleifer  erwaclit,  der  sich  bald  von  bloBen 
Merkwurdigkeiten  auf  antike  Wunzen  und  Steine,  auf  Geraalde  und  Schnitzwerke 
iibertriigt.  Das  ganze  Leben  der  Hofe  wird  dadurch  allmahlich  veredelt,  und  an 
die  Stelle  der  rohen  Schwelgereien  treten  Feste,  bei  denen  es  immer  noch  iippig 
genug  hergeht,  aber  zugleich  doch  ein  kiinstlerischer  Zug  sich  bemerklich  macht. 
Solcher  Art  ist  das  glanzende  Fest  bei  der  Taufe  eines  Prinzen  am  Hofe  zu 
Stutlgart  im  Jahre  1596,  von  welchem  uns  Felix  Platter  eine  anziehende  Schilde- 
rung  binterlassen  hat.-')  Das  Ritterspiel  wird  durch  einen  priiehtigen  Maskenzug 
eingeleitet,  bei  welchem  tunf  Kamele  die  Embleme  der  Erdkugel  und  paarweise 
Vertreter  der  vier  Weltteile  zur  Schau  tragen.  Der  Herzog  selbst  reitet  in  antiker 
Rustung  einher,  oder  um  mit  den  Worten  des  Chronisten  zu  reden  „im  Harnisch 
auf  heidnische  WeiB,  so  von  Malern  mit  Gold  wunderreich  geziert,  der  Anzug 
also  daB  man  meint  die  Schenkel  waren  nackend  gleich  wie  die  Arme".  Im 
Zuge  des  Markgrafen  Georg  Friedrich  sind  die  Schilde  mit  romischen  Historien 
und  Spruchen  bemalt.  Ein  anderer  Zug  fuhrt  das  Bild  des  Janus,  wieder  ein 
anderer  den  Gupido  nebst  Juno,  Pallas,  Venus,  alle  zu  RoB,  in  blauem  Taft, 
langen  Rocken  und  Armein,  schon  mit  (iold  verbramt.  Auch  die  siebeu  Planeten 
treten  auf,  wie  es  endlich  an  Mohren  und  'furken  nicht  fehlt.  Vergoldete 
Becher  und  Krauze  werden  ausgeteiit.  Dem  Ringelrennen  schlieBt  sich  zum 
allgemeinen  Ergotzen  ein  Kiibelturnier  an,  wobei  die  Parteien,  das  Gesicht  durch 
einen  wattierlen,  auf  das  Haupt  gesetzten  Kiibel  geschiitzt,  gegeneinander 
kampfen.  DaB  es  nicht  gar  zu  zahm  hergehe,  dafiir  sorgte  am  andern  Tage 
eine  Fechtiibung  im  SchloBhofe,  wobei  der  Herzog  verlangt,  es  miisse  Blut 
flieBen,  welcher  harmlose  Wunsch  dadurch  in  ErfiiUung  geht,  daB  mehrere  Ver- 
wundungen  vorkommen  und  einem  der  Kampfenden  ein  Auge  ausgeschlagen 
wird.  Von  einer  andern  Festlichkeit  des  wiirttembergischen  Hofes,  die  1609  bei 
Gelegenheit  der  Vermablung  des  Herzogs  Johann  Friedrich  mit  Barbara  Sophia 
von  Brandenburg  stattfand,  haben  wir  einen  mit  aller  pedantisclien  Umstand- 
hchkeil  jener  Zeit  abgefaBten  und  mit  Kupfern  erliluterten  Bericht.'j  Uberhaupt 
bildet  sich  bald  eine  ganze  Literatur  solcher  Beschreibungen  von  fiirstlichen  Bei- 
lagern  und  anderen  Festen. 
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Nicht  minder  glanzend  giiig  es  am  pfalzischen  Hofe  zu.  Freilich  spielte 
dabei  vvie  iiberall  in  Deutschland  das  miiclitige  Essen  und  noch  mehr  das  un- 
miiBige  Trinken  eine  Hauptrolle.  Manches  derail  wird  uns  von  der  verschwende- 
rischen  Hofhaltung  Friedrichs  II.  berichtet:')  doch  billt  die  derbe  Sinnlichkeit  der 
Zeit,  so  rob  oft  ibre  Aulierungen  sind,  die  raffinierte  Liederlicbkeit  des  franzbsischen 
und  der  italienischen  Hijfe  nocb  fern.  Festlicbe  Aufziige  von  groBer  Praclit, 
Maskeraden,  Ringelrennen  und  FuBturniere  bildeten  auch  bei  der  Vermiihlung 
des  Pfalzgrafen  Philipp  Ludwig  zu  Neuburg  mit  Anna  von  Julich  im  Jahre  1574 
das  Programm  der  Feste,  deren  Gastmabler  nicbt  minder  ausschweifend  waren 
als  alias  iibrige.  Ergotzlich  ist  dabei,  wie  die  tbeologiscbe  Ricbtung  der  Zeit 
einen  Bund  mit  der  Kocbkunst  eingeht,  um  aucb  den  kulinarischen  Geniissen  ibre 
Weibe  zu  geben.-)  Denn  zu  dem  Festmable  batte  der  Mundkocb  des  Herzogs 
Albrecht  von  Bayern,  Peter  Kaiser,  dreizebn  Schaugericbte  geliefert,  in  welchen 
man  Pauli  Bekehrung,  die  Gesetzgebung  auf  dem  Sinai  und  andere  biblische  Ge- 
schicliten  dargestellt  sab.  Dazu  kameii  die  Gestalten  mebrerer  Tiigenden,  nament- 
licb  der  MilBigkeit,  die  bei  einem  Mable,  das  vom  Morgen  bis  zum  Abend  widirte, 
wohl  kaum  noch  anders  vertreten  war.  Unter  Friedrichs  IV.  gUinzender  Regierung 
steigerte  sich  diese  verscbwenderiscbe  Festlust  zu  noch  prunkvollerer  tJberladung.^) 
Den  tlbergang  zu  feinerer  hofischer  Sitte  bildete  dann  Friedricb  V.,  der  durch 
seine  Verbindung  mit  der  englischen  Prinzessin  Elisabeth,  Tocbter  Jakobs  I.,  und 
seinem  Aufentbalt  am  Hofe  des  Herzogs  von  Bouillon  zu  Sedan  auslandische 
Bildung  kennen  gelernt  hatte.') 

AUmablieh  erwacht  denn  aucb  in  diesen  Kreisen  der  Sinn  ftir  bobere  Inter- 
essen,  namentlich  fiir  kiinstlerische.  Manches  derart  berichtet  die  Zimmerische 
Gbronik.  Wir  lesen  von  einer  schonen  Elfenbeintafel,  daran  Gescbichten  aus  der 
Tafelrunde  „des  gar  alten  Werks"  gegraben  sind.'')  (iraf  Gottfried  Werner  iTiBt 
sich  in  Nurnberg  tur  St.  Martin  zu  Moskircb  ein  messingen  Grabmabl  gieBen 
mit  Schild  und  Helm,  auch  groBen  Messingleuchtern,  obwohl  man  ihm  geraten 
babe,  es  lieber  aus  Marmor  arbeiten  zu  lassen.  Die  Nilrnberger  hatten  dariiber 
gespottet,  oljscbon  es  doch  ein  ansehnlicbes  Werk  sei.")  Derselbe  Herr  laBt  sich 
in  Nurnberg  groBe  elfenbeinerne  Kompasse  macben,  auch  eine  Glocke  von  drei- 
bundert  Zentnern  daselbst  fiir  seine  Kirche  gieBen.^)  Graf  Werner  laBt  eine 
schone  Truhe  machen  von  geschnitzter  Arbeit*")  „des  alten  Werkes,  gar  artlich, 
darin  auch  zwei  Wappen".  Von  ,,schonen  Antiquitaten"  wird  ferner  erzahlt,  die 
im  SchloB  zu  Zimbern  verbrannt  seien."j  Graf  Wilhelm  Werner  —  man  sieht, 
es  ist  ein  kunstliebendes  Geschlecbt  —  zeigt  dem  Kaiser  Ferdinand  seine  antiken 
Kunstschiitze  und  erhalt  darauf  von  diesem  Antiquitaten,  die  Konig  Max  ge- 
sammelt,  darunter  aucb  Hirschgeweibe.^*')  Von  einem  geschickten  Stempelschneider 
namens  Gumprian,  einem  ,,wunderbaren  kiinstlichen  Gesellen",  welchen  Graf 
Johann  Werner  der  Altere  sich  gehalten  babe,  weiB  die  Chronik  manches  zu 
erzahlen.ii)  Ebenso  beklagt  der  Chronist,  daB  im  Scbmalkaldischen  Kriege 
durch  die  Spanier  „die  schonen  kiinstlichen  Gemalde  des  Meislers  Laux  Kronen" 


1)  Vgl.  Haufier,  Gesch.  der  rhein.  Pfalz.  II.  ,\iisg.  I.  1)23  rt'. 

2)  Ebenda,  II.  81  ff. 

3)  Vgl.  Haulier,  Gesch.  der  rhein.  Pfalz.  II.  Ausr.  11.  81  ff. 
■i)  Ebenda.  II.  263  ff. 

°)  Zimni.  Chron.  II.  196. 
«)  Ebenda,  IV.  252. 
■)  Ebenda,  I\'.  253. 
*«)  Ebenda,  III.  386. 
•')  Ebenda,  I.  64. 

10)  Ebenda,  lU.  428,  IV.  64. 

11)  Ebenda,  I.  491. 
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(Lukas  Granach)  im  SchloB  zu  Torgau  zerstort  worden  seien,  well  sie  die  Ver- 
gleichung  Christi  und  des  Papstes  enthielten.  „Schad  umb  die  groBe  Kunst", 
setzt  er  hinzu.') 

Aber  anziehender  als  alles  dieses  sind  die  Si)iiren  eines  leljhaft  envacliten 
Sinnes  fiir  die  Denlimiiler  der  deutschen  Vorzeit.  Nirgends  vielleiclit  tinden  wir  bei 
uns  so  friih  literarisclie  Zeugnisse  einer  solclien  Gesinnung.  Namentlich  bewundert 
Graf  Froben  Ghristoph  die  Denkmaler  von  Trier,-)  ,,dergleichen  in  Rom  oder 
sonst  in  unsern  Landen  nit  zu  tinden".  Auch  in  Liittich  wird  der  Palast,  welchen 
der  Bischof  von  der  Mark  „ganz  kaiserlichen  erljauet  hat",  Ijetrachtet.^j  In  der 
Lambertuskirche  daselbst  habe  er  mehr  Kleinode  und  Schatze  gefunden,  als  er 
in  St.  Peter  zu  Rom  gesehen.  Das  Amphitheater  in  Bourges  wird  dem  Kolosseum 
an  GroBe  fast  gleichgestellt/)  In  der  Kirche  zu  Alpirsbach^)  bewundert  der 
Ghronist  „die  groBen  und  hohen  aus  einem  Stuck  erbauten  Saulen".  Am  be- 
merkeiiswertesten  ist  die  Stelle,  wo  des  Grafen  Wilhelm  Werner  Besucli  Ijei  den 
Altertiimern  und  miichtigen  Gebiiuden  in  Sponheim  und  Trier '^)  geschildert  wird. 
Keine  Stadt  in  Europa,  meint  der  Ghronist,  konne  sich  altershalber  und  wegen 
edelster  Gebaude  und  Reliquien  mit  Trier  vergleichen,  und,  setzt  er  hinzu,  „ist 
schimpflich  zu  hbren,  daB  wir  Deutsche  die  fremden  Gebau  und  Stall  loben, 
auch  ob  ihrem  Alter  und  Singularitilten  uns  verwundern,  und  wissen  von  den 
unsern,  die  gleichwohl  die  andern  tibertreffen,  nichts  zu  sagen,  haben  die  nie 
gesehen,  achten  auch  deren  nil". 

Solch  otfner  Blick,  der  freilich  in  diesem  Falle  in  palriotischer  Wiirme 
fast  zu  weil  gehl,  ist  nur  das  Ergebnis  einer  freieren,  durch  Kenntnis  fremder 
Lander  gewonnenen  Anschauung.  Es  lohnl  der  Mtihe,  an  einigen  Beispielen 
nachzuweisen,  wie  die  Reiselust,  die  wir  in  biirgerlichen  Kreisen  Deutschlands 
so  stark  und  friih  entwickelt  fanden,  etwa  seit  der  Milte  des  15.  Jahrhunderts 
in  den  hohern  Stiinden  sich  gestaltel  hat.  Beginnen  wir  mit  den  Fahrten  des 
schwabischen  Ritlers  Georg  von  Ehingen  um  1455,  so  finden  wir  noch  ganz 
ausschlieBlich  die  Interessen  eines  fahrenden  Ritters  aus  dem  Mittelalter  ver- 
treten.  Alles  dreht  sich  um  Hofleben,  Rittertaten,  Turnier  und  Kampf.  Nur 
einmal  Ijei  der  Stadt  Geula  in  Spanien  tinden  wir  eine  tliichtige  Xotiz  von 
kiinstlerischem  Interesse.  Der  Dom  daselbst  sei  ein  schoner,  groBer  heidnischer 
Tempel  gewesen.') 

Ganz  andern  Eindruck  machl  schon  die  Reise  des  bohmischen  Ritters  I.eo 
von  Rozmital,  der  in  den  Jahren  1465  bis  1476  die  Abendlande  durchzog  und 
iiber  dessen  Erlebnisse  uns  zwei  Berichte  aus  der  Feder  seiner  Begleiter  vor- 
liegen,  von  Gabriel  Tetzel  in  deutscher,  von  Ssassek  in  bohmischer  Spraclie, 
lelztere  durch  Pawlowski  ins  Lateinische  libersetzt.*)  Auch  hier  spielen  die 
rillerlichen  und  daneben  die  religiosen  Interessen  noch  eine  groBe  Rolle.  Nichl 
bloB  die  Fiirstenhofe,  sondern  auch  die  Wallfahrtsorte  mit  ihren  Gnadenbildern 
werden  besucht;  daneben  aber  vergiBt  man  nieht  die  Merkwtirdigkeiten  zu  be- 
schauen  und  besonders  von  priichligen,  kunstreichen  Bauten  Nacbriclit  zu  geben. 
In   Nimes    wird   das    groBe    und   zierliche   Amphitheater   betrachtet;'')   in    Anjou 

1)  Ziram.  Chron.  IV.  19. 
■-')  EbeiKia,  IV.  66,  381. 

8)  Ebenila,  IV.  38U. 
i)  Ebenda,  III.  228. 
5)  Ebenda,  I.  100. 
ij)  Ebenda,  IV.  67. 

'')  Georg-  von  Ehingen,  Reisen.  Bibl.  d.  lit.  Ver.  Bd.  I.  p.  21. 

**)  Reisen  des  Ritters  Leo  von  Rozmital.  Bibl.  d.  lit.  Ver.   VII.  Bd. 

9)  Ebenda,  p.  113:  ..ampliitlieatnim  amphim  ct  elegaus,  iu  quo  teniplum  niagnifice 
exornatum  erat." 
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fallt  den  Reisenden  das  alte  HerzogschloB  mit  seinen  22  Tiirmen  auf, ')  dabei 
der  prachtvolle  Zwinger  mit  Lowen,  Leoparden,  StrauBen  und  Steinbocken;  so- 
dann  das  Grabmal  des  Konigs  von  SiziUen  und  seiner  (lemablin  mit  ihren  Statuen 
aus  weifiem  Marmor.  In  Spanien  bewundern  sie  vor  allem  die  herrliche  Kathedrale 
von  Burgos,  und  ilarin  ein  Altar- Antependium^)  „von  schoner  Malerei  und  kiinst- 
licb  getriebenem  Werke",  eine  .,schoue  Statue  der  Madonna,  ganz  von  Silljer 
und  vergoldet".  Auch  die  beideii  zierlich  aus  Stein  erbauten  Turmhebne  ent- 
gehen  ihnen  nicht:  an  dem  dritten  Turme,  offenbar  dem  auf  dem  Kreuzschiff  befind- 
lichen,  wird  eben  noch  gearbeitet.  In  Segovia  begeistert  sie  gleichfalls  die 
machtige  Katbedrale,  audi  bier  sehen  sie  ein  Antependium  von  Gold  und  Silber, 
der  Chor  aber  ist  mit  Biklwerken  in  Stein  so  sebOn  gescbmiickt,  daB  wenige 
Kiinstler  „selbst  in  Holz"  sie  so  ausfiihren  kunnten/i  Einen  so  scbonen  Kreuz- 
gang  hiltten  sie  nirgends  gefunden:  sogleich  wird  aber  hinzugefiigt,  daB  sie  spater 
doch  schcinere  kennen  gelernt.  In  seiner  Mitte  sei  ein  Garten  mit  Zypressen  und 
andern  Bilumen.  Auf  der  Burg  sei  ein  herrlicher  Palast,  in  Gold,  Silber  und 
Azur  ausgemalt,  die  Fullbuden  von  Alabaster,  zwei  Saulengilnge  aus  demselben 
Stein,  34  Ijilder  der  spanischen  Konige  ringsum,  die  ibnen  aus  purem  Golde 
bediinken.  Fiinf  Gemacher  aus  Alabaster  aufgefiihrt  und  mit  Gold  iiberschmilckt, 
das  Schlafgemach  des  Konigs  mit  einer  Decke  von  reinem  Golde,  die  Teppiche 
des  Bettes  ebenfalls  aus  Gold  gewebt.  In  Toledo*)  bemerken  sie  in  der  Kirche 
drei  groBe  Melibiicher  mit  pracbtigen  Initialen  und  Miniaturen:  ,,Man  meiut  aucb, 
es  sei  der  kostlicbst  Maler  gewest,  als  er  in  der  Welt  gelebl  babe".  In  Guadalupe 
fallt  ibnen  ein  goldener  Kelch  von  besonderer  GroBe  mit  Edelsteinen,  sowie  eine 
goldene  Monstranz  ebenfalls  mit  Gemmen  auf,  so  schwer  und  groB,  daB  einer  sie 
nicht  zu  heben  vermag.'")  Ebendort  auch  auf  dem  Hauptaltar  ein  Madonnen- 
bild,  „und  das  hat  St.  Lukas  gemalt,  ist  sehr  ein  lieblich  ernstlich  Bild  deu 
Menschen  zu  schauen'-. 

Auch  in  England  tinden  sie  Beachtenswertes,  namenllich  gestehen  sie, 
nirgends  schonere  Kirchen  gesehen  zu  haben,  innen  aufs  reichste  gescbmiickt, 
auBen,  was  ibnen  auffallt,  ganz  mit  Blei  bedeckt.'')  In  Reading  riibnien  sie  ein 
Antependium  und  eine  Statue  der  Madonna,  dergleichen  sie  nirgends  gesehen  und 
wobl  auch  nicht  sehen  wiirden,  wenn  sie  bis  ans  Ende  der  Welt  reisten.')  Aber 
schon  in  Andower  bemerken  sie  eine  Alabasterstatue  der  Jungfrau,  die  ebenfalls 
sehr  schon  ist.  Auch  in  Salisbury  finden  sie  herrhche  Bildwerke,*')  namentlich 
eine  Madonna  mit  dem  Kinde,  von  den  Drei  Konigen  verehrt,  ein  beiliges  Grab 
mit  dem  auferstehenden  Christus,  dem  Engel  und  den  schlafenden  Wachtern, 
„ein  kostlich  Werk  von  geschnitzten  Bildern,  war  alles  so  meisterlich  zugerichtet, 
als  lebet's".  Ebenso  wird  die  kunstreiche  Bauweise  des  der  Kathedrale  an- 
gefiigten  Turmes  gepriesen. 

In  den  Niederlanden  ist  es  Briissel  mit  seinem  groBartigen  Rathaus,  was 
sie  hervorheben.  Von  dem  schon  erbauten  Turme  genieBen  sie  eine  weite  Aus- 
sicht;  im  Alrium  sehen  sie  herrliche  Gemalde,  wie  man  sie  nur  irgend  in  der 
Welt  finden  kann.    Den  alten  Herzog  von  Burgund  treffen  sie  in  seinem  Palaste 


1)  Reisen  des  Eitters  Leo  von  Rozmital.    Bibl.  d.  lit.  Ver.   Vn.  Bd.  p.  53. 
'-J  Reisen  des  Ritters  Leo  TOn  Rozmital,  p.   64 :    , tabula  altari  praetensa,  pulcherrime 
depiota  et  artificiosissimo  opere  caelata." 

3)  Leo  Ton  Rozmital.  p.  69. 

4)  Ebenda.  p.  187. 

5)  Ebenda,  p.  185. 
«)  Ebenda.  p.  46. 
")  Ebenda,  p.  45. 

8)  Ebenda,  p.  46,  158. 
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im  Atrium  sitzend,  auf  einem  Sessel,  um  welchen  rings  alles  mit  golddurch- 
wirkten  Teppichen  bedeckt  ist.  Kein  Monarch  der  Christenheit  habe  einen 
glanzenderen,  prachtvolleren  Hof. ')  Nichts  entgelit  der  Aufmerksamkeit  der 
Reisenden:  in  Wiener  Xeustadt  beschauen  sie  nicht  blol^  das  Grabmal,  welches 
der  Kaiser  sich  hat  erbauen  lassen,  mit  dem  dasselbe  schlieBenden  Stein,  der 
elfhunderl  Goldgulden  koste,  sondern  auch  die  (Jlocke  mit  eingeschmelzten 
Goldlinien.^) 

Ihre  Wanderung  fuhrt  sie  auch  nach  OberitaUen,  wo  sie  zuniichst  in  Verona 
den  Palast  Theodorichs  anstaunen  mit  seinen  ungehenern  Steinen,  seinen  Treppen, 
den  gewaltigen  Fensterbogen  mit  ihren  hohen  Biinken,  den  aus  riesigen  Ouadern 
errichteten  Mauern.^)  Weit  ausfiihrlicher  noch  beschreiben  sie  das  Kastell  von 
Mailand,  das  ganz  aus  Quadern  und  weiBem  Marmor  erbaut  ist,  mit  seinem  weiten 
Hofe,  dessen  GroBe  auf  120  Schritte  und  25  PuB  angegeben  wird.  Im  Schlosse 
ist  eine  schone  Kirche,  aber  noch  nicht  ganz  vollendet,  wie  denn  auch  sonst  noch 
fortgebaut  wird.  Vom  Dome  wird  berichtet,^)  es  sei  „die  kostenUchste  Kirche, 
von  Marbelstein-Bildwerk  durchgraben  und  ganz  damit  aufgebaut".  Und  weiter 
lieiBt  es:  „in  der  Stadt  ist  das  allerkostlichste  SchloB  von  Gebiiuen  unler  der 
Erden,  das  ich  mein,  daB  in  der  Christenheit  sei".  ,,Wir  sahen  auch  ein  kostlich 
Haus,  batten  des  Kosmann  de  Medici  Kauf'leut  inne".')  Offenbar  ist  von  dem 
Palaste,  welchen  der  Medizeer  durch  Michelozzo  erbauen  lieB,  die  Rede.  In 
S.  Ambrogio  tallt  ihnen  ein  „heidnisches  tiotterbild"  auf.  In  Venedig  endlich 
bewundern  sie  nicht  bloB  die  herrliche  Markuskirche  mit  ihren  Kostbarkeiten  und 
den  goldenen  Rossen  iiber  dem  Portal,  deren  Zahl  etwas  ungenau  auf  drei  an- 
gegeben wird,"),  sondern  ergehen  sich  mit  Vorliebe  in  der  Schilderung  eines 
Palastes,  welchen  ein  Kaufmann  aus  Alexandria  dem  Herzog  von  Mailand  ab- 
gekauft  babe.')  Der  Preis  des  erst  angefangenen  Gebaudes  sei  74000  Goldstiicke 
gewesen.  Der  Kaufmann  habe  ihn  dann  ausbauen  und  so  prachtig  schmticken 
lassen,  daB  man  nirgends  ein  schoneres  Gebiiude  finden  konne.  Der  Portikus 
sei  ganz  aus  weiBem  Alabaster  errichtet,  im  Schlafzimmer  des  Hausherrn  seien 
die  FulSboden  aus  demselben  Material,  die  Teppiche  in  Silber  gewirkt,  die  Decke 
reich  vergoldet.  Das  Bett  habe  zwei  mit  Perlen  gestickte  Kissen  und  ein  eben- 
falls  mit  Perlen  und  Edelsteinen  geschmiicktes  Kopfkissen;  der  Betthimmel  sei 
so  prachtvoll  gewebt.  daB  er  24000  Dukaten  koste.  Das  Atrium,  in  welchem 
eine  Heizvorrichtung,  habe  allein  13000  Dukaten  gekostet.  Der  Hausherr,  welcher 
mit  seiner  schonen  Gemahlin,  von  einer  Spazierfahrt  heimkommend.  die  Freniden 
antrifft,  lilBt  sie  aufs  artigste  mit  Wein  und  Konfekt  in  silbernen  Schiisseln  und 
goldenem  Becher  bewirten.  — 

Im  16.  Jahrhundert  steigert  sich  dies  Interesse  zusehends,  und  wir  haben 
schon  in  der  Zinimerischen  Chronik  zahlreiche  Spuren  lebendigen  Eingehens  nicht 
bloB  auf  fremde  Kunstwerke,  sondern  auch  auf  vaterlilndische  Denkmaler  wahr- 
genommen.  Auch  beim  Grafen  Waldeck,  der  uns  ujjer  die  Patrizierhauser  Augs- 
burgs  berichtet  hat,  ttnden  wir  manche  Spur  regen  Anteils  an  den  Werken  der 
Kunst.  Von  einem  Waffenschmiede  des  Kaisers,  Johann  Golmann,  weiB  er  uns 
zu  erzahlen:*)  bei  dem  Goldschmied  Otto  von  Koln  betrachtet  er  dessen  Diamant- 
schleiferei,  sowie  einen  koslbaren,  vergoldeten  Ilarnisch;  bei  einem  geschickten 
Ziseleur  und  ErzgieBer  macht  er  einen  Besuch  und  meint,  daB  dersell>e  seines- 
gleichen   in  Deutschland   nicht   habe:")   er   sieht   dort  auch  eine  kunstreiche  Uhr 


1)  Leo  voii  Kozmital,  p.  23 — 25. 
■-)  Ebeiula.  p.  133. 
3)  EbciuUi,  p.  128. 
■1)  Ebeiula,  p.  118. 
5)  Ebeiuta,  p.  193. 


'')  Leo  Ton  Eoziuital,  p.  124  fg. 
')  Ebraila,  p.  129. 
8)  Tagebiich,  p.  49. 
!')  Ebenda,  p.  86. 
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t'Cir  den  Kaiser;  ini  Kreuzgang  des  Doms  beschreilil  er  eiii  Gemalde  der  Ambilio.'j 
Selbst  Schweinichen  entzieht  sich  nicht  ganz  solchen  Studien,  so  wenig  auch  bei 
den  tollen  Irrfahrten  seines  Herrn  und  bei  den  fortwahrenden  starken  Riiuschen 
im  ganzen  an  Zeit  dal'tir  abfallt.  Doch  versilumt  er  in  Dresden  nicht,  die  Festung, 
die  Zeughauser,  Stalle  und  die  Kunstkaninier  zu  Ijesuchen,  findet  aber  nur  Raum 
zu  der  diirftigen  Notiz,  daB  er  dort  viel  wunderljare  und  seltsame  Sachen  ge- 
sehen.")  Etwas  lebendiger  driickt  er  sich  liber  das  prachtvolle  kurfiirstliche 
Grabdenkmal  im  Dom  zu  Freiberg  aus,  wo  er  sich  fiber  seiche  Knnst  doch  ver- 
wundert. 

Es  war  die  Zeit,  wo  die  Fiirsten  in  Deutschland  antingen  zu  wetteifern  in 
prachtiger  Erbauung  und  Ausstattung  ihrer  Schlosser  sowohl  wie  ihrer  Grab- 
maler;  wo  sie  von  den  verschiedenen,  in  dor  stillen  Arbeit  eines  halben  Jahr- 
hunderts  hochentwickelten  Kiinsten  verschwenderischen  Gebrauch  machten. 
Besonders  stark  wird  die  Geschicklichkeit  der  Goldschmiede  in  Anspruch  ge- 
nommen,  reiche  Schmucksachen,  Pokale  und  andere  Kleinode  herzustellen, 
welche  die  beliebtesten  Gegenstande  wechselseitiger  Verehrung  waren.  Auch 
von  solchen  Dingen  weiB  Schweinichen  manches  zu  berichten  und  von  man- 
chem  Fiirsten  erhalt  er  zwar  nicht  das  im  Auftrage  seines  Herrn  verlangte  Dar- 
lehen,  wohl  aber  zum  Trost  das  gepriigte  Bikinis  des  hohen  Herrn,  bisweilen 
an  goldener  Kelte/) 

Edler  sind  die  Beweggriinde,  welche  Ritter  .lohann  Jakob  Breunig  von 
Buchenbach  veranlaBten,  sechs  -lahre  lang  die  Welt  zu  durchziehen,*)  wobei  er 
sich  nicht  bloH  auf  Frankreich,  England  und  Italien  beschrankte,  sondern  1579 
eine  groBe  Reise  nach  Griechenland  und  der  Ttukei,  nach  Agypten,  Arabien, 
SjTien  und  Palastina  unternahm,  wie  er  selbst  angibt"')  ,,aus  sonderer  Begier  und 
Lust  weit  und  fern  entlegene  Lander,  audi  derselbigen  Einwohner,  Leben,  Religion, 
Sitten  und  Gebrauche  zu  erfahren,  auch  nicht  weniger  wegen  der  groBen  An- 
mutung  und  Zuneigung,  so  ich  nach  dem  heiligen  Lande  (doch  ohne  Superstition) 
jederzeit  gehabt  und  getragen".  Sein  Herr  Herzog  Friedrich  von  Wiirttemberg 
schickt  den  weitgereisten  Mann  1595  nach  England,  um  von  der  Kunigin  die 
Aufnahme  in  den  Hosenband-Orden  zu  erlangen.  Interessant  I'iir  uns  ist,  daB  er 
dort  am  Hofe  der  Elisabeth  einen  deutschen  Juwelier  von  Lindau  Johann  Spiel- 
mann  findet,  der  in  hohem  Ansehen  steht  und  von  der  Konigin  nobilitiert  und 
mit  Landgiitern  begabt  wird.")  Breunigs  Geschafte  bei  Hofe  gestatten  ihm  nicht, 
die  ihm  ohnehin  von  seiner  friihern  Reise  her  bekannten  Merkwiirdigkeiten  in 
Augenschein  zu  nehmen :  er  liberlaBt  dies  viehiiehr  seinen  Begleitern.  Nur  vom 
Lustgarten  der  Konigin  notiert  er  gelegentlich,  daB  derselbe  dem  zu  Stuttgart 
bei  weitem  nicht  zu  vergleichen  sei.')  Beachtenswert  ist  noch,  daB  er  aufier 
Bluthunden,  Pferden,  Handschuhen  und  Striimpfen  dem  Herzoge  auch  ,,ethche 
Abrisse  der  Kamine"  mitbringen  soil.') 

Ausgiebiger  sind  die  Berichte,  welche  derselbe  Herzog  Friedrich  von  seinen 
eigenen  Reisen  nach  England  und  Italien  hat  aufzeichnen  lassen.  Die  englische 
Reise,    1592   ausgefuhrt,   ist   uns  durch  den  Kammersekretiir  Jakob  Rathgeb  be- 


1)  Leo  von  Rozmital,  p.  99. 
-)  Schweinichen,  III.  53. 
■>)  Ebenda,  z.  B.  III.  23,  56  etc. 

•*)  Reisen  des  Ritters  Joh.  Jak.  Breunig,  herausg.  von   Sehlofiberger.    Bibl.   d.  lit.  Ver. 
Band  81. 

5)  Vorrede  zu  seiner  Orient.  Eeise.    Strafibnrg  1612. 
'')  Reise  etc.,  p.  18. 
^)  Ebenda,  p.  35. 
8)  Ebenda,  p.  49. 
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schrieben.  Wie  unsicher  damals  im  nordliclien  Deutschland  selbst  fiir  einen 
Fiirsten  die  Wege  waren,  haben  wir  schon  erfahren.  In  England  angelangt,  ver- 
saumt  der  Herzog  nicbt,  die  Merliwiirdigkeiten  in  Augensebein  zu  nehnien.  In 
Westminster  bewundert  er  die  Kapelle  Heinrichs  VII.,  die  „mit  gehauenen  Steinen 
so  zierlich  und  kiinstlich  gewolbt,  daB  ihresgleichen  nicbt  bald  zu  finden".'i  Nicbt 
minder  die  Grabmaler  im  Ghor  der  Kirche,  „ganz  iiberguldet  und  aufs  zierlicbste 
gemacht".  Bei  der  pracbtigen  ScbloBkapelle  zu  Windsor  fallt  den  Reisenden  das 
ilacbe,  ebene  Dacb  auf,  und  es  zeugt  von  aufmerksamer  Beobacbtung,  daB  binzu- 
gesetzt  wird:'-)  „Wie  gemeiniglicb  alle  Kircben  dieses  Konigreichs  baben".  Das 
SchloB  ist  ganz  aus  Ouadern  rait  einem  groBen  viereckigen  Hof,  in  dessen  Mitte 
ein  kiinstlicber,  liober  Springbrunnen  aus  Blei.  Das  schonste  und  berrlichste 
aller  Scblosser,  „wie  es  wobl  aucb  in  andern  Konigreicben  nicbt  gefunden  wird", 
ist  Hamptoncourt,  zwar  nur  von  Ziegelsteinen  erricbtet,  aber  von  auBerordent- 
licber  Ausdehnung,  mit  zehn  groBen  Hofen,  im  vordern  ein  Springbrunnen  mit 
Vexiervorrichtungen,  dabei  ein  Ziergarten  mit  kiinstlicben  Gewacbsen.  Im  ScbloB 
alle  Zimmer  mit  kostlichen  Tapeten  von  Gold  und  Seiden,  im  Audienzsaal  der 
Konigin  Taj)isserie  von  Gold,  Perlen  und  Edelsteinen,  ein  Tiscbteppich  im  Wert 
von  50000  Kronen;  ebenso  reicb  der  Thron.'')  Perner  Siile  mit  kostlichen  Ge- 
malden,  Scbreibtiscben  von  Perlmutter,  Orgeln  und  anderen  Instrumenten.  Aucb 
ein  SchloB,  dem  ..groBen  Rentmeister  von  England"  gehorend,  zeigt  fiirstlicbe 
Pracbt.  Bewunderung  findet  namentlicb  der  groBe  Saal,  dessen  zierliche  Decke 
ohne  Saulen  frei  schwejjt,  60  FuB  lang,  etliche  30  FuB  breit.'')  In  andern  Ge- 
macbern  und  Galerien  werden  ebenfalls  Teppicbe,  Gemalde,  eingelegte  Tiscbe 
betracbtet.  Etliche  Sale  baben  sebr  kunstreiche  Decken  von  Scbreinwerk,  mit 
Farhen  und  Gold  geschmtickt.  Hier  ist  sogar  die  Abbildung  einer  solchen  Decke 
beigefijgt. 

Weit  wertvoller  fiir  uns  ist  aber  die  italienische  Reise  des  Herzogs,  1599 
unternommen,  doppelt  interessant,  well  ein  Kiinstler,  der  Baumeister  Heinricb 
Schickbardt,  die  Bescbreibung  geliefert  hat.  Ganz  heinilicb  geht  der  Herzog 
mit  wenig  Begleitern,  unter  welcben  Schickbardt,  zu  RoB  auf  die  Fahrt,  um  in 
volligem  Inkognito  die  Herrlicbkeiten  Italiens  zu  genieBen.  Aus  den  Aufzeicb- 
nungen,  so  kurz  sie  aucb  sind,  spricht  unverkennbar  ein  kunstlerisch  gebildeter 
Arcbitekt.  Bezeicbnend  ist  z.  B.  seine  Ansicbt  iiber  den  scbiefen  Turm  zu 
Pisa,°)  dessen  Neigung  er,  wie  spater  bei  den  Tilrmen  von  Bologna,  ganz  ver- 
standig  aus  dem  zutalligen  migleichen  Setzen  des  Fundaments  erklart,  wahrend 
dem  klassisch  gebildeten  Arcbitekten  die  Laune  mittelalterlicher  Baumeister,  die 
nacbher  die  schiefe  Stellung  der  Ttirme  mit  BewuBtsein  beibehalten  bat,  begreif- 
licherweise  nicbt  einleuchten  will.  Ein  Zeicben  derselben  modernen  Anscbauung 
ist  es,  wenn  er  in  Rom  die  alte  Peterskircbe  nicbt  gelten  laBt,  obgleich  etliche 
schone  Altare  darin,  wahrend  er  den  neuen  Bau  iiber  die  MaBen  rubmt.")  In 
der  Lateransbasilika  fallen  ihm,  wie  in  anderen  romischen  Kirchen,  die  geschnitz- 
ten  und  vergoldeten  Holzdecken  auf,  in  Maria  Maggiore  die  pracbtvolle  Kapelle 
Sixtus  des  Fiinften.  Besonders  aber  preist  er  im  Vatikan  die  vielen  scbunen  Sale 
und  herrlichen  Gemacber,  desgleicben  .,eine  sehr  schone  Kapelle,')  in  welcher 
neben  anderen  Gemalden  aucb  das  Jiingste  Gericht  von  dem  kunstreichen  Maler 


1)  Badenfahrt  Herzog  Frieilriclis,  Bl.  12. 

2)  Ebenda,  Bl.  15. 

3)  Ebenda,  Bl.  16. 

4)  Ebenda,  Bl.  31. 

5)  Ital.  Reise,  Bl.  23. 
«)  Ebenda,  Bl.  2.-j. 

7)  Ebenda,  Bl.  28. 
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Michaelo  Angelo  gemalet."  Das  einzige  Mai,  daB  wir  in  solchen  Reiseberichten 
den  Namen  eines  der  groBen  italienischen  Kiinstler  finden;  aber  auch  hier  von 
Raffael  keine  Spur,  wahrend  Michel  Angelos  Ruhm  schon  damals  iiber  die  Alpen 
gedrungen  war.  In  der  Vatikanischen  Bibliothek  bewundert  er  den  groBen  pracht- 
vollen  Saal  und  sieht  ..Sehriften  der  alien  Autoren,  als  Ciceronis,  Virgilii,  Ovidii, 
welche  sie  selbst  mil  eigenen  Hiinden  geschrieben  haben  sollen".  Von  Bildwerken 
riihnit  er  den  Laokoon,  besonders  aber  im  Palast  des  Herzogs  von  Florenz  (Villa 
Medici)  ein  „nackend  Mannsbild  von  weiBem  Marmel,')  nicht  gar  lebensgroB, 
wetzet  knieend  ein  Messer",  von  ihm  „fur  der  besten  Kunstwerke  eins  gehalten, 
so  in  ganz  Rom  zu  finden  sind".  AuBerdeni  erwahnt  er  die  Dioskuren  und  auf 
dem  Kapitol  den  Mark  Aurel. 

Auf  der  Riickreise  nebmen  sie  den  Weg  iiber  Loreto,  dessen  prilchtige 
Kirche  mit  Recht  gepriesen  wird;")  in  Pesaro  finden  sie  beim  Herzog  von  Urbino 
deutsche  Kiinstler;^)  in  Bologna,  dessen  Universitat  „zumeist  von  Teutschen  be- 
suchl  wird",  erbalten  sie  trotz  des  Inkognitos  musikalische  Standchen;  in 
S.  Domenico  bewundern  sie  das  Grab  des  Heiligen,"*)  ,,einen  schonen  Altar  von 
Marmelstein  und  Alabaster".  In  Florenz  verkehrt  Schickhardt  mehrfach  mit 
Giovanni  da  Bologna,  der  ihm  selbst  die  von  ihm  erbaute  Kapelle  zeigt.°)  Leb- 
hafte  Freude  haben  sie  sodann  in  Vicenza  an  den  groBartigen  Bauten  Palladios, 
obwohl  dessen  Name  nicht  genannt  wird.  Der  Rathaussaal  daselbst  wird  mit 
dem  von  Padua  verglichen,  und  dieser  wieder  mit  dem  ihm  ahnhchen  Saal  des 
neuen  Lusthauses  zu  Stuttgart.")  In  S.  Antonio  fallt  ihnen  die  herrliche  Marmor- 
skulptur  in  der  Kapelle  des  Heiligen  auf;  das  Reiterbild  Gattamelatas  finden  sie 
dem  des  Mark  Aurel  ,,nicht  sehr  ungleich".  In  lustiger  Fahrt  auf  der  mit  Fahr- 
zeugen  belebten  Brenta,  deren  Uter  mit  herrlichen  Landhausern  geschmiickt  sind, 
gelangen  sie  endlich  nach  Venedig.  Hier  reiBt  ihn  die  Pracht  der  Bauwerke  aus 
dem  ruhigen  Ton  des  Berichterstatters  zu  entziickten  Ausrufen  fort:  doch  widmet 
er  in  aller  Herrlichkeit  des  Siidens  auch  dem  Gemalde  Albrecht  Diirers  seine 
Aufmerksamkeit.  Auf  der  Riickreise  fesselt  sie  in  Innsbruck  das  Grabmal  Kaiser 
Maximilians  und  der  Kiinstler  der  zierlichen  Reliefs,  Alexander  Colins,  wird  ge- 
priesen.'I    Doch  schenken  sie  auch  dem  goldenen  Dacherl  einen  freundlicheii  Blick. 

Besondere  Erwiihnung  verdient  es  hier,  daB  nicht  wenige  Exemplare  dieses 
Reisebuches  deutliche  Zeichen  davon  tragen,  daB  sie  spater  als  Reisefiihrer  ge- 
dient  baben,  was  aus  handschriftlichen  Eintragungen  und  auch  Richtigstellungen 
deutlich  hervorgeht.  Spricht  dies  doch  von  einem  immer  wachsenden  Reisever- 
kehr  der  kunstfreundlichen  Kreise  nach  Italien,  bei  dem  solche  von  Kiinstlern 
geschriebene  Reisebiicher  geradezu  die  Stelle  des  heutigen  Baedekers  vertraten. 
Die  Natur  dieser  Biicher  aber  verbiirgt  es,  daB  es  den  Benutzern  hier  in  der  Tat 
anf  den  Wegweiser  zur  italienischen  Kunst  ankam.  • — 

Xoch  viel  deutlicher  treten  diese  dauernden  Beziehungen  Siiddeutschlands 
als  Vermittlers  zur  italienischen  Kunst  im  Leben  und  in  den  Werken  eines  spa- 
teren  Kiinstlers,  Josef  Furttenbachs  d.  A.,  Stadtbaumeisters  von  Ulm,  hervor. 

Seine  Leichenpredigt')  erzahlt:  nach  voUendetem  Schul-Unterricht,  „da  er 
das  14.  .lahr  erreichet,   wurde  er   in  Italien  verschickt,    da   er  dann  erstlichen  in 


1)  Ital.  Eeise,  Bl.  30. 

2)  Ebenda,  Bl.  40. 

3)  Ebenda,  Bl.  43. 
*)  Ebenda,  Bl.  47. 
5)  Ebenda,  Bl.  54. 
fi)  Ebenda,  Bl.  75. 
")  Ebenda,  Bl.  91. 

8)  Josef  Furttenbachs  des  Eltesten  des  Eatlis  und  Bauherrns  allliie  in  Ului  .  .  .  Leicli- 
versamlung,  durch  M,  Johann  Roth.    Augsb.  1667.  S.  38.  45. 
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der  groBen  hochansehnlichen  Hauptstatt  der  Lombardia,  zii  Mayland,  zwey  Jahr 
verharret,  daselbsten  er  die  Italianische  Sprach  erlernet,  liernach  aber  sicli  in  die 
weitberiilimte  Hoch-Adeliche 

Haupt-Statt  der  Liguria,  zu  Genoua,  siben  Jahr  lang  begelien,  und  endlichen 
gleicher  gestalt,  in  der 

Haupt-Stalt  der  Toscana  in  Florentz,  audi  ein  Jahr  lang  seine  Wohnung 
hatte,  dergestalt,  da6  er  in  allem  zehen  Jahr,  in  den  besagten  welschen  Landen 
gewesen,  .  .  sich  vieler  schoner  Mannhat'ten  und  hochnutzlichen  Kiinslen  zu  er- 
lernen,  beflissen,  .  . .  nicht  anderst,  als  wie  ein  im  Land  geborener  Gittadino,  in 
guten  Namen  gehalten  gewesen".  Ferner:  ..Anno  1620,  als  unser  Herr  Seelig 
Italien  verlieBe,  und  wiederumb  in  der  fr.  Reichs-Statt  Leutkirch  (seiner  Vater- 
stadt)  kame,  daselbst  etwas  auszuruhen,  beneben  das  viel  gesehene  und  erlernte, 
in  guter  Ordnung  zu  beschreiben,  sowolen  eine  Landcarte  tiber  seine  getanen 
Heiseu  aufzuweissen,  welches  dann  .  .  in  den  Druck  ist  verfertiget  worden,  —  da- 
zumalen  wurde  er  nach  Ulni  beruften."   — 

Man  sieht  hier,  Italien  war  geradezu  zur  Hochschule  fiir  siiddeutsche  Archi- 
tekten  geworden.  Und  das  genannte  Werklein  des  Kiinstlers:  Newes  Itinerarium 
Itahae  .  .  durch  Josephuna  Furttenbach,  Ulm  1627,  wird  nicht  nur  schon  auf  dem 
Titel  als  ein  Buch  fiir  den  lieisenden  bezeichnet,  ..sein  ReiB  durch  die  herrlichste 
namhatfteste  ( >rler  Italiae  wohl  zu  bestellen".  sondern  es  wird  ihm  auch  ganz 
..eygentlich  beschrieben,  was  allda  .  .  denckwurdig  zu  sehen",  wobei  natiirlich 
auf  die  „Gebawe"  besondere  Riicksicht  genommen  ist. 

Die  30  Kupfer  geben  freilich  vorwiegend  fortifikatorische  Dinge,  Hafen- 
anlagen.  technische  Instrumente,  Schiffe  u.  dgl.,  aber  auch  allerlei  Kiinstlerisches, 
so  Fassade  und  GrundriB  des  Palazzo  Gambiaso  zu  Genua,  einige  Theater- 
dekorationen,  eine  Gartenloggia  mit  Muschel-Ausstattung  und  almliches. 

Der  Text  enthalt  aber  in  der  Tat  einige  voUkommen  durchgearbeilete  Reise- 
wege,  so  den  ersten,  der  iiber  Oberitaiien  bis  nach  Nizza,  einen  zweiten,  der  iiber 
die  Riviera  nach  Florenz  geht,  dann  folgt  der  Weg  Siena,  Rom,  Ancona.  Fano, 
Ravenna,  Bologna,  Ferrara,  zuletzt  aber  iiber  Genua,  Turin,  Brescia,  Mantua, 
Venedig  und  iiber  Bozen.  Innsbruck  nach  Hause. 

Uberall  wird  hier  vor  allem  der  architektonischen  Sehenswiirdigkeiten,  wenn 
auch  kurz,  gedacht,  zugleich  der  Kunst-  und  Raritatenkammern;  von  den  Stadten 
wird  Florenz,  Rom,  Venedig  und  vor  allem  Genua  eine  liingere  Beschreibung 
gewidmet.  — 

Das  Buch,  das  bis  in  den  groBeu  Krieg  hineinreicht,  bestatigt,  wie  stark 
die  Verbindung  zwischen  Deutschland  und  Italien  geworden  war.  Wunder  nimmt 
es  allerdings,  wie  selbst  in  jener  Spiitzeit  die  deutsche  Baukunst  sich  immer  noch 
einen  hohen  Grad  nationaler  Selbstandigkeit  bewahrte,  die  auch  in  den  zahlreichen 
Arbeiten  Furttenbachs  immer  wieder  hervorlritt. 

Wir  sehen,  vom  Anfang  bis  zum  Ende  der  Epoche  sind  die  Einfliisse  Italiens 
in  Deutschland  nachzuweisen,  unverkennl)ar  an  Macht  und  Vielseitigkeit  immer 
mehr  zunehmend,  in  alle  Kreise  allmahlich  eindringend ;  die  Wanderungen  der 
Kiinstler  beginnen  gleich  in  ihrem  Anfang.  Von  Durer  selbst  wissen  wir  aus  seinen 
eigenen  Berichten,  wie  er  nach  Venedig  geht,  freilich  mehr  die  deutsche  Kunst  dort 
zur  Anerkeunung  bringend,  als  dem  fremden  Einflusse  sich  beugend.  Dennoch  ist 
auch  in  seinen  Werken  seit  dem  italienischen  Aufenthalt  die  Einwirkung  dortiger 
Kunst  nicht  zu  verkennen.  Wie  er  iiberall  zu  lernen  sucht,  sehen  wir  bei  seiner 
Reise  nach  Bologna,  wohin  er  sich  begibt,  well  ihn  jemand  in  „heimlicher  Per- 
spektive"  zu  unterrichten  versprochen  hat.  Die  fortschreitenden  Spuren  des  italie- 
nischen Einflusses  in  der  deutschen  Kunst,  aber  auch  die  Selbstandigkeit,  welche 
letztere  trotzdem  zu  bewahren  weiB,  werden  wir  spiiter  zu  beobachten  haben. 


Das  Fiirstentnm  ,^;5 

AuBer  den  kiinstlerischen  Kreisen  waren  es  indessen  noch  zahlreiche  andere 
Beziehungen  zum  Siiden,  die  seine  Einfliisse  nach  alien  Seiten  verbreiteten.  In 
erster  Linie  wirict  liier  der  ausgedelinte  Verlvelir,  in  welciiem  der  deutsclie  Handel 
immerdar  mit  Italien  stand,  Auiisburg  und  Nurnljerg,  zugleicli  die  Vororte  der 
damaligen  deutschen  Kunst,  alien  andern  voran.  Dazu  kamen  die  Scharen  von 
deutschen  Studenten,  die  fortwahrend  nach  Italien  zogen,  uni  auf  dessen  hoch- 
beriihmlen  Hochschulen  ihren  Studien  obzuliegen.  Mit  Interesse  verfolgt  noch 
jetzt  der  deutsche  Wanderer  ihre  Spuren  in  den  Hallenhofen  der  Universitaten  von 
Padua  und  Bologna,  wo  uuter  den  Namen  und  Wappen  der  einstigen  Studenten 
die  deutschen  einen  erheblichen  Tell  der  prachtigen  Dekoration  ausmachen.  End- 
lich  zieht  es  auch  den  Adel,  meistens  freilich  im  Gefolge  seiner  Fursten,  nach 
Italien  hinein,  und  das  Ergebnis  ist  feinere  Sitte,  freierer  Weltblick,  hoheren  An- 
teil  an  allem  geistigen  Schaffen,  namentlich  fiir  die  Kunst.  Der  niedere  Adel 
selbst  kann  freilich  diesen  seltener  betiUigen,  denn  seine  Mittel  sind  gering,  und 
wenn  er  nicht  auf  dem  Lande  verbauern  will,  mu6  er  froh  sein,  im  Hofdienst, 
im  Heere  oder  in  der  Verwaltung  Verwendung  zu  finden. 

Wir  haben  oben  und  bisher  den  starken  Unterschied  betont,  der  zwischen 
der  neuen  Kunstiibung  in  unserm  Vaterlande  und  der  in  Italien,  wie  in  Frank- 
reich  bestehen  bleibt,  —  derart,  daP)  man  die  Architektur  jener  Zeit  in  Italien 
als  die  Architektur  der  Palaste,  die  in  Frankreich  die  der  groGen  und  kleinen 
Schlosser  bezeichnen  mochte,  wahrend  die  deutsche  am  ehesten  als  die  des  Biirger- 
hauses  bezeichnet  werden  darf  — .  Trotzdem  ist  Deutschland  keineswegs  so  ganz 
arm  an  groBen  Architekturwerken,  die  dem  Streben  der  deutschen  Fiirstenhauser 
ihre  Entstehung  verdanken,  auch  ihrerseits  ihre  Baugedanken  in  der  Sprache  der 
neuen  Zeit  auszusprechen.  — 

Ebensowenig  hat  es  an  groBeren  und  kleineren  Furstenhofen  gefehlt,  die 
sich  nach  dem  Vorbild  der  Medizeerhofe  und  der  Kreise  der  Este,  Gonzaga  und 
anderer  Fiirstengeschlechter  kunstliebend  und  knnstfordernd  als  edle  Pflanz-  und 
Ptlegestatten  des  neuen  Geschmackes  erwiesen. 

Schon  in  der  Friihzeit  offenbarte  sich  das  glanzend,  wenn  auch  weniger 
im  iiufieren  Wesen,  das  ja  oben  in  seiner  etwas  wilden  Art  geschildert  ist,  als  in 
greifbaren  Werken  hervortretend. 

f]s  ist  dem  deutschen  Fiirstentum  in  der  Tat  durch  die  friiher  verbreitete 
Meinung.  es  habe  sich  der  neuen  Kunst  gegeniiber  gleichgiiltig  oder  gar  ablelmend 
verhalten,  starkes  Unrecht  geschehen.  Heute,  wo  wir  die  im  Laufe  des  16.  Jahr- 
hunderts  und  der  ersten  Jahrzehnte  des  17.  entstandenen  fiirstlichen  Bauwerke 
zu  ubersehen  vermogen,  sind  wir  erstaunt  liber  die  Fiille,  iiber  die  reiche  Kette 
solcher  Kunstwerke,  die  unser  Vaterland  schmiickt,  deren  auBerer  Glanz  wohl  den 
der  franzosischen  Werke  dieser  Art  im  ganzen  nicht  erreicht,  deren  liebenswiirdige 
und  malerische  echt  deutsche  Art  uns  hierfiir  reichen  Ersatz  gewahrt.  Sind  es 
im  allgemeineu  keine  chateaux  von  prachtvoller,  regelmaliiger  und  echt  repriisen- 
tativer  Aniage,  so  sind  es  dat'iir  ins  Hohere  und  Prachtige  erhobene  Biirgerhauser, 
die  sich  zu  reizvollen  (iruppen  vereinigen.  und  deren  Schonheit  in  reicher  Silhouette, 
in  oft  herrlicher  Lage  auf  den  Hohen,  in  zwangloser  Aufeinanderfolge  und  Nebeu- 
einanderstellung  besteht,  in  der  ein  Geschlecht  nach  dem  andern  seinen  male- 
rischen,  edelbiirgerlichen  Palast  neben  die  alteren  gesetzt  hat,  meist  von  einem 
auch  kiinstlerisch  bedeutenden  Kranze  stattlicher  Befestigungen  umgeben  und  mit 
Tiirmen  reich  geschmiickt.  —  Solcher  Bauwerke  gibt  es  unzahlige,  vom  Heidel- 
berger  Schlosse  der  pfalzischen  Kurfiirsten  an  bis  zur  Plassenburg  der  Branden- 
burger  Markgrafen  oder  dem  Torgauer  Schlosse  Hartenfels  der  Sachsenherzoge. 
Die  lange  Reihe  auf  dieseni  Gebiete  hervorragender  Fursten  sei  bier  nur 
angedeutet,    die    sich   von   den   wiirttembergischen   Herzogen   Ulrich,    Ghristoph, 
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Ludwig  unci  Friedrich,  den  badischen  Markgrafen  Philipp  II.  uml  F.rnst  Friedrich, 
den  Pfalzer  Kurfiirsten  Kriedricli  II.,  Ottheinrich,  Friedrich  IV.  und  V.,  bis  zum 
Herzoge  Johann  Albrecht  zu  Schwerin  und  Wismar,  dem  Herzoge  Albrecht  I.  zu 
Kbnigsberg  hinzieht.  — 

Und  nicht  nur  im  Laufe  des  IG.  Jahrhunderts  fiigte  sich  so  ein  kunst- 
liebendes,  vielbauendes  Fiirstenhaus  zum  andern,  —  noch  die  Zeit  vor  dem  DreiBig- 
jahrigen  Kriege  sail  wahrhaft  kunstpracbtige  Fiirstenhofe  in  den  Hauptstadten 
erstehen  und  Residenzen  ervvachsen,  die  den  glanzendsten  im  Sudan  nichts  nach- 
gaben.  Das  Erstaunlichste  auf  diesem  Gel)iete  bietet  uns  Miinchen  mid  der  Kur- 
fiirst  Maximilian  1.,  der  gel'urchtetste  Krieger  der  katboliscben  Liga,  dessen 
Residenzbau  nur  in  der  Reggia  zu  Mantua  des  Federigo  Gonzaga  ein  Gegensliick 
flndet,  dessen  Kunstlerscbar  eine  uniibersebbare  Reihe  von  besten  Namen  umfaBt. 
Nicbt  wenige  kleinere  Hofe  folgten  ibm  hierin  nach ;  als  Beisjnel  im  engsten 
Rahmen  sei  der  des  Ftirsten  F.rnst  von  Scbauniburg  genannt,  dessen  Ktinstler- 
kolonie  zu  Biickeburg  und  Umgegend  das  kiinstleriscli  Prunkvollste  schuf,  was 
vor  dem  DreiBigjahrigen  Kriege  in  Deutschland  erwuchs,  eine  Wunderblume  von 
geradezu  blendender  Pracbt.  — 

Auch  einiger  geisilicber  Fiirsten-Mazene  ist  zu  gedenken ;  vor  allem  des 
groBen  Kardinals  Albrecbt  von  Brandenburg,  der  von  Halle  bis  nach  Mainz  die 
prachtvollsten  Werke  grofier  und  kleiner  Kunst  erstehen  lieB :  dessen  etwas  ge- 
v/alttatiges  Leben  iiberall  vom  Glanze  der  Kunst  vergoldet  ist.  — 

Vom  Kaisertum  war  eine  durcbgreifende  Forderung  der  Kunste  nicht  zu  er- 
warten.  Maximilian  I.  ist  wohl  der,  der  die  Kunst  der  Friih-Renaissance  mit  Teil- 
nahme  begleitet  bat :  auch  bei  ihm  aber  beschrankte  sich  dies  auf  jene  bekannten 
Holzschnittwerke  und  auf  sein  prachtvolles  Grabmal  zu  Innsbruck.  In  alien  seinen 
Unternehmungen  spiirt  man  freilich  entschieden  den  Hauch  der  neuen  Zeit. 

Der  Enkel  des  letzten  Ritters,  Karl  V.,  hat  leider  fiir  Devitscbland  nichts 
Rechtes  iibrig  gehabt,  was  sich  denn  auch  darin  aussprach,  daB  er  seine  kiinst- 
lerischen  Wiinsche  fast  ausschlieBlich  in  Spanien  zur  Tat  werden  lieB.  War  er 
doch  mehr  Spanier  als  irgend  etwas  sonst,  wenn  er  auch  in  den  Niederlanden 
geboren  war.  Sein  berrlicher  Alhambrapalast  zeigt  deutlich,  welcher  Abgrund 
seine  Anschauungen  auf  diesem  Gebiete  von  denen  des  Nordens  trennte. 

.Sein  kluger  .Sohn  Ferdinand  I.  dagegen  pflegte  nicht  nur  die  Kunst  im 
nordischen  Vaterlande,  sondern  hinterlieB,  bauiitsachlich  in  Prag,  eine  Reihe  her- 
vorragender  Bau-  und  Kunstwerke;  allerdings  haftet  auch  ihnen  wenig  Ni)rdisches 
an,  sind  sie  vielmehr  vorwiegend  italienisch  gefiihlte  und  geformte  Prachtwerke 
meist  auslandischer  Kiinstler. 

Die  Kaiser  Rudolf  II.  und  Maximilian  II.  aber  schufen  in  ihrer  eigent- 
lichen  Residenzsladt  Prag  wirkliche  neue,  von  einer  uniibersehbaren  Schar  von 
bildenden  Kiinstlern  bevolkerte  Musenhofe,  die  das  zutreffende  Spiegelbild  des 
kiinstlerischen  Zustandes  jener  Tage  darstellten.  Und  auBer  vielen  Fremden, 
besonders  Niederlandern  und  Italienern,  waren  auch  treffliche  deutsche  Maler 
und  Bildhauer  am  Kaiserbofe  in  groBerer  Zahl  gewaltig  tatig,  —  und  es  ist 
schmerzlich  zu  seben,  wie  die  Vorboten  und  der  Einbruch  des  furchtbarsten 
aller  Kriege  eine  wahrhaft  berauschende  lUiite  im  Bereiche  des  ganzen  Vater- 
landes  plotzlich  knickte  und  welken  lietl  Zahlreiche  Hoffuungen  sanken  damals 
dahin,  aber,  was  geschaffen  war,  ist  so  iiberreich  an  Schonheit  und  von  so 
echt  deutscher  Eigenart,  daB  wir  auch  darauf  mit  berechtigtem  nationalen  Stolze 
schauen  diirfen.  — 

Dem  deutscben  Fiirstentume  ist  es  also  neben  dem  kernigen,  hochgebildeten 
Biirgertume  vorbehalten  gewesen,  die  neue  Kunst  in  bedeutungsvollen  Werken 
zum  Ausdruck  zu  bringen.    Wie  das  im   einzelnen  gescheben,   haben  wir  spiiter 
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zu  betrachten,  aber  nochmals  ist  hervorzuheben,  daB  im  Gegensatz  zu  der  durch 
den  Hof  und  seine  Einfliisse  fast  ausschlieClich  beherrscliten  Kunst  in  Frank- 
reich  wir  in  Deutscliland  zwar  nicht  groBartige  Monuniente  finden,  in  denen  sich 
die  Macht  eines  einheitlich  geschlossenen  Konigtums  veikorpert,  daB  uns  daiiir  in 
einer  fast  unabsehbaren  Reihe  von  Leistungen  bescheideneren  MaBstabes  die  ganze 
reiche  Mannigfaltigkeit  entgegentritt,  die  ein  Vorzug  unseres  Volkstums  ist. 


Zweites  Kapitel 

Anfange  der  Renaissance  bei  Malern  und  Bildhauern 

Wenn  es  irgendwo  klar  wird,  wie  das  Mittelalter  sich  so  vollstandig  uberlebt 
hatte,  so  ist  dies  bei  der  laetrachtung  der  ersten  rein  kiinstlerischen  Schopfnngen 
unserer  neuen  Epoche  der  Fall.  In  dem  Kampfe  des  neuen  Stiles  mit  den  Formen 
der  mittelalterlichen  Knnst  erkennen  wir  den  Gegensatz  zweier  entgegengesetzter 
Weltanschauungen.  Das  Mittelalter  hatte  den  Gipfel  seines  Schaffens  im  gotischen 
Stil  gefunden.  Dieser  war  seiner  ganzen  Natur  nach  nur  auf  den  Kirchenbau 
gerichtet,  mnBte  deshalb  einer  Zeit,  die  ansschlieBIich  kirchlich  gesinnt  war,  zum 
hochsten  Ausdrnck  ihres  Wollens  und  Konnens  verhelfen.  Wenn  ein  so  tiefer 
Kenner  und  Freund  des  Mittelalters  wie  Schnaase ')  vom  gotischen  Stil  sagt,  daB 
er  gleich  anfangs  fiir  weltliche  Zwecke  nicht  wohl  geeignet  war,  so  diirfen 
wir  das  einfach  unterschreiben.  Wohl  hat  das  Mittelalter  audi  seine  Rathauser 
und  Gildehallen,  seine  SchliJsser  und  Burgen,  seine  stadtischen  Wohngebilude 
charaktervoll  in  dieser  Formenwelt  ausgepragt;  aber  eine  allzu  starke  kirchliche 
Farbung  verbindet  sich  damit,  als  daB  sie  den  Eindruck  weltlich  behaglichen 
Daseins  gewahren  konnten.  Am  wenigsten  aber  den  einer  humanistisch-klassischen 
Lebensauffassung,  wie  sie  damals  erstrelit  wurde.  Schon  seit  dem  14.  Jahrhundert, 
wo  das  Biirgertum  machtig  aufblUht,  die  Stadte  in  Reichtum  und  Bildung  wachsen, 
die  Lebenslust  sich  iiberall  kraftig  regt,  beginnt  die  innerliche  Umformung  des 
gotischen  Stiles  als  ein  notwendiger  Widerschein  dieser  Bewegung;  seine  eigent- 
liche  Rolle  war  ausgespielt:  eine  andere  Zeit  mit  neuen  Gedanken  verlangte  neue 
Gestaltung.  Wie  diese  zuerst  in  Italien  durch  das  Studium  der  antiken  Denk- 
maler  schon  seit  dem  14.  .Jahrhundert  vorbereitet  wurde,  bis  sie  um  1420  zum 
Durchbruch  kam,  ist  bekannt. 

Wahrend  jene  Neuwerdang  sich  im  Siiden  vollzog,  brach  der  Norden  nicht 
minder  entschieden,  wenn  auch  in  anderer  Fiichtung,  mit  den  Uberlieferungen  des 
Mittelalters.  Hubert  van  Eyck  gehort  sicherlich  zu  den  groBten  Pfadlindern  der 
Kunstgeschichte;  seine  neue  Art,  die  Natur  slreng  zu  studieren  und  die  niensch- 
liche  Gestalt  mit  ihrer  landschaftlichen  und  architektonischen  Umgebung  lebens- 
voU  hinzustellen,  sie  aus  der  schablonenhaften  Form  und  vom  Goldgrunde  des 
Mittelalters  zu  befreien,  ist  ein  ebenso  kiihner  Bruch,  wie  die  Taten  eines  Bru- 
nellesco,  Ghiberti,  Donatello  es  irgend  waren.  Ging  doch  das  ganze  Streben 
der  Zeit  dahin,  aus  dem  traumhaften  Idealismus  und  der  diirren  Scholastik  des 
Mittelalters  zur  Wahrheit,  znr  lebensvollen  Weltwirklichkeit  durchzudringen.  Hier 
war  es  die  Natur,  dort  in  erster  Linie  die  Antike,  aus  der  die  Kunst  sich  ver- 
jiingen  soUte. 


1)  Zeitschrift  fiir  bilil.  Kunst  IV.  304,  in  der  Bespreohung  von  Liibkes  Gesch.  der  franzos. 
Renaissance. 
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Wie  diese  Naturwahrheit  im  Xorden  sich  mit  reiBender  Schnelligkeit  zu- 
nachst  in  der  Malerei  und  Plastik  verbreitete,  aus  Flandern  bald  iiber  alle  Ge- 
biete  Deutschlands  drang,  so  muBte  die  neue  Kunst  auch  in  scharfen  Gegensatz 
zu  der  abgelebten  gotischen  Architektur  treten.  Diese  war  vollig  in  den  Bann 
einer  huchst  handwerklichen  Uliung  gekommen  und  gefiel  sich,  von  den  Hiinden 
wackerer,  aber  etwas  spieBbiirgerlicher  Werkmeister  gepflegt,  in  gesuchten, 
namentlich  konstruktiven  Bravourstucken,  wie  z.  B.  dem  Turmhelm  des  StraB- 
burger  Miinsters,  oder  in  Spielereien  mit  einiormig  abgeleierten  MaBwerkformen. 
Man  muBle  bald  uberall  fiihlen,  daB  dieser  Stil  liinter  den  Forderungen,  welche 
die  neue  Zeit  aufstellte,  unrettbar  zuriickgeblieben  war.  Zwar  fristete  er  noch 
fast  sin  Jahrhundert  sein  Dasein,  denn  nichts  klebt  so  zah  am  Althergebrachten, 
als  das  ergraute  Handwerk.  Wir  konnen  uns  daher  nicht  wundern,  wenn  wir 
bis  ins  16.  Jahrhundert  den  gotischen  Stil  in  Deutschland  herrschend  finden,  ja 
wenn  er  in  manehen  Einzelheiten  sich  sogar  noch  bis  ins  17.  Jahrhundert  zu  er- 
halten  weiB.  Aber  ebenso  begreiflich  ist  es  auch,  dali  bei  den  zaldreichen  Be- 
riihrungen  Deutschlands  mit  Italien,  den  Kriegszugen  der  Kaiser,  den  Handels- 
verbindungen,  den  wissenschaftlichen  Beziehungen,  die  dort  so  glanzend  entfaltete 
neue  Baukunst  bald  auf  Deutschland  zu  wirken  begann.  Es  hatte  sogar  viel 
friiher  geschehen  miissen,  wenn  die  Bewegung  in  den  kiinstlerischen  Kreisen 
nicht  an  den  politischen  und  religiosen  Verhiiltnissen  ein  Hemmnis  gefunden  hatte. 
Denn  daB  die  bildende  Kunst  seit  van  Eyck  mit  der  Gotik  auf  gesjianntem  FuBe 
stand,  liiBt  sich  leicht  aus  den  zahlreichen  Gemalden  der  Zeit  erkennen.  Obwohl 
die  Maler  in  ihrem  architektonischen  Beiwerk  und  ihren  Hintergriinden  im  all- 
gemeinen  die  gotischen  Formen  noch  nicht  ganz  verschmahen,  so  scheint  auBer 
anderem  der  Spitzbogen  ihnen  unbequem  zu  sein,  denn  fast  ohne  Ausnahme  ge- 
brauchen  sie  an  seiner  Stelle  den  Rundbogen.  Daher  ist  es  kein  Wunder,  daB 
wir  die  Renaissance  in  Deutschland  schon  seit  dem  Anfang  des  16.  Jahrhunderts 
bei  Malern  und  Bildhauern,  in  Gemalden,  Holzschnitten,  Kupferstichen,  in  Grab- 
malern  und  anderen  plastisclien  Werken  sich  reich  entfalten  sehen,  wahrend  die 
architektonischen  Schopfungen  des  neuen  Stiles  erst  gegen  die  Mitte  des  Jahr- 
hunderts ihren  Anfang  nehmen. 

Unter  den  Kunstwerken  dieser  Epoche  ist  vielleicht  keins,  das  den  Lber- 
gang  aus  der  alten  in  die  neue  Zeit  so  vielseitig  veranschaulicht,  wie  die  Chronik 
von  Hartmann  Schedel  vom  Jahre  1493.  Sie  ist  nicht  bloB  eins  der  kostl^arsten 
Druckwerke,  bietet  in  ihrem  Texte  nicht  nur  die  merkwurdigsten  Aufschliisse 
iiber  die  Anschauungen  jener  Zeit,  sondern  gewiihrt  namentlich  in  dem  unabseh- 
baren  Reichtum  ihrer  von  Michael  Wolgemut  und  Wilhelm  Pleydenwurlf  ent- 
worfenen  Holzschnitt-IUustrationen  einen  MaBstab  fiir  die  damaligen  Anforde- 
rungen  an  die  zeichnende  Kunst.  Wahrend  die  figlirlichen  Darstellungen  sich  in 
dem  von  der  tlandrischen  Schule  ausgegangenen  Realismus  der  Auffassung  be- 
wegen,  halt  sich  das  <  )rnamentale  noch  meist  innerhalb  der  Grenze  des  gotischen 
Stiles,  und  nur  gelegentlich,  so  gleich  auf  dem  ersten  Blatte  nut  der  imposanten 
Darstellung  des  thronenden  Salvators,  in  den  mutwilhgen  Kinderfigurchen,  welche 
das  gotisch  gezeichnete  Laubwerk  der  Umrahmung  anmutig  durchbrechen,  er- 
kennen wir  Einlliisse  der  Renaissance.     Es  sind  edit  italienische  Putti. 

Am  wichtigsten  fiir  uns  sind  aber  die  vielen  Stiidtebilder,  mit  denen  das 
Werk  geschmtickt  ist.  Schon  in  dem  Streben  nach  geographischer  und  topo- 
graphischer  Darstellung,  die  sich  hier  mit  der  Geschichtserzahlung  verbindet, 
spricht  sich  der  wissenschaftliche  Trieb  der  Zeit  unverkennbar  aus;  in  der 
Auffassung  und  Ausfiihrung  dagegen  liegen  noch  Mittelalter  und  neue  Zeit  im 
Kampfe.  Zuniichst  ist  anzumerken,  daB  die  gotischen  Formen  zwar  oft  ange- 
deutet,  aber  niemals  streng  durchgefiihrt,  niemals  mit  dem  Spitzbogen  cliarakteri- 
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siert  sind.  Dies  trift't  mit  dem  zusammen,  was  wir  schon  als  hervortrelende  Eigen- 
tiimlichkeit  bei  den  Gemalden  der  flandrischen  Schule  erkannt  haben.  In  der  Tat 
ist  mit  groBer  Konse([uenz  an  Portalen  und  Fenstern,  an  den  Schalloffnungen  der 
Turme  und  den  Friesen  und  Gesimsen  der  Halbkreis  aufgenommen,  und  selbst 
da,  wo  die  groBen  mehrteiligen  Fenster  bestimmt  auf  den  gotischen  Stil  weisen, 
ist  der  Rundbogen  gewahlt.  Eine  Sitte,  die  zur  festgestellten  Norm  geworden 
ist  und  sieh  selbst  noch  bis  in  die  viel  genaueren  Darstellungen  eines  Merian, 
also  bis  in  die  Mitte  des  17.  Jahrhunderts,  verfolgen  laBt.  In  der  Vorliebe  fiir 
den  Rundljogen  begeunet  sich  also  der  Norden  mit  der  Renaissance  des  Siidens. 
Um  so  aut'fallender  dalier,  da6  zweimal,  und  zwar  in  freier  kiinstlerischer  Er- 
findung,  der  Spitzljogen  dennocli  angewendet  ist :  das  eine  Mai  auf  Blatt  7  an 
der  Pforte  des  Paradieses,  diesmal  mit  alien  Ausschweifungen  der  spaten  Gotik, 
das  andere  Mai  bei  der  idealen  Uarstellung  des  Salomonischen  Tempels  auf 
Blatt  66 B.  Da6  in  der  Aliliildung  der  Stadte,  mogen  sie  nun  antik  oder  modern 
sein,  mogen  sie  Deutschland  oder  Italian,  Grieehenland  oder  dem  Orient  ange- 
horen,  die  herkommlichen  Formen  des  Mittelalters  zur  Verwendung  kommen, 
kann  uns  nicht  wundernehmen,  denn  es  geschieht  in  demselben  naiven  Sinne, 
der  das  ganze  15.  Jahrhundert  hindurch  in  Italien  wie  im  Norden  die  Kunst  be- 
herrscht  und  keinen  Widersinn  darin  emptindet,  antike  Gotter  und  Heklen  oder 
biblische  Gestalten  in  die  Kleider  der  eigenen  Zeit  zu  stecken.  Daneben  aber 
macht  sich  durchgiingig  schon  ein  EintluB  der  italienischen  Renaissance  geltend, 
vor  allem  in  den  iiberaus  zahlreichen  Zentral-  und  Kuppelbauten,  sowie  in  den 
kuppelartigen  Abschliissen  der  Tiirme. 

In  anderer  Hinsicht  aber  tritt  die  mittelalterliche  Anschauung  mit  ihrer 
Gleichgiiltigkeit  gegen  das  Reale,  ihrem  Hange  zu  phantastischer  Willkiir  ganz 
unvermittelt  in  behaglicher  Breite  hervor.  Wenn  Ninive,  Damaskus,  Babylon, 
Athen,  Niziia  sich  ganz  wie  deutsche  Stadte  des  Mittelalters  darstellen,  so  wundern 
wir  uns  dariiber  nicht;  eher,  wenn  manche  HolzstiJcke  sich  haben  gefallen  lassen 
miissen,  wiederholt  abgedruckt  und  mit  verschiedenen  Stadtenamen  versehen  zu 
werden.  i)  Nicht  mehr  Anspruch  auf  Wahrheit  konnen  die  Darstellungen  der  ver- 
schiedenen Ordenskloster  machen,  denn  das  Kluniazenserkloster  auf  BI.  173  ist 
genau  dasselbe  wie  das  der  Vallumbroser  auf  Bl.  190.  der  Kreuztriiger  auf  Bl.  207, 
der  Prediger  auf  BI.  209  und  noch  mehrerer  anderer.  Eine  zweite  Abbildung 
gilt  gleichmafiig  fiir  die  Benediktiner,  die  Augustiner,  die  Zisterzienser,  die  Tempel- 
herren,  die  Zolestiner,  die  Rhodeserritter  und  noch  einige  andere,  eine  dritte  ist 
den  Karthiiusern,  den  CHivetanern  und  anderen  zugeteilt. 

Aber  neben  diesen  wenig  bedeutenden  Bildern  gibt  es  doch  eine  Anzahl 
von  solchen,  in  denen  das  Streben  der  Zeit  nach  zuverlassigem  Aliljilde  derWirk- 
lichkeit  sich  ausspricht,  und  denen  offenbar  mehr  oder  minder  genaue  Auf- 
nahmen  an  Ort  und  Stelle  zugrunde  liegen.  Dies  sind  meistens  groBe  Blatter, 
die  den  Ftaum  von  zwei  gegeniiberstehenden  Seiten  in  Anspruch  nehmen.  Dahin 
gehoren  zuniichst  in  Deutschland  vor  alien  Nurnberg  (Bl.  100),  das  mit  seiner 
tiirmereichen  Stadtmauer,  seinen  beiden  Hauptkirchen  und  der  stattlichen  Burg 
einen  priichtigen  Anblick  gewahrt;  Erfurt  (Bl.  155),  dessen  Dom  mit  der  hohen 
Treppe  und  den  drei  Tiirmen  sowie  der  gegeniiberliegenden  Severikirche  man 
leicht  erkennt;  Wiirzburg  (Bl.  160)  mit  seinem  groBartigen  SchloB  und  dem  vier- 
turmigen  Dome  samt  den  tlrei  romanischen  Apsiden;  Bamberg  (BI.  175),  welches 

1)  Dies  naive  Verfahren  liiflt  sich  nocli  bis  tief  ins  16.  Jalirhundert  verfolgen.  Stumpffs 
Scliweizer  Chronik  (Ziirieh.  1548  in  3  Bdn.  fol.),  eines  der  vorziigliclisten  Holzschnittwerke 
der  Zeit,  verwendet  fiir  die  Belageruug  zu  Florenz  (I.  Bd.  74)  und  von  Neapel  (I.  Bl.  821  den- 
selben  Holzstock,  ebenso  fiir  Rom  (I.  116),  Daniiette  (I.  247),  Tournai  (I.  188).  Dagegen  erfreuen 
sich  wenigstens  die  Stadte  der  Schweiz  einer  charakteristischen,  im  ganzen  richtigen  Darstellung. 
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nicht  bloB  durch  den  imposanten  Dom  und  die  Lage  des  Michaelklosters  charak- 
terisiert  wird.  sondern  bei  dessen  oberer  Pfarrkirche  auch  der  Ghor  mit  seinem 
Umgang  samt  Strebebogen  und  Pfeilern  ganz  richtig  wiedergegeben  ist.  Eben- 
so  ist  Koln  (Bl.  91)  an  seinem  Bayenturm  und  dem  noch  im  Ausbau  begriffenen 
Ghor  des  Domes  wohl  zu  erkennen:  StraBburg  (Bl.  140)  ist  vor  ailem  an  dem 
gewaltigen  Miinster,  dessen  Turm  hoch  in  den  Text  der  Seite  hineingreift,  zu 
erkennen;  man  sielat  deutlich  die  prachtvolle  Rose  der  Fassade,  aber  auch  den 
Turm  auf  dem  (Juerschiff  mit  seiner  da  noch  vorhandenen  Spitze.  In  Basel 
(Bl.  244)  erkennt  man  besonders  die  Munsterterrasse,  steil  iiber  dem  Rhein  auf- 
ragend;  an  dem  nordwe.sthchen  Turm  wird  eben  noch  gebaut;  auf  der  Rhein- 
briicke  macht  sich  die  jetzl  verschwundene  kleine  Kapelle  l)emerklich.  Auch 
Ulm  (Bl.  191 1  mit  dem  unvollendeten  TurmkoloB  seines  Ministers  und  mit  reichem 
Gemaldeschmuck  am  Turnie  des  Haupttores  gegen  die  Donau  ist  wohl  zu  er- 
kennen; ebenso  Mimchen  mit  dem  hohen  Dach  und  den  helralosen  Tiirmen  seiner 
Frauenkirche  sowie  dem  malerischen  Isartor;  endlich  Wien  (Bl.  99),  wo  nicht 
bloB  der  Stephansturm,  sondern  auch  St.  Marien  am  Gestade  mit  dem  originellen 
Turmbau  geniigende  Anhaltspunkte  gelien.M 

Alter  auch  einige  der  groSen  italieni.schen  Stadte  erfreuen  sich  einer  im 
ganzen  richtigen  und  charakteristischen  Darstelhmg.  So  zunachst  Venedig  (Bl.  44), 
wo  man  nicht  bloB  die  Piazzetla  mit  den  beiden  Saulen,  den  Dogenpalast  mil 
seinen  oberen  und  unteren  Arkaden,  die  Markuskirche  mit  ihren  hohen  Kuppehi, 
sondern  selbst  die  eigentiimlich  geschweiften  Giebel  des  venezianischen  Stiles, 
die  offenen  Loggien  und  die  Balkone  der  Palastfassaden,  ja  sogar  die  auffallende 
Form  der  Kaniinschlote  mit  Verstiindnis  wiedergegeben  sieht.  Ebenso  charakte- 
ristisch  ist  Florenz  aufgefafit:  der  Dom  mit  seiner  gewaltigen,  ganz  vollendeten 
Kuppel,  das  Baptisterium  und  der  Glockenturm,  der  machlige  Palazzo  Vecchio 
mit  der  nicht  zu  verkennenden  Gestalt  seines  Turmes,  dann  aber  auch  die  An- 
nunziata  mit  ihrer  hohen  tUiorrotunde,  jii  sogar  S.  Maria  Novella  mit  den  groBen 
Schnecken  der  Fassade  ist  wiedergegeben.  Nicht  minder  interessant  ist  die  groBe 
Darstellung  von  Rom  (Bl.  58).  An  der  rechten  Seite  bildet  die  Grenze  die  Porta 
del  Popolo,  dariiber  die  groBartige  Form  der  Engelsburg,  noch  weiter  oben  am 
Horizont  das  Belvedere,  noch  nicht  mit  dem  Vatikan  verbunden ;  der  papstliche 
Palast  selbst  noch  ganz  in  mittelalterlicher  Form,  daneben  die  alte  Petersbasilika 
mit  ihrer  Vorhalle  und  machtigen  Fassade ,  weiter  die  Tiberinsel  mit  ihren 
Kirchen,  dann  die  Saule  Mark  Aurels  und  dicht  dabei  die  groBe  Kuppel  des 
Pantheons;  den  AbschluB  zur  Linken  bildet  ein  Teil  des  Kolosseums,  dahinter 
der  Janus-  und  der  Vestatempel:  im  Vordergrund  sieht  man  noch  auf  Monte 
Gavallo  eine  naive  Darslellung  der  Dioskuren  mit  ihren  iiossen.  Auch  der  be- 
gleitende  Text  hebt  die  wichtigsten  Altertiimer  mit  Verstandnis  heraus,  schlieBt 
aber  mit  der  Klage  liber  die  Verwustung  der  Denkmaler  durch  die  Romer,  die 
in  kurzer  Prist  das  ganze  edle  Altertum  zerstoren  miisse. 

Man  sieht,  welche  Stadte  und  Denkmider  damals  die  Menschen  am  meisten 
beschattigten,  wie  vieles  andere  ihnen  dagegen  gleichgiiltig  war.  Wohl  stimmt 
es    damit   iiberein,    daB   wir    auch   von  Jerusalem    eine  in  den  Hauplpunkten  zu- 


')  Wie  hoch  die  Schedelselie  Clironik  in  alien  diesen  Punliteu  ilber  der  Masse  der  gleich- 
zeitigen  Ersclieinungen  stcht,  erlcenut  man  u.  a.  in  der  nm  ein  Lustrum  spater  verolfentlichten 
KolnerChronili  von  1499.  Dort  ist  nurKoln  im  wesentlichen  richtig  wiedergegeben;  die  (ibri- 
gen  Stitdte  sind  in  kiudlicher  iVbbreviatur,  ohne  charakteristische  Ziige,  ohne  alle  architektoni- 
sclien  Oder  gar  landschaftlichen  Anspriiche  dargestellt.  Auch  ist  iiberhiiupt  mit  wenigen,  liberall 
wiederholteu  Holzstocken  die  ganze  Illustration,  und  zwar  in  ziemlich  roller  Ausfiibrung  be- 
stritten.  Wie  nachsichtig  man  selbst  bei  hochentwickelter  Kiinst  gegen  dies  hiiulige  Verwenden 
derselben  Abbildung  noch  war,  beweist  die  Chronika  der  Hungarn  (Wien  1534)  mit  ihren 
oft  wiederholten  trefflichen  Holzschnittbilderu. 
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treffende  Darstellung.  linden  (Bl.  48),  dafi  aber  besonders  Konstantinopel  mil  Vor- 
liebe  behandelt  ist.  Auf  Blatt  1.30  lindet  sich  eine  groBe  Darstellung  der  Stadt, 
auf  welcher  die  Sopbienkirclie  mit  ihrer  Kuppel  und  mehreren  in  der  Niihe  er- 
richleten  Saulen  hervorragt.  Dieses  Bild  ist  claim  um  die  Halfte  verkleinert  auf 
Blatt  249  und  214  zweimal  wiederholt.  Endlich  lindet  sich  auf  Blatt  257  eine 
Darstellung  der  alten  Monumente,  unter  denen  auBer  der  Sophienkirche  der  Kuppel- 
bau  von  St.  .lohann  deni  Taufer,  der  kaiserliche  Palast  mit  seinen  Garten,  der 
Hippodrom  mit  seinen  lieiden  (Ibelii^ken  hervorragen.  — 

Sahen  wir  in  dieseni  bedeutenden  Werk  zwar  einzelne  Keime  einer  neuen 
Richtung,  Spuren  des  Einllusses  von  Italien,  aber  noch  vielfach  gebunden  und 
gehemmt  durch  mittelalterliche  Anschauung,  wie  sie  den  aus  der  altern  Schule 
hervorgegangenen  Ktinstlern  eigen  war,  so  tritt  nun  mit  dem  Beginn  des  IG.  Jahr- 
hunderts  ein  neues  Geschlecht  von  Iviinstlern  auf  den  Schauplalz,  das  seine 
Anregungen  direkt  aus  Italien  holt  und  der  Ilenaissance  den  Eingang  in  die 
deutsche  Kunst  balmt. 'j  Der  Augsburger  Schule  scheint  bier  der  Zeit  nach  der 
Vorrang  zu  gebtihren.  Die  zahlreichen  Handelsverbindungen  mit  Oberitalien, 
namentlich  Venedig,  fiihrten  von  selbst  auf  diesen  Weg;  die  Lebenslust  der 
iippigen  Kaufmannsstadt  begimstigte  die  Aufnahme  der  neuen  heitern  Formen- 
welt.  Hans  BiDykinair,  gel)oren  1472,  ist  einer  der  ersten,  welche  die  Kunst 
des  Sudens  nach  Deutschland  verpflanzen.  In  der  Regel  wird  von  ihm  gesagt, 
er  habe  seit  seinem  Aufenthalt  in  Venedig  1508  ..seine  Manier  geandert".  AUein 
seine  Werke  beweisen,  da6  er  die  Renaissance  schon  vorher  gekannt  hat,  sei 
es,  daB  er  schon  einmal  im  Siiden  war,  sei  es,  daB  er  aus  italienischen  Stichen 
und  C.emalden  gelernt  hatte.  Schon  auf  seinem  mit  1501  bezeichneten  Gemalde: 
Die  Basilika  von  St.  Peter-)  aus  dem  Kreuzgange  des  Katharinenklosters  zu 
Augsburg  tritt  diese  Beziehung  klar  zutage.  Die  Darstellung  der  Peterskirche 
zeigt  uns  eine  Basilikenfront  in  klarsten  Renaissanceformen  von  einem  iiber- 
raschenden  Ernste  insbesondere  des  Mittelgie])els  mit  dreibogiger  Halle  auf 
Pilastern;  auch  das  zarte  weiBe  Marniorportal  des  Seitenschiffes  ist  hochst  be- 
zeichnend.  Hier  nmB  eine  Erinnerung  an  die  Westseite  des  romischen  Vorbildes 
und  ihre  Renaissance-Loggia  unverkennbar  vorliegen.  Es  ist  wohl  das  friiheste 
Auftreten  einer  Renaissancearchitektur  in  Deutschland,  wenigstens  ist  mir  kein 
friiheres  Denkmal  bekannt.  Noch  entschiedener  kommt  die  neue  Kunstweise  zum 
Ausdruck  bei  dem  priichtigen  Throne,  den  wir  auf  dem  Mittelljilde  einer  aus 
demselben  Kloster  stammenden  Altartafel  in  der  Galerie  zu  Augsburg  vom 
.lahre  1507  bemerken  (Abb.  1).  Die  Einfassung  ist  noch  gotisch,  und  auch  auf 
den  Flligelbildern  sieht  man  gotische  Bogenstellungen  gemalt.  Dagegen  hat  der 
Kiinstler  den  Thron,  der  Ghristus  und  Maria  tragi,  mit  einer  Riicklehne  von 
geiiffneten,  auf  kleinen  korinthischen  Pfeilern  ruhenden  und  von  groBeren  korin- 
thischen  Pilastern  eingefaBten  Arkaden  ausgestattet.  Auf  den  Kapitalen  der  Pi- 
laster knien  Engel,  ausgespannte  Teppiche  haltend ;  den  AbschluB  der  Balustrade 
bilden  Delphine,  die  in  freiem  Rankenwerk  enden.  Von  geradezu  venezianischem 
Liebreiz,  auch  in  der  Farbe,  sind  die  musizierenden  Engel,  die  ganz  offenbar 
auf  G.  Bellinis  immer  wiederkehrende  Engelorchester  zuriickgehen ,  wie  denn 
audi  der  Gharakter  der  Renaissaiiceriickwand  auf  Venedig  weist. 

Auffallend  ist  schon  an  diesem  Bilde,  wie  weit  die  Renaissanceformen  an 
ornamentaler  Fiille  und  Pracht  den  dekorativen  Elementen  einer  vertrockneten 
Gotik   iiberlegen   erscheinen.     Dennoch   wendet   der  Kunsller   beide  Stile   neben- 


1)  Reiche  Anschauungen  fiir  das  Folgende  bietet  G.  Hirth  in  seiner  „ Renaissance"  (2  Bde., 
Munchen  1877  f.)  und  seinem  „Fovmenscliatz-  (ebenda,  seit  1879  erseheinend). 
-)  B.  Rielil,  Augsburg.    Leipzig  1903.    Abb.  66  und  68. 
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einander  an,  unci  gleiches  bleibt  fortan  ftir  langere  Zeit  das  Verfahren  aller  deutschen 
Meister.  Sie  stehen  damit  im  geraden  Gegensatze  zu  ihren  italienischen  Zeit- 
genossen.  Schon  die  Spiitgotik  hatte  diese  Richtung  begiinstigt,  denn  seit  das 
strenge  bauliche  System  des  Mittelalters  sicli  gelockert  hatte,  war  selbst  mit 
den  eigentlichen  Grundelementen  der  Konstruktion,  namentlich  mit  den  Gewolbe- 
rippen,  ein  willkiirliches  ornamentales  Spiel  getrieben  worden.  Diese  Riihtung 
muBte  sich  noch  steigern,  sobald  man  die  Formen  einer  fremden  Architektur 
kennen  lernte.  In  Italien  batten  die  Meister  der  Renaissance  die  letzten  An- 
klange  an  das  Mittelalter  bald  uberwunden  und  waren  zu  einem  Stil  durch- 
gedrungen,  dessen  ungemischte  SchOiilieit  ein  kiassischer  Ausdruck  des  bohen 
kiinstlerischen,  Jamais  die  Nation  erliillenden  Sinnes  ist.  Ganz  anders  in 
Deutscliland.  Die  wilde  Giirimg,  durcli  die  sich  bis  tief  ins  16.  Jahrhundert  das 
Streben  der  neuen  Zeit  gegen  die  (iberlieferungen  des  Mittelalters  durchzu- 
kampfen  hatte,  lieBen  ein  so  reines,  so  allgemeines  Schonheitsgefiihl  nicht  auf- 
kommen.  AUe  nordischen  Scliopfungen  der  Zeit  tragen  mehr  oder  minder  das 
zwiespilltige  Wesen  ihrer  Zeit  an  der  Stirn.  Stilreinheit,  hocliste  Liiuterung 
der  Form  diirfen  wir  daher  bier  nirgends  erwarteu;  wohl  aber  wieder  eine 
Kraft  und  Lebensfulle,  die,  unbekiimmert  um  all  diese  Gegensatze,  das  scliein- 
bar  Widerstrebende  mit  frischem  Sinne  aufgreift  und  mit  jugendlicher  Gestal- 
tungslust  in  charaktervollen  Schopfungen  auspriigt.  In  diesem  Sinne  verfuhren 
alle  unsere  alien  Kiinstler,  und  in  diesem  Sinne  miissen  ihre  Arlieiten  gewiirdigt 
warden. 

Um  zunachst  noch  einen  Augenblick  bei  Burgkmair  stehen  zu  bleiben,  so 
besitzt  das  Germanische  Museum  zu  Niirnberg  seit  kurzem  ein  sehr  bedeutendes 
Bild  vom  Jahre  1509,  auf  dem  er  die  Madonna  mit  dem  Kind,  in  einer  prach- 
tigen  Nische  thronend,  umgeben  von  lippig  bliihendem  Rosengebiisch,  in  einer 
sudlichen  Landschaft  dargestellt  hat.  Hier  isl  der  letzte  Rest  gotischer  Uberliefe- 
rung  von  der  glanzendsten  Renaissance  aufgezehrt.  Auch  in  dem  tiefen  Farben- 
ton  und  der  vornehmen  Anmut  der  Madonna  erkennt  man  den  EinfluB  der  Vene- 
zianer,  namentlich  eines  Giambellini  und  Gima,  und  nur  das  iibel  gezeichnete 
baBliche  Ghristuskind  erinnert  an  so  manche  gleichzeitige  nordische  Gebilde.  Viel- 
leicht  noch  deutlicher  offenbarl  sich  dieses  Strelien  nach  dem  Siiden  in  Burgk- 
mairs  herrlichem  Johannes  auf  Patmos  (Miincheni,  wo  der  Apostel  im  iippigsten 
Palmenwalde,  in  wunderbar  in  Abendschatten  getauchter  siidlicher  Landschaft 
durch  die  himmlische  Erscheinung  Maria  uber  den  Wolken  iiberrascht  wird.  —  Es 
ist  da  des  treft'lichen  Schongauersclien  Kupferstichs  nicht  zu  vergessen,  auf  dem 
dieser  sonst  so  nordische  Kiinstler  seine  heilige  Familie  auf  der  Flucbt  ebenfalls 
durch  einen  priichtigen  Palmenwald  fiihrt.  Auch  Hans  Baldung  hat  dies  spilter 
mit  gleicher  Pracht  gemalt.  — 

Zu  entschiedenster  Renaissancearchitektur  bekennt  sich  Burgkmair  auf  der 
Aufienseite  des  Kreuzigungsaltars  von  1510.  Da  treten  Kaiser  Heinrich  II.  und 
St.  Georg  in  einer  vollig  durchgebildeten  Kuppeihalle  mit  (Jberlicht,  deren  Einzel- 
heiten  bereits  auf  Bramantesche  Bauwerke  in  Mailand  weisen,  dem  Beschauer 
auf  das  wiirdigste  entgegen.'j 

Weiterhin  bieten  Burgkmairs  zahlreiche  Zeichnungen  fiir  den  Holzschnitt 
Beispiele  genug  dafiir,  wie  frei  er  mit  den  architektonischen  Formen  umspringt, 
so  weit  in  der  Regel  diese  tliichtig  hingeworfenen  Kompositionen  auch  hinter 
dem  architektonischen  Ernst  der  eben  erwiibnten  Gemalde  zuriickhleiben.  Zahl- 
reiche Belege  Hnden  wir  in  der  groBen  Reihenfolge  der  osterreichischen  Heiligen. 
Deutlich  tritt  uns  darin  die  Vorliebe  der  Zeit  fiir  architektonische  Einrahmungen 


1)  B.  Riehl,  Augsburg.    Abb.  7U. 
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Abl).  ]     Marin  in  tier  Herrlichkeit  voii  Hans  Biirgkmair 
(Nach  Phot.  Hoefle,  Augsburg) 


und  Hintergriinde,  fiir  geratliche  and  kostiimliche  Beiwerke  entgegen.  Man  liebte 
es ,  in  solclien  Dingen  reiches  Wissen ,  tliissige  Eifindungsgabe  darzulegen. 
Die  Szenen  werden  meist  in  offene  oder  geschlossene  Hallen  verlegt,  oder  die 
Landschaft  wird  mit  prachtigen  Gebauden  geschmiickt;  an  reichen  Thronsesseln, 
an  Geraten  und  GefaBen  aller  Art  ist  kein  Mangel.  In  Burgkmairs  oben  er- 
wilhnten  Blattern   sind   die  Renaissancefonuen   meistens   nur  von  ungefahr,    aufs 
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Geratewohl  angegeben.  Man  vergleiche  z.  B.  die  dorisierenden  Saulen  auf  Bl.  3 
(der  hi.  Adalbert),  die  ahnlich  hehandelten,  aber  ebenfalls  etwas  zweifelhaften 
auf  Bl.  10  (hi.  Ansbert)  oder  auf  Bl.  12  (St.  Ediltruda).  Nicht  minder  willkiirJich 
wird  man  sie  auf  Bl.  37,  39,  40,  67,  71  finden.  Oder  man  betrachte  die  korinthi- 
sierenden  Saulen  mit  der  hi.  Amalberga:  die  FiiBe  geschweift  mit  doppelter  Gur- 
tung,  der  Torus  beinahe  gotisch  oder  vielmehr  spiitromanisch  mit  doppelter  Aus- 
kehlung,  das  Kapitell  mit  einem  gezackten  Blatt  auf  jeder  Ecke,  dazwischen  eilie 
Masks.  Neben  dem  Gotischen  kommt  unserm  Meister  auch  das  Romanische  noch 
oft  in  den  Weg.  Auf  Bl.  25  (S.  Dentalin)  sieht  man  eine  Saulengalerie  mit 
Wiirfelkapilellen.  Die  Saulenschiifte  bildet  man  am  liebsten  mit  starker  Aus- 
bauchung,  bekleidet  mit  Laubwerk,  fast  pflanzenartig.  So  auf  dem  ebenerwalmten 
Blatt  und  auf  Bl.  16  iS.  Bonifaz),  wie  auf  vielen  anderen.  Diese  willkiirlichen 
Architekturgebilde  werden  dann  ohne  Scheu  unmittelbar  mit  gotisch  protilierten 
Bogen  und  Gewollien  verbunden;  so  auf  Bl.  l.'i  (S.  Bathildei  oder  aufBl.  8(i  und 
manchen  andern.  Wie  das  Laubwerk  olt  zwischen  dem  krausen  spatgotischen 
Blatt  und  dem  Akanthus  der  Renaissance  schwankt,  sieht  man  z.  B.  auf  Bl.  15 
und  96 ;  daB  der  Meister  indes  die  neue  Formenwelt,  wo  es  ihm  darauf  ankommt, 
mit  ihrem  ganzen  Reichtum  wohl  zur  (leltung  zu  bringen  weiB.  erkennt  man  an 
dem  Wandfries  mit  Masken  und  Rankenwerk  auf  Bl.  109  (,S.  Ulrich)  und  mehr 
noch  an  der  hubschen  Ghornische  auf  Bl.  Ill  (S.  Wenzeslaus).  Ahnliche  Studien 
lassen  sich  im  Weiskunig  und  den  ul)rigen  Arbeiten  Burgkmairs  machen.  Auch 
die  zahlreichen  Blatter  Burgkuiairs  im  Triumphzuge  des  Kaisers  Max  atmen 
iiberall  den  Geist  der  Renaissance.  Aus  dem  Weiskunig  bringen  wir  im  folgenden 
Kapitel  die  Abbiklung  eines  reich  ausgestalteten  Gemaches,  wahrend  Abb.  2  nach 
einem  Holzschnitt  vom  Jahre  1508  den  Kaiser  Max  zu  Pferde  in  voller  Riistung 
vorfiihrt.  Die  prachtige  korinthische  Pfeilerhalle  mit  Verkropfungen  in  dem 
klassisch  durehgebildeteu  Gebiilk,  der  gleich  den  Pfeilerschiiften  mit  eleganten 
Ornamenten  geschnuickt  ist,  zeigt,  wie  sehr  der  Kiinstler  sich  schon  damals 
die  Formenwelt  der  Renaissance  zu  eigen  gemacht  hatte,  und  wie  es  ihm  Be- 
diirfnis  war,  bei  jeder  Gelegenheit  Zeugnis  davon  zu  geben.  Zum  Trefflichsten 
gehort  das  meisterhafte  Holzschnittblatt  vom  Jahre  1510  (Bartsch  VII,  40),  auf 
dem  der  Tod  wie  ein  Bandit  aus  dem  Hinterhalte  einen  jungen  Ritter  nieder- 
wirft,  wahrend  das  schune  Weib,  das  den  Unseligen  verlockt  hat,  schreiend  sich 
zur  Flucht  wendet.  Es  ist  eine  ganz  aus  venezianischen  Anschauungen  hervor- 
gewachsene  Komposition:  das  enge  GaBchen,  von  hohen  Palasten  mit  prachtigem 
Renaissanceportai  eingeschlossen,  hinten  ein  Kanal  mit  einer  still  vorbeigleitenden 
Gondel ;  selbst  die  Form  des  Kamins  auf  dem  niichsten  Dache  erinnert  an  Venedig. 
Von  hochstem  Reiz  in  der  Behandlung  einer  echten  feinen  Renaissancearchitektur 
mit  herrlichem  Saulendurchblick  ist  das  Blatt  Madonna  mit  dem  Kinde  iBl.  12), 
das,  obwohl  oifenbar  noch  der  friiheren  Zeit  Burgkmairs  zugehijrig,  die  voile 
Meisterschaft  in  Handhabung  vbllig  reiner  Renaissanceformen  erweist.') 

Unter  den  Augsburger  Kiinstlern,  welche  die  neue  Formenwelt  wahrschein- 
lich  durch  Buvgkmair  kennen  lernten,  stehen  die  Mitglieder  der  Faniilie  Holbein 
obenan.  Der  alte  Huns  Jfolbein  hat  in  seinen  Bildern  noch  vielfach  der  Gotik 
gehuldigt.  So  besonders  auf  dem  Bilde  von  Sta.  Maria  Maggiore  vom  Jahre  1499, 
einem  seiner  Haui)twerke.-)  Aber  schon  an  den  vielbesprocheneii  Altartafeln ^) 
der  Augsburger  Galerie,  die  man  jetzt  dem  Vater  Holbein  zuriickgeben  mu6,  nach- 


1)  C.  V.  Liitzow,  Gesohichte  des  deutschen  Knpferstichs  und  Ilolzschnitts,  Berlin  1851, 
p.  1.34,  55. 

2)  B.  Riehl,  a.  a.  0.    Abb.  61. 

■')  E.  Heidrich,  Die  altdeutsclio  Mulerei,  .Tena  IIIOII,  Abb.  182,  18.3. 
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dem  eine  gefalschte  Inschrift  sie  langere  Zeit  clem  Sohne  zugeeignet  hatte,  sieht 
man  in  der  Einfassung  goldene  Renaissanceranken  mit  gefliigelten  Genien,  die  in 
Blumenliorner   blasen.     Noch  freiere  und  edlere  Ausljilduns  hat  die  Renaissance 
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auf  dem  herrlichen  Sebastiansaltar  der  Miinchener  Pinakothek')  gewonnen; 
vielleicht  ist  er  als  gemeinsames  Werk  des  Lilteren  Hans  Holbein  und  seines 
Bruders  Sigmund  zu  betrachten. 

Ob  das  berrliche  Gemalde:  Der  Brunnen  des  Lebens,  im  Besitze  des  Kor.igs 
von  Portugal,  bezeichnet:  Joannes  Holbein  fecit   151!)  (Abb.  3),  dem  iilteren  oder 

dem  jiiiigeren  Hol- 
bein angebort,  was 
immer  noch  nicht 
entschieden  ist, 
bleibt  fiir  uns  bier 
unerheblicb,  da  das 
ganze  Gemalde 
nebst  seinerpracht- 
voUen,  einzig  da- 
stehenden  Hinter- 
grundarchitektur 
noch  ziemlich  auf 
dem  Standpunkte 
des  ersteren  und 
der  gleicbzeitigen 
Augsburger  Kunst, 
insbesondere  Flett- 
ners  und  Daubers, 
steht.  "I  Jedenfalls 
schwelgt  der  Kiinst- 
ler  dieses  Bildes 
in  einer  wunder- 
baren  Welt  von 
Formen ,  Farben 
und  Architektur 
der  jugendfrische- 
sten  Renaissance. 
Der  erste  Mei- 
ster,  der  von  An- 
fang  an  voUstan- 
dig  mit  dem  Mit- 
lelalter  bricht  und 
sich  vollig  dem 
neuen  Stile  zuwen- 
det,  ist  Hems  Hol- 
bein der  Jiinejere. 
In  seinen  Werken 
begegnen  wir  kaum 
irgendwo  mehr  den  Formen  der  Gotik,  mit  Ausnahme  etwa  Ijei  Gewolben; 
dagegen  bringt  er  mit  Vorliebe  Architekturdetails  und  Ornamente  der  Renais- 
sance an.  Alier  das  bleibt  bei  ihm  nicht,  wie  bei  den  meisten  seiner  Zeit- 
genossen  und  Landsleute,  ein  bloBes  Spiel,  er  versenkt  sich  vielmehr  tief  in 
das  Wesen  der  neuen  Kunstweise,    so   daB   sein  gauzes  Schaft'en  von   ihr   erfiillt 


Ablj.  '6    Der  Bnimicn  des  Lebeiis  von  Hans  Hulljuiii  d.  A. 
(Nacli  G-lascr,  Holbein  d.  A.) 


1)  Marggraffs  Katalog  dei-  Pin;iki>tliek.  Siile  Nr.  16—18.  Ileidrifli,  a.  a.  0.  Abb.  18.5,  186. 
-)  Artur  Seemann,  Der  Brunuen  des  Lebens  von  H.  llolljcin.    In  /tschr.  I'iir  liilil.  Knnst, 
N.  P.  XIV,  Hoft  8. 
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und  durchdrungen  erscheiiit.  Da  diese  Stellung  des  groBen  Meisters  lieiite 
vollig  anerkannt  ist,  bedarf  es  nur  noch  kurzer  Andeutung.  it  Zunachst  ist 
Holbein  einer  der  ersten,  welche  den  neuen  Stil  in  monumentalen  Werken  zur 
Anwendung  gebracht  haben.  Seine  Fassadenmalereien,  soweit  sie  uns 
aus  Entwiirfen  und  Nachbildungen  bekannt  sind,  bezeugen,  mit  welcb  genialer 
Freiheit  er  diese  Gattung  von  DarsteUungen  ausgebildet  hat.  Das  ganze 
16.  Jahrhundert  bleibt  in  den  alemannischen  Geljieten  am  Oberrhein,  in  der 
Schweiz  wie  im  oberen  ElsaB  hierin  von  ihm  abhangig.  Wir  glauben  ihm  fiir 
dort  die  erste  Anwendung  und  Feststellung  dieser  Art  von  Wanddekoration  zu- 
schreiben  zu  durlen.  Wenigstens  ist  uns  keine  altere  derartige  Arbeit  bekannt, 
als  die  Bemalung  des  Hertensteinhauses  zu  Luzern,  die  Holbein  1517 — 18  aus- 
fuhrte.  Das  Haus  zum  weiBen  Adler  in  Stein  a.  Rhein,  dem  Charakter  und 
Stil  nach  die  alteste,  wird  nicht  vor  1520  gesetzt.  Die  Holbeinsche  Fassaden- 
malerei  weicht  in  wesentlichen  Punkten  von  dem  ab,  was  Italien  auf  diesem 
Felde  geleistet  hat;  die  dort  empfangenen  Eindriicke  werden  in  freier  Weise, 
nach  den  ganz  besonderen  Bedingungen  der  Aufgabe,  und  audi  im  nordischen 
Charakter  umgestaitet.  In  Oberdeutschland  war  die  Mehrzahl  der  biirgerlichen 
Wohnhauser  (wie  noch  jetzt  gewohnlichi,  ohne  hohere  architektonische  Anspriiche, 
hilufig  sogar  in  Fachwerk,  zumeist  aber  in  Putzbau  ausgefiihrt.  Hochstens  fur 
das  Rahraenwerk  der  Fenster  und  Tiiren  wandte  man  Haustein  an.  Auch  in 
der  Einteilung  zeigen  diese  Fassaden  alle  Zwanglosigkeit  der  damaligen  Bau- 
weise,  indem  sie  ohne  Riicksicht  auf  Symmetrie  die  ( )ffnungen  ganz  unregel- 
maBig  nach  Willkiir  und  Bequemlichkeit  in  malerischer  Art  verteilen.  Aber  die 
Form-  und  Farbenlust  der  Zeit  begntigte  sich  nicht  immer  damit :  sie  suchte 
nach  einem  Ausweg,  und  sie  fand  ihn  in  der  Malerei.  Dem  Maler  wurde  die 
Aufgabe  zuteil,  die  Fassaden  mit  heiteren  und  ernsten  Geschichten,  meist  aus 
dem  klassischen  Allertume,  zu  schmiicken,  und  durch  eine  darubergespannte  freie 
Architektur  die  I'nregelmilBigkeit  der  Anlage  zu  verdecken.  Zur  Ausfiihrung 
soldier  Arbeiten  gehorte  also  aufier  dem,  was  man  sonst  voni  Maler  zu  ver- 
langen  pflegt,  ein  entwickelter  ardiitektoniwcher  Sinn,  Verstandnis  der  Bauformen, 
Geschick  in  ihrer  Verwendung  und  Verbindung.  Hier  kani  den  damaligen  Kiinst- 
lern  ihre  Vielseitigkeit  zustatten,  ja  bei  den  vorzuglichsten,  vor  alien  bei  einem 
Meister  wie  Holbein,  kann  man  von  Universalitat  sprechen.  Was  den  heutigen 
Malern  bei  zunehmender  Einseitigkeit  der  Ausbildung  fast  vollig  fehlt,  das  be- 
sitzt  dieser  in  voUstem  MaBe.  Zunachst  ninimt  er,  wie  beim  Hertenstein- 
schen  Hause  in  Luzern "),  die  Fassade  als  eine  Teppichflache,  die  er  in  schick- 
licher  Gliederung  mit  den  Sdiopfungen  seiner  Phantasie  bekleidet;  im  Haupt- 
bilde  aber  sorgt  er  fiir  einen  architektonischen  Hintergrund,  der,  als  prachtige 
Kuppelhalle  mit  Nische  auf  Saulen  sich  offnend,  dem  Ganzen  zum  bedeutsamen 
Mittelpunkte  dient.  Am  freiesten  entwickelt  sich  der  Stil  des  Meisters  und  am  groB- 
artigsten  seine  architektonische  Auffassung  am  ehemaligen  Haus  zum  Tanz  in 
Basel'),  zu  dem  uns  der  Entwurf  in  einzelnen  Stiicken  im  Museum  daselbst 
und  im  Kupferstichkabinett  zu  Berlin  (Abb.  4  ist  eine  Rekonstruktion)  erhalten 
ist.  Wir  geben  zwei  Beispiele,  um  das  Verfahren  des  Kiinstlers  zu  veranschau- 
lichen.  Will  man  seine  geniale  Erfindung  voU  wurdigen,  so  niuB  man  sich  ver- 
gegenwartigen,  daB  er  in  beiden  Fallen  nichts  vorfand,  als  die  wenigen  ganz 
unregelmaBigen  Fensteroffnungen,  die  weder  richtig  neben-  noch  iibereinander  an- 


1)  .Jaiiitschek,  Gesch.  der  deutschen  Maleiei,  Berlin  1890,  p.  442.    Vor  allem :  Sclmeeli, 
Renaissance  in  der  Schweiz,  Miinelien  1876,  p.  100 — 112. 

2)  Woltmann,  Holbein  und  seine  Zeit.    I,  217  if.    (II.  Aufl.  I,  138  ff.)    Sclmeeli,  a.  a.  0., 
Taf.  XV. 

3)  Ebenda,  I,  289  ff.    (II.  AuH.  I,  149  ff.) 
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gebracht   sind.     Liber   diese  wirft  er  nun  ganz  frei  ein  architektonisclies  Gerust, 

in   praclitvolleni   Aut'bau    uns    einen   Phantasiepalast    vor   Augen    zaubernd    mit 

hohen    Wolbungen    und    Arkaden,    mit    perspektivisch    vorspringenden    Saulen- 

und  Pt'eilerstelUmgen,  mit  reichUchem   Scbniuck   von  Statuen  und  anderem  Bild- 

werk,   mit   frei    komponierten  Bekrunungen    und  oinamentalen  Friesen    (Abb.  5). 

Aucb   jene    durchlirochenen    Galerien    auf   Konsolen    kommen   vor,    mit   Figuren 

aus     dem     Leben 

bevOlkert,   die  den 

tauschenden     Ein- 

druck    der    Wirk- 

liclikeit      erhohen. 

Man  muB  gestehen, 

da6  hier  gleichsam 

aus     dem    Nichts, 

mit  den  bescheide- 

nen  Mitteln  dekora- 

tiver    Malerei    ein 

Ganzes    von    fest- 

lichster  Pracht  hin- 

gezaubert  ist.    Die 

Baseler  Sanindung 

besitzt    nocb    eine 

Anzahl     ahnlicber 

Entwiirfe,  in  denen 

gleiche  Mannigfal- 

tigkeit  und  Leich- 

tigkeit    der    Erfin- 

dung    unerschopf- 

lich    zur    Erscbei- 

nung  kommt.  'j  Und 

doch    waren    dies    nur    untergeordnete    Arbeiten,    nicbt    gerade    bochstehend    in 

der    Scbiitzung    der    Zeitgenossen,    so    daB    der    Rat    von    Basel    in    seiner    Be- 

stallung   vom  16.  Oktober  1538   eingesteht,    des   Meisters   Kunst   und   Arbeit   sei 

wait   mehr   wert,   als   daB   sie    ,,an   alte   Mauern   und   Hauser  vergeudet   warden 

soUe".    Wenn   in   demselben   Schreiben   seine   Kenntnis   der  Bauangelegenbeiten 

geriibmt   wird,   so   zeigt   eine  weitere  Umschau   iiber   seine  Werke,   wie  gerecbt- 

fertigt  dies  Lob  war. 

Vor  allem  sind  hier  die  zablreichen  Entwiirfe  zu  Glasge maiden  zu  er- 
wahnen;  von  ihnen  besitzt  namentlich  das  Baseler  Museum  eine  ganze  Reihen- 
folge.  Zu  den  scbonsten  gehoren  die  beruhmten  Blatter  der  Passion ")  (Abb.  6). 
Holbein  gibt  jeder  Szene  einen  arcbitektonischen  lialimen  in  freiester  Verwen- 
dung  aller  Arten  von  meisterlich  gehandhabten  Renaissanceformen.  Kriiftige 
Pfeiler  wecbseln  mit  Siiulen,  bei  denen  die  ausgebaucbte  Form  des  Scbaftes  vor- 
herrscht.  Pflanzenornamant,  lustiges  Rankenwerk,  Masken  und  Medallions,  spie- 
lenda  Kinder  mit  Frucht-  und  Blumenschniiren  sind  reicblich  verwendet.  Die 
Formen  sind  durcbweg  derb,  sogar  iibertrieben:  aber  mit  Recbt  hat  Woltmann 
darauf  hingewiesen,    daB   gerade  darin   die  notwandige  Riicksichtnabme  auf  die 


Abb. 


Fassadenzeiclmung  voii  Hans  Hulbein  il.  J. 


1)  Die  Fassade  des  Hauses  ziim  Greifenstein  (Schneeli,  Taf.  XX),  die  Woltmann  (T,  288) 
ebenfalls  Holbein  zuschreibt,  verriit  entsohieden  die  Hand  eines  geringeren  Zeitgenossen;  nicht 
minder  die  im  Louvre  aufbewahrte  praclitige  eines  liochst  bcgabten,  doch  jiingeren  Malers 
(SclmeeU,  Taf.  XXI). 

-)  In  Births  Formenschatz  I,  Xr.  141,  ITli,  188,  248. 


48  1-  Buch     II.  Kapitel     Anfange  tier  Kenaissance  bei  Malerii  iiiul  Bililhaueru 


Alib.li    Eiitwurf  fiir  oiri  GlasgeimiUlo  von  Haus  Holhpin  d.  .1. 


Bedurfnisse  der  Glasmalerei  zu  erkennen  ist.  Denn  diese  veilangt  kriit'tige  Umrisse 
und  reichen  Wechsel  in  der  Gruppe,  damit  eine  wirkungsvolle  ZiisamiHenstellung 
kontraslierender  Farben  ermoglicht  werde.  Deslialb  sind  audi  Athleten  und  Karya- 
Friese  mit  tigurlichen  Darstellungen,   kurz  alle  dekorativen  Elemente  des 


tiden. 
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neueii  Stils  zu  Ililfe  genommen.  Aus  diesen  Anfangen  gelangte  die  Scliweizer  (ilas- 
malerei  im  weiteren  Verlaufe  des  l(j.  .lalirlmnderts  zu  jener  Pracht,  von  der  noch 
jetzt  so  viele  kostliche  Werke  in  Ratssalen,  Zunftstuben  und  Schutzenhilusern  wie 
Museen  Zeugnis  ablegen.')  Eine  der  friihesten  dieser  Reihenfolgen  ist  die  im  GroB- 
ralssaal  zu  Basel  von  1519  und  1520,  zum  Teil  nach  Zeichnungen  von  Holbein, 
Urs  Graf  und  Ni- 
hias  Manuel  aus- 
geftihrt.  Letztere 
beiden  Meister  ge- 
horen  zu  denen, 
die  neben  Holbein 
die  Renaissance  zu- 
erst  dort  einbiirger- 
ten.  Ein  Beispiel 
Holbeinscher  Koni- 
position  zu  Glas- 
gemiilden,  jetzt  im 
Kupferstichkabi- 
nett  zu  Berlin 
befindlich,  geljen 
wir  nach  der  ( )iigi- 
nalzeichnung  i  Al)b. 
7).  An  den  schlan- 
ken,  den  Pfeilern 
vorgesetzlen  Dop- 
pelsilulen  erkennt 
man,  wie  willkiir- 
lich  sogar  Holbein 
damals  noch  die 
neuen  Formen  be- 
handelte,  und  wie 
manche  mittelal- 
terliche,  selbst  ro- 
manischeAnklilnge 
dabei  einfliefien. 
Zeigt  sicli  der  Mei- 
ster iiberall  von 
dem  Bestrejien  er- 
fiillt,    die    Formen 

des  neuen  Stiles,  wo  es  irgend  moglich  war,  anzubringen,  so  sieht  man  doch 
in  der  Fruhzeit  haufig,  sogar  auf  den  Bildnissen  Jakob  Mej'ers  und  seiner  Gattin 
vom  Jahre  1516^),  Silulen  von  wunderlicher  Form,  in  denen  die  Renaissance  noch 
recht  unsicher  auftritt.  Auch  das  Laubwerk  am  Architrav,  die  Wolbung  mit  ihren 
Rosetten,  mit  einem  Wort,  das  ganze  architektonische  Gerilst  zeugt  dort  von  ge- 
ringem  Verstilndnis.  Es  ist  das  am  wenigsten  Entwickelte  in  dieser  Hinsicht,  was 
wir  von  Holbein  besitzen.  Aus  der  Gestalt  seiner  Architekturformen,  die  in  den 
Entwiirfen  zu  Glasgemalden,  namentlich  in  den  Passionsbildern,  so  viel  freier  und 


Abb.  7    Entwui'f  zu  eiiicm  Glassemalde  von  Hans  Holbein  d.  J. 


1)  Vgl.  die  Abhandlung  uber  die  Scliweizer  Glasgemiilde  in  Liibkes  Kuiisthistorischen 
Studien.  Stuttgart  1866.  —  Die  Scliweizer  Glasmalereien  der  Renaissance  sind  beute  zu  einem 
der  allergescliatztesten  Gegenstande  der  Kunstliebliaberei  geworden,  ja  werdeii  von  vielen 
Seiten  geradezn  als  der  Hohepunkt  der  Glasnialerei  iiberhaupt  betraclitet. 

2)  Abb.  beiWoltmanu,  I,  S.  232.    (11.  Autl.  I,  130  ft".) 

L  lib  ke- Ha  up  t,  Renaissance  in  Deiitschland    1    :iAufl.  4: 
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sicherer  gehandhabt  sind,  laBt  sich  aber  vernuiten,  da6  er  seitdem  in  Ober- 
italien  gewesen  sein  wird.  Zwar  wissen  wir  zu  wenig  iiber  die  Art,  wie  die 
danialigen   deutschen  Meister   studierten ;    manches  warden   sie   aus  italienischen 


Abb.  N    Eiilwiirl  zu  eiiiL-in  Kainin  \o\\  Hans  Holljrin  il.  J. 


Kunstwerken,  die  den  Wog  iiber  die  Alpen  fanden,  insbesondere  aus  Kupfer- 
stichen  sich  angeeignet  haben;  am  Hertensteinschen  Hause  hat  Holbein  Man- 
tegnas  Triumphzug  des  Gasar  verwertet:  dennoch  mu6  man  aus  einer  solchen 
Vertraulheit  mit  den  Formen  der  Renaissance,  wie  Holbein  sie  bald  an  den  Tag 
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legt,  auf  eine  Anwesenheil  in  Italien  schlieCen,  wenn  audi  die  Ubertragung  der 
sudlichen  Formen  auch  durch  lehrende  Genossen,  durch  Studienblalter  anderer 
befordert  worden  sein  wird.  Gleichwohl  bleibt  in  der  Melirzahl  der  Werke 
aus  Holbeins  frtiherer  Baseler  Epocbe  das  Gesamtverhiiltnis  eiii  gedriicktes,  und 
es  gibt  sich  darin  der  EinfluB  nordiscber  Gewohnbeiten,  die  Sille  niedriger  Wobn- 
raume,  wie  sie  Deutschland  und  der  Schweiz  eigen  war,  kund.  Aucb  die  Kom- 
position  der  Darmstadter  Madonna  ist  nicbt  frei  von  ilbnlicben  Milngeln.  DaB 
der  Meister  iibrigens  in  seinen  Altarbildern  mit  weiser  MaBigung  in  Anwendung 
von  architektonischem  Beiwerk  vertabrt,  beweist  eben  jene  Madonna  des  Btirger- 
meisters  Meyer  und  noch  mebr  das  Solo- 
tburner  Bild. 

Wie  aber  Holbein  sich  im  Laul'e  der 
Zeit  im  Verstiindnis  der  Architekturformen 
entwickelte,  erkennt  man  an  den  spilteren 
Arbeiten.  Der  Erasmus  im  Gebaus,  der  den 
Titel  zur  Gesamtausgabe  der  Werke  dieses 
Gelehrten  bildet  und  sicber  vor  1540  ent- 
standen  ist,  zeigt  nicht  bloB  scblanke  Ver- 
haltnisse,  eleganten  Aufbau  des  Ganzen,  son- 
dern  im  einzelnen  sogar  scbon  Formen  des 
beginnenden  Kartuscbenstils.  lieiner  und 
edler  als  dieses  Werk,  ja  wohl  ohne  Frage 
eine  der  voUendetsten  architektoniscben  Scbop- 
fungen  der  gesamten  deutschen  Renaissance, 
ist  der  Entwurf  zu  einem  Kamin,  wabrscbein- 
licb  fiir  ein  Scbloli  Heinricbs  VIII.  Ijestimmt, 
im  British  Museum.')  In  Form  eines 
Triumphbogens  angelegt,  in  voUendet  scbu- 
nenVerhaltnissen  durcbgefiibrt,  mit  kostlicben 
Drnamenten  und  Bildwerken  gescbmiickt,  ver- 
bindet  dies  Pracbtwerk  die  heitere  Dekora- 
tionslust  der  Friihrenaissance  mit  der  reifen 
Schonheit  des  entwickelten  Stils,  ohne  eine 
Beimiscbung  barocker  und  manierierter  Ele- 
mente,  wie  sie  die  Arcbitektur  auf  dem  vor- 
her   besprocbenen   Blatte    doch    scbon    zeigt. 

Hier    ist    ungefilhr   dieselbe    Hobe    erreicbt,    welcbe    ein   Andrea   Sansovino   ein- 
ninimt  (^Abb.  Hi. 

Noch  viel  fruchtbarer  ist  die  Tatigkeit,  die  Holbein  den  verscbiedenen 
Zweigen  des  Kunstge werbes  gewidmet  hat.  Wie  er  zur  Forderung  der 
Glasmalerei  beigetragen,  sahen  wir  bereits.  Nicbt  minder  eintluBreicb  war  scbon 
in  seiner  ersten  Baseler  Zeit  sein  Wirken  fiir  den  Ilolzscbnitt.  In  zahlreichen 
Buchertiteln,  in  Randverzierungen,  in  Signeten  fur  die  Bucbdrucker  (Abb.  14), 
wie  in  eigentlichen  Bucbillustrationen,  iiberall  quillt  ein  reicher  Strom  von  Zier- 
architektur  und  Ornamentik  in  den  Formen  der  Renaissance.  Holbein  hand- 
habt  das  I  Irnament  in  demselben  Sinne.  wie  alle  groBen  Meister  jener  Zeit:  es 
soil  nur  scbmiicken,  nicht  nebenbei  noch  etwas  bedeuten.  Und  das  ist  das 
einzig  lUcbtige.  Lauft  auch  Willkur  in  Auswahl  und  Zusammenstellung  der 
Motive  mit  unler,  so  diirfen  wir  nicht  vergessen,  daB  das  Ornament  nur  ein 
heiteres  Spiel   sein    will.     Zwingt   man  ihm  allerlei  tiefere  Beziehungen,  symbo- 


.\ljli,  il    Bcehcr  von  Hans  Holbein  d.  J. 


1)  P)iotogr.,  lierausgeg.  voni  Soutli  Kensington  Museum. 
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lische  Bedeutung  auf,  so  raubt  man  ihni  die  kiinstlerische  Freiheit  und  be- 
schwert  as  mit  einem  Ballast,  der  I'iir  seine  zaiten  Glieder  zu  last  end  wird. 
Nur  das  tektonisch  Widersinnige  ist  hier  falsch;  im  ubrigen  ist  vollige  Frei- 
heit am  Platze. 

Zu  den  schonsten  Arbeiten  Holbeins  gehoren  die  Entwiirie  fur  GefaBe  aller 
Art,  von  einfachen  Kannen  und  Bechern  bis  zu  reichen  Pokalen  und  ganzen 
Tafelaufsatzen.  Das  Baseler  Museum  besitzt  einen  Schatz  solcher  Zeich- 
nungen,  von  denen  wir  zwei  Beispiele  geben.  In  dem  einfachen  Becher  (Abb.  9) 
erkennt  man  die  sichere  Hand  des  Meisters,  der  aus  dem  Notwendigen  das  Schone 
mit  Freiheit  zu  entwickeln  weiB ;  der  schlanke  Auf bau,  der  feine  und  doch  mar- 
kige  UmriB,   die  wirksame  Gliederung   und   das   passend   angebrachte  Ornament 

stempeln  dies  Werk  zu  einem  mustergiiltigen. 
Wie  lebendig  wirkt  im  Gegensatz  dazu  der 
prachtige  Pokal  (Abb.  K.tj,  dessen  UmriB  mit 
figiirlichen  Ornamenten  reicher  belebt  und 
seiner  Bestimmung  gemal5  ausgebildet  ist! 
Zum  Schonsten  dieser  Art  gehoren  einige 
von  Wenzel  Hollar  gestochene  Blatter;  an 
Reichtum  aber  iibertrifft  alle  andern  der  Ent- 
wurf  fiir  den  Festbecher  der  Jane  Seymour 
in  der  Bodleianischen  Bibliothek  zu  Oxford 
(Abb.  1 1)  1).  Hier  ist  der  groBte  Reichtum 
der  Formenwelt  einer  durchgebildeten  Re- 
naissance mit  vollendeter  Schonheit  des  Auf- 
baues  und  der  Gliederung  verbunden,  diesem 
Werke  das  Geprage  klassischer  Vollendung 
verleihend.  In  drei  Abteilungen  strebt  der 
FuB,  mitLaubgewinden,  Festons,  Engelkopfen 
imd  Masken,  umspielt  von  Delphinen,  ..in 
lel)endiger  Triebkraft  empor,  welche  in  dem 
stark  betonten  Uberfall  mit  dem  Rankenwerk 
und  den  niederhangenden  Perlen  anmutig 
ausatmet,  den  Druck  von  olien  und  die 
elastische  Tatigkeit  verkorpernd".  Krilftig 
setzt  dagegen  der  Bauch  des  GefaBes  an. 
mit  Bossierungen  und  teils  plastischem  Orna- 
ment, teils  flachem  oder  farbigem  Schmuck 
geziert,  durch  Medallions  mit  romischen  Im- 
peratoren,  Kriegern  und  Frauen  belebt.  Edelsteine  und  die  mit  dem  Liebes- 
knoten  umschlungenen  Initialen  des  Konigs  und  seiner  Gemahlin,  H  und  J, 
schmiicken  den  unteren  und  oberenSaum;  an  dessen  oberem  AbschluB  liest  man 
die  Devise  der  Jane  Seymour  „bound  to  obey  and  to  serve''  (zu  Dienst  und 
Gehorsam  verbunden).  Den  Deckel  endlich  schmiicken  kostliche,  auf  ihren  Trom- 
peten  von  Blumenstengeln  blasende  Meerjungfern;  die  Kronung  bildet  ein  iiber- 
miitiges  Paar  von  Eroten,  die  das  Wappen  mit  der  Konigskrone  halten.  Hier  sieht 
man  zugleich,  wie  der  Kiinstler  durch  Anwendung  von  Gold,  Perlen.  edlen 
Steinen  und  Schmelz  jene  farbige  Wirkung  erstrebte,  in  welcher  die  damalige 
Goldschmiedekunst  mit  Recht  einen  Vorzug  ihrer  Werke  suchte.  Auch  die  prach- 
tige Uhr  im  British  Museum  gehort  in  diese  Reihe.-) 


Alil).  10    Pokal  voii  Hans  Holbein  <1.  J. 


')  In  Photographien  herausgegsben  vom  South  Kensington  Musenni. 

2)  Woltmann  II,  311.    (II.  Aufl.  I.  443.)    Hirths  Formenschatz  I,  Nr.  149. 


Holbeins  EntwUrfe  fiir  das  Kunstgewerbe 
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Nicht  minder  geistreich  sind  die  Entwiirfe  fiir  Waffen,  namentlich  tur  Dolch- 
scheiden,  an  denen  die  Phiantasie  des  Meisters  sich  in  mancherlei  iigiirlichen  Koni- 
positionen  zu  ergehen  liebte.  Wir  geben  nach  Woltmann  eine  dieser  Sclieiden 
aus  der  Bijjliotliek  zu  Bernburg  (Abb.  i'2).  In  drei  Slockwerken  einer  zier- 
lichen  Renaissance  sieht  man  zuerst  die 
Venus,  mit  Eselsohren  nach  Art  der  Narren 
bekleidet,  eine  Fackel  emporhaltend,  wah- 
rend  zu  ihren  Fiifien  der  kleine  Amor  mit 
der  Binde  vor  den  Augen  sitzt  und  seine 
Pfeile  versendet.  Dariiber  in  offener  Halle 
mit  einem  Springbrunnen  Thisbe,  sich  am 
Leichnam  ihres  P3'ramus  erstechend,  und  end- 
lich  in  der  obersten  Abteilung  das  Urteil  des 
Paris.  Bemerkenswert  ist.  wie  der  Kiinstler 
mit  richtigem  Gefiihl  den  architektonischen 
Aufbau  nach  oben  zwar  breiter,  aber  immer 
leichter  und  luftiger  sich  entfalten  laBt.  Eine 
andere  Dolchscheide  besitzt  das  Schinkel- 
museum  zu  Berlin,  mit  der  sinnreichen 
Darstellung  eines  Totentanzes,  wobei  die 
Komposition  der  Lange  nach,  bloB  durcli 
ein  (Juerband  i^eteilt,  angeordnet  ist.')  Uber 
mehrere  andere  Entwiirfe  zu  Dolchscheiden 
und  Griffen  gibt  Woltmann  Auskunft."}  Wir 
teilen  unter  Abb.  13  noch  einen  dieser  kost- 
lichsten  von  Holbein  auf  den  Holzstock  ge- 
zeichneten  Entwiirfe  mit.  hi  der  oberen  Ab- 
teilung sieht  man  die  kiihn  bewegte  Kom- 
position einer  Venus  mit  der  Fackel,  daneben 
den  iibermiitigen  Amor,  der  eben  einen  Pfeil 
abzuschieBen  im  Begrifif  steht.  Gefesselte 
Kinder  in  anmutigen  Gruppen  ftillen  die  an- 
deren  Telle,  ein  gefliigelter  Engelkopf  bildet 
den  unteren  AbschluB.  Aber  weit  iiber  diese 
Gebiete  hinaus  erstreckt  Holbein  seine  Tatig- 
keit  fiir  das  Kunstgewerbe,  und  iiberall  be- 
gegnen  wir  derselben  geistreichen  Erfindung, 
derselben  ktinstlerischen  Anwendung  der  Re- 
naissanceformen.  So  sieht  man  in  einem 
Skizzenbuch  des  British  Museum  und 
in  einem  andern  der  Basel er  Samm lung 

kijstliche  Entwiirfe  zu  kleinen  Schmuckgegenstanden,  zu  Medaillen,  Spangen  und 
Agraffen,  selbst  zu  Schniiren,  Kntipfen,  Quasten,  Bordiiren  und  Stickereien,  ferner 
fiir  Biichereinbiinde,  Handspiegel,  Kamm  und  Pinsel,  fiir  ( >hrgehange,  Halsketten, 
Armbander  und  Gilrtel.'i  Es  ist  eine  Welt  voU  kostlicher  Errindung,  und  gewiB 
hat  keiner  von  unsern  Meistern  so  sehr  gestrebt,  die  ganze  Wirklichkeit  mit 
dem  Hauch  der  Schonheit  zu  durchdringen,  wie  Holbein.  — 


Al 


li.  11     Frstlicclier  ilcr  Jane  ScyiiKi 
von  Hans  Holbein  d.  J.     Oxford 


1)  "Woltmann  II.  10-2.   Gestochen  v.  Otto:  danach  photogr.  in  Woltmanns  Holbein-Album 
(Berlin  bei  G.  Schauer). 

2)  Holbein  nnd  seine  Zeit  II,  S.  299  ff.    (11.  Auti.  1,  435.) 

3)  Derlnhalt  des  Londoner  Skizzenbuchs,  herausgegeben  Tom  South  Kensington  Museum, 
derjenige  des  Londoner  und  des  Baseler  Buches  in  Hirths  ^Formenschatz". 
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Abb.  12     Dolclisclicide 
von  Hans  Holl)cin  d.  J.     Bernbnr; 


Von  ties  Ki'inst- 
lers  Arbeiten  fiir  den 
Buchdruck,  den  zahl- 
reichen,  nach  seinen 
Zeichnungen  iieschnit- 
lenen  Stocken  fiir 
Buchlitel,  Drucker- 
oder  Verlegerzeichen 
(von  diesen  geben  wir 
das  ausgezeichnete 
Signet  des  Froschauer, 
Abb.  li)  u.  dgl.  i.st 
schon  fliicbtiggespro- 
chen.  Doch  soil  hier 
nicht  unterlassen  wer- 
den,  nocbmals  auf  den 
Reichtum  dieser  zahl- 
reichen  Kleinkunst- 
werke  an  Formen  und 
Ideen  des  neuen  Stiles 
hinzuweisen.  Buch- 
schmuck  alter  Art  — 
man  denke  an  das 
Kinder-,  das  Toten- 
tanz- Alphabet,  die 
zahlloseii  FuB-  und 
Randleisten,  die  wun- 
dervollen  Buchtitel  — 
hat  Holbein  in  einer 
Ftille  entstehen  lassen, 
wie  keinZweiter;  seine 

Totentanzbildchen, 
kostlichste  Kleinode 
des  feinsten  Holz- 
schnitts,  seme  bibli- 
schen  und  historischen 
lllustralionen  sind 
Hohepunkte.  Selbst 
den  Metallschnilt,  den 
ein  Meister  H.  F.  fur 
ihn  auf  das  trefflichste 
ausfiihrte,  beniitzte  er 
fiir  diese  Zwecke. 
Und  in  alien  diesen 
kleinen  Schiipfungen 
betatigt  er  sich  als 
groBer  Renaissance- 
meister,  dem  nichls 
Mittelalterliches  melir 
anhaftet ,      ohne     da- 
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Abb.  IS    Dolch-schcide 
von  Hans  Holboin  rt.  J. 


bei    irgendwo     einen     unverkennbaren     ganz     personlichen    Stil    vermissen    zu 
lassen. 


Hie  Familie  Jlopfer 
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War  der  Sinn  fiir  die  Renaissance  in  Dentschiand  zuerst  von  Augsburg 
ausgegangen,  so  entwickelte  sich  dort  die  neue  Richtung  alsbald  zu  groBer 
dekorativer  Praclit.  Wir  konnen  dies  auch  an  den  Arbeiten  des  Grabstichels  er- 
kennen,  namentlich  sind  die  Werke  der  Familie  Noj/fer  bezeichnend  dafiir.  Die 
verschiedenen  Trager  dieses  Xamens,  das  Familienhanpt  Da>iic/  und  seine  Briider 
HicrouyiiuDi,  Laiiihi'ii  und  C.  li.  Hopfir  sind  f'reilich  keine  Erlinder:  sie  baben 
aber  in  einer  sehr  groBen  Zahl  von  Radierungen,  nach  anderen  deutschen,  wie 
nach  italienischen  Meistern,  eine  bochst  wichtige  Reihe  von  Vorbildern  fur  Maler, 
Arcbitekten,  Ornamentiker  und  andere 
gebefert,  die  sich  einer  grolien  Verbrei- 
tung  erfreuten  und  die  neue  Formenwelt 
der  Renaissance  allgemein  zuganglich 
machten.  Von  ilmen  kommt  bier  am 
meisten  Daniel  in  Frage.^)  Vom  .lahre 
1518  datiert  das  groHe  Tabernakel  ( B.  '21), 
das  in  drei  Stockwerken  mil  oft'enen 
Bogenhallen  sicb  aufbaut,  unten  mil  der 
heiligen  Sippschaft,  dariiber  mil  dem  Ge- 
kreuzigten  und  zuletzt  mil  der  Himmel- 
fabrt  Ghristi.  Es  ist  eins  der  uppigsten 
Werke  friiber  deutscher  Renaissance, 
voll  Freibeit  und  Pbantasiefulle.-j  Die 
Original-Zeicbnung  des  unteren  Stock- 
werks  in  groBerem  MaBstabe  und  scbo- 
ner  als  der  ausgetuhrte  Stich  besitzt  das 
Museum  zu  Basel.  Weit  schwerere, 
plumpere  Formen  zeigt  das  groBe  altar- 
artige  Tabernakel  desselben  Stecbers 
(B.  Nr.  20),  dessen  Formen  direkl  aut' 
Venedig,  ja  speziell  auf  die  Scuola  di 
San  Marco  binweisen.  Unter  den  iibri- 
gen  Arbeiten  Hopfers  sind  namenllicb 
die  Nummern  7,  13,  19,  25,  2(i,  34,  39, 
44,  45,  96,  99  und  109  beachtenswert. 
In  Hirtbs  Renaissance  Taf.  34  findet  sich 

ein  Beispiel  (B.  7)  von  der  iippigen  Uberladung,  aber  zugleich  von  der  groBen 
dekorativen  Pracht  seiner  Arbeiten.  In  einer  kuppelgewolbten  Kapelle  siebt  man 
die  Ehebrecherin,  in  stummer  Ergebung  ihr  Urteil  vom  Herrn  erwartend,  wahrend 
zu  beiden  Seilen  aufgeregte  und  emporte  Gruppen  von  Pharisaern  sich  zeigen. 
Der  Prunk  der  Arcbilektur,  die  an  Pilastern,  Geiialken  und  Bogenfriesen  von  Or- 
namenten  im  ausgebildeten  Stil  der  italienischen  Friibrenaissance  strotzt,  ist  dem 
Kiinstler  olt'enbar  die  Hauiitsache  gewesen.  Die  Bekronung  des  vorderen  Bogens 
durch  Masken,  Sirenen  und  Putten  ist  besonders  von  phantastischer  Wirkung. 

Ganz  anders  gestaltet  sich  das  Verhiillnis  zur  italienischen  Renaissance  bei 
Alhrecht  Diirer.  Sein  Wesen  ist  weniger  auf  frisches,  unbekiimmertes  Erfassen 
des  Lebens,  als  auf  grtiblerisches  Versenken  und  gedankenvoUen  Tiefsinn  an- 
gelegt.     Auch    er    lernt   zeitig   die   neue  italienische  Kunst  kennen  und  weiB  sie 


Abb.  U    Signet  Frusiliiiuers 
von  Hans  Holbein  <1.  J. 


1)  t'ber  die  Hopfer  vgl.  A.  Ilaupt,  Peter  Flettners  Herkoramen  und  .Tugeudarbeit.  (Jahrb. 
A.  kgl.  Pr.  Kunstsaramlmigen  IflOl,  Heft  II.,  III.)  —  E.  Eyssen,  Daniel  Hopfer,  Heidelberg  1904. 

2)  Ob  die  Inschrift;  ,Eece  opus  fecit  Philippus  Adler  patricius  MDXVIII-  auf  einen 
Kiinstler  oder  auf  den  Stifter  des  Werkes  geht,  ist  meines  Wissens  nocli  nielit  ausgemacht.  Dall 
es  iibrigens  unter  don  Augsburger  Patriziern  ausiibende  Kiinstler  gab,  wissen  wir  ja. 
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wohl  zu  schatzen.  Schon  bei  seinem  Aufenthalt  in  Venedig  im  .lahre  1506  er- 
kennt  er  den  Gegensatz  seiner  Kniist  zu  der  doitigen,  ist  sich  aber  auch  seines 
eigenen  Wertes  wohl  bewuBt.  Treuherzig  berichtet  er  seinem  Freunde  Pirck- 
heimer,  dal3  die  welschen  Malar  ihra  feind  seien  und  seine  Erfindungen  zu  ihren 
Gemalden  benutzen,  nachher  aber  iiber  seine  Kunstwerke  schelten,  sie  seien  ,,nicht 
antikischer  Art"  und  deshalb  nicht  gut.')  Durer  strebt  weniger  als  Holbein,  sich 
mit  der  Formenwelt  der  italienischeu  Renaissance  durchaus  vertraut  zu  machen; 
dagegen  fahndet  er  tiberall  auf  theoretische  Belehrung,  und  wo  er  diese  gewinnen 
kann,  da  scheut  er  keine  Miihe,  kein  Upfer.  Nach  Bologna  reitet  er,  well  ihm  jemand 
versprochen  hat,  ihn  dort  „in  heimUcher  Perspektive"  zu  unterrichten.')  Von 
Meister  Jacopo  de'  Barbari,  den  er  als  einen  „guten  lieblichen  Maler"  verehrt, 
Ijenitiht  er  sich  auf  alle  Weise,  aber  zu  seinem  Kummer  vergelilich,  die  Lehre 
von  den  Verhaltnissen  des  nienschlichen  Korpers  griindlich  zu  erfahren.  So  groB 
ist  sein  Verlangen  danach,  daB  er  sagt,  er  hatte  lieber  die  Meinung  jenes  Meisters 
kennen  lernen  woUen,  als  ein  neues  Konigreich.^)  Wie  schwer  es  deni  treftlichen 
Manne  geworden  ist,  die  Kunst  wissenschaftlich  zu  ergrlinden,  liest  man  nicht 
ohne  Riihrung  in  seinen  eigenen  Gestandnissen.  Fiir  die  Befreiung  der  Kunst 
aus  den  Fesseln  des  Mittelalters,  fiir  die  Herbeifiihrung  einer  neuen  Zeit  hat  er 
schon  deshalb  mindestens  ebenso  Durchgreifendes  gewirkt  wie  Holbein,  well  er 
im  Vaterlande  blieb  und  von  Nurnberg  aus  fast  auf  alle  gleichzeitigen  Kiinstler 
Deutschlands  den  groBten  EinfluB  gewann.  tJber  seine  theoretischen  Bestrebungen 
wird  an  anderem  Orte  zu  reden  sein :  hier  gilt  es  zunachst  festzustellen,  wie 
weit  er  die  Formen  der  Renaissance  sich  zu  eigen  gemacht  und  zur  Anwendung 
gebracht  hat. 

Man  sieht  bald,  daB  Dtirer  nicht  in  dem  Grade  wie  Holbein  das  Bediirfnis 
hat,  seine  Erhndungen  mit  architektonischen  Einfassungen  und  Hintergriinden 
auszustatten;  er  liebt  es  weit  mehr,  sie  in  landschaftliche  Umgebungen  zu  ver- 
legen.  Der  Reiz  dieser  Hintergriinde  ist  aber  so  groB,  es  spricht  sich  in  ihnen 
die  Innigkeit  deutscher  Xaturempfindung  in  so  bohem  Grade  aus,  daB  sie  fur  sich 
einen  selbstiindigen  Wert  behaupten,  und  daB  der  Meister  gewissermaBen  als 
der  Vater  der  nordischen  Landschaftsmalerei  gelten  kann.  Wo  er  dagegen 
architektonische  Einfassungen  gibt,  da  sind  diese  in  der  Hegel  von  einfachster 
Anlage,  sehr  haufig,  ja  iiberwiegend  noch  mit  dem  etwas  durren  und  krausen 
golischen  Laub-  und  Astwerk  ausgestattet.  So  sieht  man  es  namentlich  in  der 
Holzschnittfolge  des  Lebens  der  Maria,  z.  B.  auf  dem  Blatte  der  Beschneidung 
(B.  86)  und  dem  der  Vermahlung  (B.  82).  Freilich  wendet  er  nur  den  Rund- 
bogen  an,  bringt  auch  mit  Vorliebe  Saulenstellungen,  die  sicherlich  von  ihm  als 
Renaissanceformen  gemeint  sind,  wie  sie  denn  wiederholt  mit  antikisierendem 
Gebiilk,  z.  B.  auf  der  Darbringung  im  Tenipel  (B.  88i  verbunden  sind.  Aber  eben 
auf  diesem  Blatte  erkennt  man  an  den  Details,  namentlich  an  den  Saulenbasen 
und  Kapitalen,  wie  wenig  der  Meister  daran  denkt,  die  antiken  Formen  genau 
wiederzugeben.  .la  die  naturalistische  Art  der  Spiitgotik  sitzt  ihm  so  lief  im 
Blute,  daB  er  im  letzteren  Falle  die  Kapitelle  mit  purem  Weinlaub  umhullt.  Diese 
Blatter  tragen  aber  die  Jahreszahl  150:»,  sind  also  mehrere  .lahre  nach  seinem 
Aufenthalte  in  Venedig  entstanden.  Auch  in  der  groBen  Holzschnittpassion 
vom  Jahre  1510  herrscht  derselbe  phantastische  Geschmack  auf  den  wenigen 
Blattern,  die  architektonischen  Hintergrund  haben,  namentlich  auf  jenem,  wo  der 
Schmerzensmann   dem  Volke  durch   Pilatus   vorgestellt   wird.     Diese   scheinbare 


1)  Campes  Reliquien  S.  13. 

2)  Ebeiida,  S.  30. 

■^)  A.  V.  Zahu,  Die  Ditrerhandschriften  des  Bi'itischcn  Museums,  in  den  Jalirli.  fiir  Kunst- 
■wissenscliaCt.  I.  S.  1-1. 
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Riickslandigkeit    liiingl    aber    mit    den    positiven   Eigenschaften    unseres    groBen 
Meisters  so  innig  zusammen,  daB  sie  geradezu  aus  ihnen  herzuleiten  ist. 


Abb.  IS    Alls  iler  Ebreiiiifoite  Kaiser  Maximilians  vnii  Allni'iiit   |i 


Diirer  geht  mit  solchem  Ernst  und  soldier  Tiefe  auf  seinen  Gegenstand  ein, 
daB  er  alles  abweist,  was  nicht  unmittelbar  damit  zusammenhangt  oder  gar  storend 
einwirken  konnte ;  er  verschmaht  Reichtum  der  Ausstattung  in  Architektur, 
Gewiindern  und  sonstigem  Beiwerk,  weil  die  Freude  an  solchen  Dingen  ibii 
von  der  Hauptsache  ablenken  und  die  Kraft  der  Empfindung  abschwaclien 
wiirde;  er  greift  gerade  in  jenen  Werken,  deren  Wirkung  auf  das  Volk  be- 
rechnet  ist,  zu  den  volkstiinilichen  Formen  der  spatmittelalterlichen  Kunst,  deren 
Ausdrucksweise  seinen  Zeitgenossen  und  Landsleuten  am  verstandlichsten  war. 
Wo  es  aber  gilt,  alien  Reichtum  der  Ornamentik  zu  entfalteu,  da  lernen  wir 
Diirers  architektonische  Phantasie  am  besten  kennen.  So  zumeist  in  der  Ehren- 
pforte  des  Kaisers  Maximilian,  welche  die  Jahreszahl  1515  tragt.  (Abb.  15.)  Hier 
laBt  der  Meister  seinem  lienius  die  Ziigel  schieBen  und  beweist  in  dem  unab- 
sehbaren  Reichtum  der  Durchfiihrung  die  unerschopfliche  Fiille  seiner  ErKndung. 
Die  Grundformen  des  Auf))aues  folgen  der  Renaissance,  auch  im  einzelnen  gibt 
sich  viel  frei  Antikisierendes  zu  erkennen:  aber  alles  ist  durchsetzt  mit  dem 
naturalistischen  Laubwerk  der  spatgotischen  Kunst,  und  nicht  leicht  wird  man 
eine  Schopfung  finden,  in  welcher  mit  soldier  unbekiimmerten  Naivitat  sich  beide 
Gegensatze  vermischt,  doch  kaum  verschmolzen  zeigen.  Unter  Abb.  16  fiigen 
wir  eine  der  originellen  Kronungen  hinzu.  die  in  ihreni  Mittelfelde  die  Zeichen 
des  goldenen  VlieBes  enthilit,  von  einem  seltsamen  Ast-  und  Rankenwerk  uni- 
rahmt,  das  zu  beiden  Seiten  weinlaubumsponnene  Kandelaber  von  phantastischer 
Form  hervortreibt,  in  der  Mitte  aber  in  einem  nocli  iippigeren,  zwei  Widder 
tragenden  Aufsatz  endet:  iiber  allem  triumphiert  der  kleine  blinde  Gott  mit 
Kijcher,  Bogen  und  Pfeilen.  Trompeteblasende  Genien  hocken  auf  den  nacli 
gotischer  Weise  gebildeten  Krabben,  die  aus  dem  Astwerk  reiclilich  hervorwachsen. 
Man   kann   nicht   leiclit    etwas  Geistreicheres   von  ornamentaler  Erfindung  selien, 
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Abb.  lij    Alls  lU'L-  1-^lirt'UpfurtL'  Kaiser  Maxiiiuliuiiis  wn  Albrui'liL  I'm-er 


nicht  leicht  eine  origiiiellere  ifischung  von  spiitgotischen  und  naturalistischen 
Motiven  mit  Elementen  der  Renaissance.  Dieselbe  Richtung  schliigt  der  Meister 
im  Triumphwagen  des  Kaisers  vom  Jahre  1522  ein.  Doch  ist  hier  im  ganzen 
die  Renaissance  etwas  treuer  festgehalten,  namentlich  in  den  Miniaturdarstellungen 
der  Hofbibliothek  zu  Wien  und  des  Stilts  St.  Florian.')  Hier  tragen  ijekujipelte 
Saulen  von  frei  korinthisierender  Form  mit  willkiirlich  geschweif'ten  Schitften  den 
streng  architektoniscli  behandelten  Baldachin  des  Kaisers.  Auf  der  ersten  Skizze 
dagegen,  in  der  Albertina  zu  Wien,'')  wachst  er  in  phantastisch  geschweiften 
Linien,  die  fast  an  die  Prachtkarossen  der  Rokokozeit  erinnern,  aus  dem  Grunde 
des  Wagens  empor  und  hat  eine  dementsprechend  freier  geschwungene  Form. 
So  sehr  nun  auch  alles  mit  Renaissancedetails  ausgestattet  ist,  so  spiirt  man 
namentlicli  im  vegetativen  Ornament,  obwohl  dasselbe  hauptsachlich  die  Akanthus- 
form  zeigt,  immer  noch  Hinneigung  zum  spatgotischen  Laubwerk.  Wir  geben 
unter  Abb.  17  das  Hauptblatt  des  erstaunUch  reichen  Holzschnittes  des  Triumph- 
wagens,  der  wie  kaum  ein  anderes  Werk  die  unerschripfliche  Phantasie  des 
Meisters,  aber  auch  seinen  im  Laufe  der  iahre  gelauterten  Formensinn  bezeugt. 
Man  betrachte  nur  alle  einzelnen  Teile,  besonders  die  Rader  des  Wagens  sowie 
die  Seitenwange  desselben  mit  dem  aus  ihr  sich  kiihn  emporschwingenden  Bal- 
dachin,  aber   auch   die   prachtigen   und   geschmackvollen   Teppiche   und  Kissen, 

1)  Letztere  veroffentliciit  von  31.  Thausiiiy;  in  seinoni  .\ufsatze  iilicr  lien  Triuniplizng  im 
XIII.  Bande  der  Witt,  der  Zentr.  Komm.  in  Wien. 
-)  Abbild.  in  Thausings  Anl's.  Ji.  a.  0. 
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besonders  den  Ornat  des  Kaisers,   Dalmatika,   Zepter  und  Krone,    und  man  wird 
den  Geschmack  bewundern,  mil  welchem  alles  dies  ausgefiihrt  ist.   Des  Meisters 


Abb.  IT     Ti'iunipbwageu  ties  Kaisers  Maximilian  von  Allireclit  Diirer 


spaterer  Zeit  gehOrt  audi  der  vorztigliche  Holzschnitt  mit  dem  Brustbilde  des 
Kaisers  Max  an.  Auch  liier  fiihrt  an  den  einfassenden  Siiulen  bereits  eine  edit 
Augsburgische  Renaissance  in  dem  dekorierenden  Laubwerke,  besonders  aber  in 
den  Delphin-Kapitellen,  ihr  reizvolles  Spiel  auf ;  doch  fehlen  echt  Diirersche  Motive, 
z.  B.  in  dem  Weinlaub  am  unteren  Telle  des  Schaftes,  nicht  voUig. 

Dat)  der  Meister,  wo  es  ihm  darauf  ankam,  die  antiken  Formen  besser  zu 
beherrscben  wulUe,  erkennen  wir  aus  jener  berrlichen  Handzeichnung  des  Baseler 
Museums  vom  Jahre  1509:  die  Madonna  mit  dem  Kinde,  von  Engeln  umspielt,  in 
einer  praditvollen  Halle  mit  korinthischen  Saulen.  Die  Verhaltnisse  sind  bier  ebenso 
vornehm  und  groBartig,  wie  das  Detail  von  geistreicher  Feinbeit.  Docb  auch  bier 
hat  er  gotische  Reminiszenzen,  z.  B.  die  naturalistiscb  zusammengebogenen  Aste  an 
dem  etwas  wunderlich  komponierten  Arcbitrav,  sich  nicht  ganz  versagen  mogen. 
Ahnlich  verhalt  sicb's  mit  dem  in  Holz  gescbnitzten  berrlichen  Rahnien  des  jetzt 
im  Belvedere  zu  Wien  befindlichen  Dreifaltigkeitsbildes  vom  Jahre  1511,  ehemals 
im  Landauer  Briiderhaus,  nunmehr  im  (lermanischen  Museum  zu  Numb  erg  auf- 
bewabrt.  Die  zierlichen,  zum  Teii  der  (Jotik,  mehr  der  Renaissance  angehorenden 
Formen  deuten  unverkennbar  auf  einen  Entwurf  von  des  Meisters  eigener  Hand. 

Wie  eifrig  Diirer  dem  Studium  der  Antike.  namentlich  an  der  Hand  Vitruvs, 
sich  hingab,  wissen  wir  aus  manchen  Stellen  seiner  theoretischen  Schriften, 
namentlich  aus  der  ..T'nterweisung  der  Messung  mit  Zirkel  und  Richtscheit", 
auch  aus  der  grol5en  Anzahl  von  Entwiirfen  und  Zeichnungen  architektoniscben 
und   perspektiviscben  Inhalts,   groBtenteils  Vorstudien  zu  dieseni  Werk,  jetzt    im 
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British  Museum.  Manches  darunter  hat  er  offenhar  in  ItaHen  gesanimelt, 
wie  denn  mehrere  Blatter  Beischriften  in  italienischer  Sprache  haben.  Antike 
Situlenkapitale  und  andere  Details  kommen  mehrfach  darin  vor. 

Auch  fiir  das  Kunstgewerbe  hat  Dtirer  einiges  gezeichnet,i)  obwohl  er  dabei 
weder  die  Universalitat  noch  die  Fruchtbarkeit  Holbeins  besitzt.  Auch  fiir  Gold- 
schmiedearbeit  flndet  sich  noch  manches  unter  seinen  Zeichnungen,  so  in  Hannover, 
Technische  Hochschule,  drei  reizvoUe  Zeichnungen  zu  Broschen  mit  Ast-  und 
Laubwerk.  Bekannt  sind  die  sechs  prachtigen  „Knoten",  weiBe  Schnurver- 
schhngungen    auf    schwarzem    Grunde,    die    Diirer    nach    ahnlichen  Versuchen 

Lionardos  in  Holzschnitt  herausgab. 
Anderes  fiir  das  Kunstgewerbe  in  der 
reichen  Sammlung  von  Handzeichnun- 
gen,  welche  die  Bibliothek  in  Dresden 
bewahrt.  Auf  einem  Blatte  (XVI)  sieht 
man  sechs  leicht  und  geistreich  ent- 
worl'ene  gotische  Pokale,  dabei  mehrere 
Doiipelpokale.  Wie  rasch  und  sicher 
sie  hingeworfen  sind.  erkennt  man  aus 
jedem  Federstrich  und  aus  den  bei- 
geschriebenen,  offenbar  fiir  den  Besteller 
bestimmten  Worten :  ..Morgen  will  ich 
ihrer  mehr  machen."  Wiihrend  hier  die 
gotische  Xaturalistik  noch  vollig  herrscht, 
sind  auf  anderen  Blattern  die  antiken 
Formen  zur  Anwendung  gebracht:  so 
auf  Blatt  XVII,  wo  eine  Vase  mit  Deckel 
in  reichem  Renaissancestil,  mit  fiinfmal 
variiertem  FuB  sich  findet.  Aber  auch 
hier  will  der  Meister  im  Ornament, 
namentlich  dem  Laubfries  der  oberen 
Hohlkehle,  sich  nicht  ganz  vom  goti- 
schen  Naturalismus  freimachen.  Stren- 
ger  ist  der  Entwurf  einer  Vase  mit 
Deckel  auf  Blatt  XXXVII,  allein  man 
fiihlt  dem  Ganzen  die  Miihe  an  und 
mijchte  es  kaum  fiir  eine  Dtirersche 
Zeichnung  halten.  Die  vollendete  Schonheit  und  Freiheit  im  Aufbau,  im  Zug 
der  Linien  und  im  Ornament,  die  Holbein  in  seinen  derartigen  Arbeiten  zeigt, 
finden  wir  bei  Dtirer  nur  da,  wo  er  sich  ganz  der  gotischen  Form  hingibt.  Sie 
ist  ihm  zur  andern  Natur  geworden  und  kommt  ihm  selbst  in  rein  antiken 
Komposilionen,  wie  in  den  Saulen  und  dem  Kapitell  auf  Blatt  XXXVI,  immer 
wieder  in  den  Weg.  Dieselben  Wahrnehmungen  wird  man  an  den  zahl- 
reichen  ilhnlichen  Entwtirfen  machen,  die  namentlich  in  der  Albertina  zu 
Wien  und  der  Ambraser  Sammlung  daselbst  bewahrt  werden.  Der  in  Abb.  18 
mitgeteilte  Entwurf  zu  einer  Degenscheide  samt  Griff  in  der  Albertina  dagegen 
ist  von  einer  Grazie  und  Feinheit  und  mit  seinen  zahlreichen  Varianten  so  er- 
fiillt  vom  Geiste  der  Renaissance,  daB  man  trotz  des  deutlich  am  unteren  hier 
fortgelassenen  Ende  angebrachten  Diirerschen  Monogramms  versucht  sein  mochte, 
an  Aldegrever  zu  denken.  So  erkennen  wir  in  Diirer  am  klarsten  die  Giirung, 
welche   das   kiinstlerische  BewuBtsein   tier  Zeit  durchzumachen  hatte,    den  lang- 


Al)b.  18    Ent\\urf  Diirers  zu  oiuem  Degengrift' 


1)  Albreoht    Diirers    Einllull    auf   ilas    Kuiistaeweibo.     Vortrag    Ton  K.  Bergau,    Niini- 
berg  1871. 


Die 


Cleinmeister 


61 


andauernden  Kampf  der  neuen  Anschauung  mil  den  Traditionen  des  Mittelalters, 
wahrend  Holbein  sich  sogleich  als  Solin  der  neuen  Zeit  fuhlt  und  sich  schnell 
fiir  ihre  Formen  entscheidet.  — 

Inzwischen  wird  die  Stromung  der  Renaissance  immer  niRchtiger,  und  die 
Lust  am  reizenden  Spiel  ihrer  Formenwelt  verbreitet  sich  unter  den  deutschen 
Kiinstlern  bald  so  allgemein,  daB 
die  Gemiilde,  Kupferstiche  und 
Holzschnitte  etwa  seit  152i)  von 
Details  dieser  Art  wahrhaft  iiber- 
stromen.  Was  insbesondere  die 
sogenannten  Kleinmeister,  Alde- 
grever,  Altdorfer,  Pencz,  die  bei- 
den  Behaiii  und  eine  groBe  Reihe 
von  Anonymen,  unter  denen  die 
Monogrammisten  J.  B.,  J.  G.  und 
der  Meister  niit  den  Pferdekopfen 
hervorragen,  fiir  die  Verbreitung 
der  neuen  Ornamentik  geleistet 
haben,  ist  auBerordentlich.  In 
maneher  Ilinsicht  kann  man  die 
zahllosen  wunderfeinen  i\upfer- 
stiche  dieser  Kiinstler,  die  or- 
namentale  und  architektonische 
Einzelheiten  der  Fruhrenaissance 
in  voUendetster  Art  darstellen, 
als  die  tatsachlich  wirksamsten 
Verbreiter  dieser  Formenwelt  an- 
sehen,  da  sie  in  Tausenden  von 
Abdrucken  in  Ateliers  und  Werk- 
statten  eindrangen.  Auch  Jakob 
Binck  ist  in  diesem  Zusammen- 
hange  nicht  zu  vergessen.  Vieles 
darunter  gehort  ohne  Frage 
zum  Schonsten  dieser  Art.  So 
die  drei  beriihmten  Dolche  des 
Hi'inrkli  AhJcgrerer  von  Soest, 
wovon  wir  den  oberen  Teil  des 
mit  der  Jahreszahl  1539  und 
dem  Monogramm  des  Kiinstlers 
bezeichneten  unter  Abb.  19  mit- 
teilen.  Die  Ornamentik  bewegt 
sich,  ganz  im  Geiste  der  lau- 
tersten  Renaissance,  ausschlieB- 
lich  im  Figiirlichen  und  Vege- 
tativen ,  das  in  geistreicher 
Weise  vermischt  und  voll  reizender  Abwechslung 
rachen  am  Griff,  die  Hundekopfe  am  Knauf,  die 
tastische  Wesen,  die  Genien  mit  dem 
vollendeter  Beherrschung  der  gesamten 
jenes  der  deutschen 
einer  Umbildung  des 
oder     auch     dem     des 


.\i.i 


behandelt  ist.  Der  Lowen- 
Tritonen  und  andere  phan- 
Kaisermedaillon,  das  alles  zeugt  von 
Formenwelt.  Im  Vegetativen  kommt 
Renaissance  eigene  Laubwerk  zur  Geltung,  das  von 
Akanthus  ausgeht  und  dann  in  eine  dem  Ahornblatt 
WeiBdorns    am    nachsten    verwandte    Form    sich    um- 
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wandelt.')  Daran  reihen  sich  manche  Blatter  des  Holzschnitts.  und  von  diesen 
will  ich  nur  einiges  aus  der  durch  A.  v.  Derschau  veroffentlichten  Sammlung 
hervorheben,  weil  sie  mehrere  Hauptwerke  enthillt.  Eins  der  groljten  Prachtstucke 
ist  das  kolossale  Blatt  der  Verkiindigung,  bezeichnet  mit  E.  XII,  37  Zoll  hocb. 
26  Zoll  iireit.  Man  bat  den  Blick  in  einen  scbonen  Saal,  dessen  kassettierte 
Decke  mit  durcbgebildetem  Gebalk  auf  eleganten  kannelierten  Siiulen  rubt:  das 
Ganze  in  voUendet  ausgebildeter  Renaissance.  Das  Blatt  D.  18  gibt  ein  Bild  von 
den   grofiartigen   arcbitektoniscben   Pbantasien,   in   denen   die   damalige   Zeit   zu 


Abb.  '31    Abfudmahl  von  Hans  .Schauffelciii 


schwelgen  liebte:  eine  macbtige  Kuppelkirche  mit  offener  Vorballe,  die  sich  zur 
Rechten  noch  weiter  fortsetzt,  dabei  ein  Glockenturm,  ebenfalls  mit  Kuppeldacb 
geschlossen.  Aucb  das  Blatt  von  Cranarh,  Hu6  und  Luther,  wie  sie  dem  Kur- 
fiirsten  Johann  Friedrich  und  seiner  Familie  das  Abendmabl  reichen,  zeigt  auf 
dem  Altar  einen  Renaissancebrunnen  mit  zwei  Schalen,  einen  Kruzifiixus  tragend, 
aus  dessen  Wunden  das  Blut  in  den  Springbrunnen  fallt.  Eine  priicbtige  Halle 
mit  Tonnengewulben  auf  korinthischen  Siiulen.  in  der  Mitte  eine  flache  Decke  mit 
runder  Offnung,  gibt  Erhard  ScliiJii  auf  dem  Blatte  der  scblechten  Gerechtigkeits- 
pflege.  Die  voile  Freiheit  einer  reichentwickelten  Renaissance  entfaltet  sodann 
Altclorfer  in  der  Komposition  eines  prachtigen  Altars  in  der  beliebten  Anordnung 


1)  Die  geistvollen  Ornamente  Aldegrevers  sind  auf  20  Tafeln  in  klaren  Lichtdruek-Nacli- 
bildivngen  von  Obernetter  bei  H.  Manz  in  Miinchen  erschienen.  Vnter  ihnen  finden  sinh  nicht 
nur  reine  Ornamentskompositionen,  .sondern  aucb  kunstge"n'erblicbe  :  insbesondere  sind  Dolcbe 
und  Schwertcr  schou  obeu  genannt.  Aber  aucli  noch  andere  Dinge  hat  er  in  den  Kreis  seiner 
Erfindung  gezogen,  unter  denen  besonders  allerlei  Elibestecke  und  dergleichen  durcb  vrunder- 
Tollc  Gestaltung  hervorragen.  —  Als  die  allerfeinsten  Kiinstler  dieses  Gebietes  diirt'en  wir  die 
beiden  niederdeutschen :  G.  J.  —  und  den  Meister  mit  denPferdekopfen  ansehen ;  ihre 
hinreifienden  Ornamente  sind  an  Zartheit  wie  VoUendiuig  der  Form  uniibertroit'eu. 


lY-ter  Fk'ttner 
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eiiies  romischen  Triumphbogens.   Zum  AUerschbnsten  gehort  das  gewaltige  Abend- 

niahl  von  llaii^  Sch<'iiifJ'cleiii.  27  ZoU  hoch,  39  ZoU  lireit :  davon  teilen  wir  unter 

Abb.  20  eine  verkleinerte  Nacliljildung  mit.    Man  hat  den  Blick  in  einen  gUinzen- 

den   Saal   mit   reichgeschmuckter    l\assettendecke.      i-!undbogenstellungen    teilen 

den  Rautn,   auf  kurzen.   korinthisierenden  SiLiden  ruhend;   diese  sitzen  ihrerseits 

auf  hohen  Sockein   auf.     Auf  solchen  Blattern   ist  die  deutsche  Renaissance  zu 

jenem   vornehmen    Ilaumgefiihl   durchgedrungen,    das   ilir   in  Wirkliclikeit   durch 

die    herkonimliche  Enge   iind  Niedrigkeit    der  Riiume  versagt   blieb.     Audi  JIans 

Sebahl  Jifhaiii,  der  gescliickte  (_»rnanientmeister  (Abb.  21),  gibt  bei  dem  ebenfalls 

sehr  groBen  Blatte   mit   der  Geschiclite  des  verlorenen  Sohnes  die  Ansicht  eines 

prachtigen    Saales,    des- 

sen  Architektur  anmatig, 

aber    bei    weitem    iiicht 

so   streng   durchgebildet 

ist.     Die   ionischen  Sau- 

len     haben     geschweifte 

Schafte,    zu    den   Posta- 

menten    sind    hockende 

Satyrn  verwendet.    Ahn- 

lich  der  „Jungbrunnen", 

den  wir  in  Abb.  22  nach 

einer   Kopie    des  Th.  de 

Bry  geben. 

Auch  die  schonen  Innenrilume,  die  Hieronymus  IJodler  in  seiner  waiter 
unten  zu  besprechenden  Perspektive  1531  als  Beispiele  gibt,  gehOren  bierher. 

Eine  der  starksten  fiihrenden  Kiinstler-Personlichkeiten  jener  Zeit,  der  groBe, 
vielgestaltige  Peter  Flettiier,  meist  FliJtner  genannt  (f  zu  Niirnlierg  154G),  tritt 
neuerdings  aus  dem  Schatten,  der  seine  Gestalt  verdeckte,  deutlicher  hervor. 
Wohl  von  Geljurt  Schweizer,  hat  er  bis  gegen  1518  in  Augsburg,  insbesondere 
bei  der  Ausstattung  der  Fuggergrabkapelle ,  gewirkt,  und  dann  nach  viel- 
facher  Wanderschaft  sich  in  Ansbach,  dann  1522  endlich  in  Niirnberg  nieder- 
gelassen.  Er  war  eine  Art  Universalkiinstler ;  zunachst  hauptsachlich  Kunst- 
tischler  und  Holzbildbauer,  dann  aber  Zeichner,  Illustrator  und  Architekt,  Me- 
dailleur  und  vor  allem  Bildner  von  Kleinplaketten.  Die  zahlreichen  Holzschiiitte, 
die  von  seinem  I\unnen  Zeugnis  geben,  lassen  uns  in  ihm  denjenigen  deutschen 
Kiinstler  erkennen,  der  in  die  formale  Seite  der  Renaissance  wohl  am  starksten 
eingedrungen  war,  der  bei  Burgkmair  mid  in  Norditalien  seine  ersten  An- 
regungen  empfing,  die  er  durch  unablassiges  Studium  bis  zum  Ende  seines 
Lebens  weiter  bildete.  Noehmaliger  Aufentbalt  in  Italien  und  vielleicht  auch  in 
Frankreich  lieB  ihn  zu  einer  volligen  Beberrschung  der  architektonischen  wie 
dekorativen  Seite  der  friihen  Renaissance  gelangen,  so  daB  er  durch  seine  vor- 
bildlichen  Arbeiten  einen  auBerordentlichen  EinfluB  auf  die  aufstrebende  Generation 
der  deutschen  Kiinstler  zu  gewinnen  vermochte.  Selbst  Holbein  diirfte  in  jungen 
Jahren,  da  er  an  der  von  Flettnor  entworfenen  Orgel  fur  das  Fugger-Mausoleum 
zu  Augsburg  tiitig  war,  diese  Einwirkung  erfahren  haben  und  ihm  manches  danken. 

Bekannt  ist  Flettner  vor  allem  durch  seine  Holzschnitte')  (vgl.  Abb.  90  ff.), 
die  sich  auf  architektonische  und  dekorative  Arbeiten  in  Stein,  Holz,  Melall,  auf 
architektonische  und  ornamentale  Einzelheiten,  auf  Mobiliar  und  Goldschmiede- 
arbeit    erstrecken.     Auch    ein   groBer   Triumphbogen   lur   den   festlichen   Einzug 


1)  J.   Reimcrs,   Peter  Flotuer  nach  seineii  Handzeiclinungeii   und  Holzsolniitten.    Miin- 
chen  18H0. 
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Ahb. 


Der  JungbruTnien  von  H.  S.  Behani 


Karls  V.  von  1541  in  Xiirnberg  stammt  im  Eutwurf  von  ihm.  Seine  bei  WyBen- 
bach  in  Zurich  1548  erschienenen  Mauresken  sind  in  der  ganzen  Welt  beriihrat 
geworden.  Wir  geben  einiges  davon,  was  von  seiner  verschiedenartigen  Tatigkeit 
zeugt.  Xicht  unerwahnt  aber  darf  es  bleiben,  daB  Flettner  auch  als  Architekt 
eine  fuhrende  Rolle  spielte.  Der  Hirschvogelsaal  zu  Niirnberg  ist  auf  dem  Gebiete 
unserer  Renaissance-Baukunst  eine  der  reifsten  und  feinsten  Leistungen,  die  der 
Kiinstler  im  Jahre  1534  mil  der  ganzen  Innenausstattung  schuf,  und  zu  der 
die  spatere  Zeit  nnr  wenig  hinzugefiigt  hat.  Aber  schon  1533  war  das  direkt 
daneben  stehende  TucherscbloBchen  entstanden,  an  dem  eine  Reihe  von  Bau-  und 
Ausstattungsteilen  sicher  ebenfalls  dem  Meister  angehoren.')  Es  ist  ungemein 
walirscheinlich,  daB  auch  der  gesamte  Entwurf  des  Gebaudes,  das  sich  merk- 
wiirdigerweise  der  franzosischen  Spatgotik  anschheBt,  ebenfalls  auf  Flettner 
zuriickzufuhren  sein  wird.  ^)  —  Im  folgenden  Jahrzehnt  aber  kntipfte  er  enge 
kiinstlerische  Beziehungen  zu  dera  pfalzischen  Kurhause ,  insbesondere  zu 
Friedrich  11.,  an.  Und  damals  bis  zu  seinem  Tode  schuf  er  zahlreiche  Kompo- 
sitionen  fur  diesen  kunstsinnigen  Fursten.  Nicht  nur  als  Medailleur,  sondern 
auch  als  dekorativer  Bildhauer,  insbesondere  jedoch  als  Architekt  war  er  fiir  ihn 
tatig,  und  es  ist  die  GewiBheit  nicht  abzuweisen,  daB  er  zunachst  fiir  die  Aus- 
stattung  des  Schlosses  zu  Neumarkt  i  Kamin  im  Nationalmuseum  zu  Miinchen, 
Wappen,  Erker  u.  dgl.),  dann  aber  fiir  Heidelberg  tiitig  war.  (Kamin  im  Rup- 
rechtbau.)  Der  Entwurf  des  glasernen  Saalbaus  in  diesem  beriilimten  Schlosse 
schreibe  ich,  wie  dessen  innere  Ausgestaltung,  unserem  Kiinstler  zu.^)  Zuletzt 
aber  auch  den  ersten  Entwurf  zum  Otto-Heinrichsbau^i  selber,  der  bereits  von 
Friedrich  11.  geplant  und  begonnen  war.  Otto  Heinrich  fiihrte  ihn  zehn  Jahre 
spater  mit  Hilfe  des  Vlamen  Alexander  Golins  zu  Ende  unter  Benutzung  des 
fertigen  Unterbaus  und  zahlreicher  bereits  vorhandener  Bildhauerarbeiten.  Aber 
der  Hauptentwurf  stammte  sicherlich  von  dem  deutschen  Meister  und  leuchtet 
heute  noch  siegreich  durch  die  in  mancher  Hinsicht  nicht  zum  Bessern  umgestaltete 
gegenwartige  Erscheinung  hindurch. 

Auch  anderer  Beziehungen  Flettners  ist  nicht  zu  vergessen.  So  hat  er  schon 
1526  den  schonsten  deutschen  Brunnen,  den  Marktbrunnen  zu  Mainz,  geschaft'en, 

1)  tjber  diese  und  addere  "Werke  des  Meisters  sielie:  K.  Lange,  Peter  Flbtiier,  ein  Bahii- 
brecher  der  deutschen  Renaissance.    Berlin  1897. 

'-)  Hieriiber,  wie  ilber  Flettners  kiinstlerische  Jugend:  A.  Hanpt,  Peter  Flettners  Her- 
kommen  und  Jugendarbeit  (Jahrb.  d.  kgl.  preulS.  Kunstsammlungeu  1905.  III.  IV.) 

■^)  Vergl.  A.  Haupt,  Zur  Baugeschichte  des  Heidelberger  Schlosses,  Frankfurt  a.  M.  1902. 
S.  72  if. 

■*)  A.  Haupt,  Peter  Flettner,  der  erste  Meister  des  Otto-Heinriclibaus  zu  Heidelberg. 
Leipzig  1904. 
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und  zwar  fur  den  groBen  Kardinal  Albrecht  von  Brandenburg;,  der  jede  erreichbare 
kiinstlerische  Kraft  in  seinen  Bereich  zu  ziehen  suchte.  Verniutlich  slammt  denn 
audi  von  Flettner  der  Entwurf  zu  dem  herrlichen  Mainzer  Grabmal  dieses  Kirchen- 
fiirsten,    das    sich   in  jeder  llinsicht  der  Art  des  Ileidelberger  Karains  anschliefit. 

Die  starksten  Beziebungen  des  Kiinstlers  zu  diesen  Fiirsten  fallen  aber  gerade 
in  das  Todesjahr  des  Kiinstlers,  1546,  vor  allem  die  groBen  Heidelberger  Arbeiten, 
so  da6  die  Verwirklichung  dieser  Arbeiten  naturgemaS  meist  in  andere  Hande 
gelangen  muBte :  auch  das  Mainzer  Grabmal.  Sie  sprechen  aber  deutlich  dafi'ir, 
wie  sebr  bereits  Flettner  danials  Scbiile  gemacht  hatte,  und  wie  tiichtige  Kiinstler 
seinen  Spuren  folgten.  — 

Auch  in  Basel  finden  sich  Arbeiten,  die  Beziehung  zu  Flettner  zu  haben 
scheinen.  So  verschiedene  Brunnen,  unter  denen  der  beriihmte  Dudelsackpfeifer 
(die  Figur  nach  einem  Diirerschen  SticW  am  meisten  den  Stempel  Flettnerscher 
Zierkunst  tragi. 

Als  letztes  Dokument  seiner  weitreichenden  Bezieliungen  und  seines  ge- 
waltigen  Eintlusses  sei  der  Umstand  noch  erwahnt,  daB  gerade  auch  im  letzten 
Lebensjahre  der  StraBburger  Arzt  Rivius  (Walter  Ryft)  sich  an  Flettner  wandte, 
damit  er  fiir  ihn  seine  deutsche  Ausgabe  des  Vitruv  mit  den  notwendigen  Illu- 
strationen  in  Plolzschnitt  versehe.  Das  Werk  erschien  erst  zwei  Jahre  nacli  Flettners 
Tode,  ist  aber  das  beredteste  Zeugnis  dafiir.  daB  der  StraBburger  Gelehrte  in  den 
ganzen  stiddeutschen  Landen  als  Verslandigen  dieser  Kunst  und  Lehrer  der  neuen 
Architektur-Wissenschaft  keinen  Besseren  zu  finden  wuBte,  als  den  alten  Niirn- 
berger  Meister,  nachdem  man  ihn  neuerdings  wieder  als  den  Schopfer  jener  so 
wichtigen  Holzschnitte  erkannt  hat. 

Bei  den  Gemalden  der  Zeit  kommt  noch  der  Glanz  der  Farbe  und  des 
Goldes  hinzu,  um  die  Renaissanceformen  zur  hochsten  Pracht  zu  steigern.  Un- 
erschopflich  ist  auf  ihnen  die  Erfindungslust  in  der  Darstellung  schmuckvoller 
Waffen  und  Rustungen.  zierlicher  Gerate  alter  Art,  reich  ausgestatteter  Kleider 
und  Schmucksachen.  Die  Architektur  geht  dabei  nicht  leer  aus.  Fiir  sie  wendet 
die  Malerei  nicht  bloB  den  ganzen  Formenvorrat  der  Antike  und  der  Renaissance 
an,  sondern  sie  fiigt  den  Iteiz  einer  iippigen  Farbengebung  hinzu,  indem  sie 
mit  dem  Schimmer  bunten  Marmors  den  Glanz  der  Bronze  und  des  Goldes  ver- 
bindet.  Ein  Muster  dieser  Art  ist  das  Bild  von  A/tdorfcr  in  der  Pinakothek  zu 
Miincheni)  vom  Jahre  1526,  Bathseba  im  Bade  darstellend.  Es  ist  erstaunlich, 
in  welche  Unkosten  der  Kiinstler  sich  stiirzt,  um  den  einfachenVorgang  in  Szene 
zu  setzen.  Man  sieht  ein  ungeheures  SchloB  mit  Tiirmen,  Kuppelbau  und  otfenen 
Hallen,  alles  in  buntem  Gestein,  die  Kapitelle  von  Gold.  Eine  groBe,  marmor- 
gepflasterte  Terrasse  mit  Springbrunnen  umgibt  das  Ganze.  Prachttreppen  fiihren 
hinauf  und  miinden  auf  elegante  Portale.  An  den  Arkaden  sind  die  hiingenden 
SchluBsteine  der  Doppelbugen  ganz  in  venezianischer  Manier  gehalten:  auf  Venedig 
deutet  auch  die  Anwendung  bunten  Marmors  und  von  Vergoldungen.  Ohne  Frage 
war  es  die  phantastisch  reiche  Architektur  der  nahegelegenen  Lagunenstadt, 
die  auf  die  damaligen  deutschen  Kiinstler  am  starksten  einwirkte.  Die  strengere 
Renaissance  von  Florenz  und  Rom  hatte  ihrer  Lust  an  bunten  Farben  und  Formen 
weniger  zugesagt.  Immerhin  wurde  es  aber  fiir  die  Entwicklung  der  deutschen 
Renaissance  entscheidend,  daB  die  oberitalienische  Friihrenaissance  in  ibrem 
dekorativen  Hange  zunuchst  mehr  auf  prachtige  Einzelheiten,  als  auf  ein  strenges 
System  bedacht  war.  Wie  gleiche  Richtung  bei  alien  Meistern  der  Zeit  in  Ober- 
deutschland,  am  Niederrhein  und  in  Flandern  sich  allgemein  verbreitet,  ist  genug- 
sam  bekannt.  Besonders  die  Pinakothek  in  Miinchen,  aber  auch  jede  andere  groBere 


1)  Vn  Cabin.    Nr.  138. 
Liibke-Haupt ,  Reiiaissanco  in  Deutschland    I    3.  .\ufl. 
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Sammlung  bietet  Beispiele  zur  Genuge.  Ich  will  nur  auf  die  Durerschiiler,  die 
Beham,  Martin  Schaffner,  von  Niederdeutschen  auf  den  Meister  vom  Tode  der  Maria, 
Bartholomaus  de  Bruyn,  von  Niederlandern  auf  Bernhard  von  Orley,  Lanzelot 
Blondeel,  Jan  von  Mabuse  hinweisen.  Von  den  oberdeutschen  Meistern  mogen 
als  weniger  beachtete  Beispiele  die  vorziiglichen  Gemrdde  von  lUirtel  Jiehani  in 
der  fiirstlichen  Galerie  zu  D  onau  es  chingen  Erwahnung  linden.  Namentlich 
gehort  hierlier  der  kostliche,  kleine  Fliigelaltar  vom  Jahre  153G '),  auf  dessen 
Fliigeln  man  Gottfried  Werner  Graf  von  Zimmern  mil  seiner  Gemahlin  vor  einem 
prachtigen  Renaissancebogen  knien  sieht.  Phantastische  Marmorsaulen,  deren 
geschweifter  Schaft  aus  einer  hohen.  kesselartigen  Basis  hervorkommt,  mit  wul- 
stigem  Hals  und  wunderlichem  Pilanzenkapital  tragen  den  Marmorbau,  der  reiche 
Vergolduug  zeigt.  Dahinter  erhebt  sich  ein  Prachtgebaude  auf  roten  Marmor- 
siiulen,  mit  einem  Altar,  dessen  Balustrade  mit  Kaisermedaillons  geschmiickt  ist. 
Dariiber  steigt  ein  freier  Kuppelbau  mit  vier  Pfeilern  empor.  Die  Formen  sind 
also  hier  in  schon  vorgeschrittener  Zeit  noch  sebr  willktirlich  und  unklar  ge- 
handbabt.  Dagegen  hat  das  wundervolle  Bild  des  Meisters,  „Die  Kreuzesfindung" 
in  Miincben  von  1530,  bereits  die  voUsle  Pracht  der  entwickelten  Renaissance 
und  zeigt  mit  seinen  herrliclien  Gewandern  und  dem  einrahmenden  Kranze  vollig 
klassisch  gebildeter  Renaissancebauten  den  Meister  geradezu  als  einen  Vorliiufer 
Paul  Veroneses. 

Gleichzeitig  mit  der  Malerei  wendet  sich  auch  die  Plastik  dem  neuen 
Stile  zu.  Gerade  an  einem  unsrer  bedeutendsten  Meister ,  an  Peter  Viaeher, 
liiBt  sich  der  Umschwung  der  Anschauungen  deutlich  nachweisen.  Sein  Grab- 
denknial  des  Erzbischofs  Ernst  im  Dom  zu  Magdeburg  vom  Jahre  1495  steht 
noch  vollig  auf  dem  Boden  der  Gotik,  und  zwar  hat  der  Meister  diesen  Slil  bis 
ins  einzelne  und  kleinste  bewundernswiirdig  durchgefiihrt.  Das  Laubwerk  an 
den  zahlreichen  Wappen,  die  MaBwerkfelder  des  Unlerbaus,  die  durchbrochenen 
Baldachine  fiir  die  Statuetten  der  Apostel,  die  ( )rnamente  des  Bischofsstabes  und 
der  Mitra,  endlich  der  durchbrochene  Baldachin  mit  gekriimmter  Spitze,  der  sich 
tiber  dem  Haupte  des  Verstorbenen  woibt,  sind  Wunder  gotischer  ( Irnamentik. 
Dieses  Hauptwerk  seiner  friiheren  Epoehe  soUte  Peter  Vischer  durch  die  beriihmte 
Schopfung  seiner  reil'en  Jahre  vollig  in  den  Schatten  stellen.  Ich  meine  selbst- 
verstiindlich  das  von  1508  bis  1519  ausgefuhrte  Sebaldusgrab  inSt.  Sebald  zu 
Niirnberg  (Abb.  23).  Es  ist  ein  Werk  der  Friihrenaissance,  wie  wir  so 
eigentiimlich  in  Deutschland  kein  zweites  besitzen,  denn  es  zeigt  eine  ganz 
voUstandige  Verschmelzung  der  Formen  des  neuen  Stiles  mit  denen  der  Gotik, 
ja  sogar  der  romanischen  Epoehe.  Gotisch  ist  der  Aufbau  des  Ganzen  gedacht, 
gotisch  sind  die  feingegliederten,  schlanken  Pfeiler  mit  ihren  Spitzbogen,  die 
Strebewerke  der  drei  kronenden  Baldachine.  Diese  selbst  aber  entsprechen 
den  Kuppelbauten  romanischer  Zeit,  und  auch  die  Zackenfriese,  welche  die  Bogen 
einfassen,  sind  diesem  Stil  entlehnt.  Alles  iibrige  gehort  aber  der  Renaissance: 
die  reich  gegliederten  FiiBe  der  schlanken  Saulchen,  die  kandelaberarligen, 
zwischen  den  Pfeilern  aufstrebenden  Stiitzen  des  (Jberbaues,  vor  allem  die  Welt 
antiker  Gestalten,  Sirenen,  Delphine,  Tritonen  und  wie  sie  alle  heillen,  besonders 
zur  Belebung  der  unteren  Telle  sinnvoU  verwendet.  Je  langer  man  das  geist- 
volle  Werk  bis  ins  einzelne  studiert,  desto  hoher  steigt  die  Bewunderung.  Welche 
Anmut  in  der  Gliederung,  welche  Feinheit  in  der  Profilierung!  Wie  uner- 
schopflich  dabei  die  Mannigt'altigkeit  der  immer  neu  variierten  Motive!  Keines 
der  zahlreichen  Saulchen,  der  Postamente,  der  Kapitelle  gleicht  dem  andern,  und 
doch  sind  die  Verschiedenheiten  so  fein,  dafi  sie  die  Gesamtwirkung  nicht  storen, 

1)  A.  Woltmanrv,  Yerzeiclin.  del'  Gemalde  d.  fiirstl.  Piirstenbergisclien  Saniml.  z.  D. 
Nr.  7G— 78. 
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sondern  nur  bereichern.  Und  wo  bei  anderen  Schopfungen  die  gestaltende  Kraft 
erlahmt  oder  sicli  zufrieden  gibt,  da  erwacht  hier  erst  recht  die  sicli  nimmer 
geniigende  Phantasie  des  Meisters  und  belebt  selbst  die  feinsten  Gliederungen 
noch  mit  Ornamen- 
ten  von  so  zarter 
Erhebung,  daB  sie 
nur  wie  ein  llauch 
dieObertlacheiiber- 
fliegen,  jede  klein- 
ste  Stelle  mit  kost- 
lichem  Leben  er- 
fiillend.  Seli)st  in 
der  Friihrenais- 
sance  Italians  wird 
man  vergeblicb 
nach  einem  Werke 
von  soldier  Voll- 
endung  bis  ins 
kleinste  sich  um- 
schauen ;  hochstens 
die  Fenster  der 
Fassade  an  der  Ger- 
tosa  bei  Pavia  bil- 
den  als  Marnior- 
arbeit  ein  Geuen- 
stiick  zu  diesem 
Wunderwerk  der 
Erzplastik.  Mit  ei- 
nem Wort:  es  ist 
die  geistvollste  und 
anmutigste  Schop- 
fung,    welcbe    die 

Friilirenaissance 
diesseits  der  Alpen 
hervorgebrachthat. 
Bekanntlich  soil 
einer  derSohne  des 
Meisters,  Ikrinaiii: 
in  Italien  gewesen 
sein  und  von  dort 
manche  Visierun- 
gen  mitgebracht 
haben. 

Auch       sein 
herrliches ,     leider 

verschwundenes 
Bronzegitter  im  Rathaussaale  zu  Nurnberg,  das  er  obne  Zweifel  mit  Ililfe  Peter 
Flettners  entwarf  (Abb.  24),  ist  als  ein  ganz  hervorragendes  reines  Renaissance- 
werk  hier  anzufuhren. 

Ausgepriigter,  aber  in  sehr  schlichter  Art,  tritt  die  Renaissance  in  dem 
Tucherschen  Grabrelief  des  Doms  zu  Regensburg  vom  Jahre  1521  hervor.  Ein- 
fach  auch  der  Renaissancerahraen  an  dem  schonen  Denkmal  Kurfiirst  Friedrichs 


Abb.  23    Sebaldusgrab  zu  Niirnlierg  von  Peter  Viseher 
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des  Weisen  in  der  SchloBkirche  zu  Wittenberg,  bezeichnet  1527.  Nicht  von 
gleicher  Bedeutung  sind  ferner  die  Ornarnente  der  Einfassung  am  Denkmal  des 
Kardinals  Albrecht  von  Brandenburg  in  der  Stiftskirche  zu  Aschaf fenburg, 
bezeichnet  1525.  Dagegen  gehort  zum  Schonsten  dieser  Art  der  Baldachin  iiber 
dem  Grabe  der  hi.  Margareta  in  derselben  Kirche,  ein  Werk  der  Vischerschen 
GieBhiitte  vom  Jahre  1536.  Besonders  elegant  sind  die  flach  auf  dunkelgeatztem 
Grunde  hervortretenden  Ornarnente  der  vier  schon  gegliederten  Bronzepleiler, 
welche  die  Decke  tragen,  die  zierlichen  Sirenen  an  den  Kapitellen,  die  hochst  geist- 
reich  behandelten  Gravierungen  an  der  ebenfalls  bronzenen  Decke,  Engel  mit  den 
Leidenswerkzeugen  in  reichen  Blumengewinden,  letztere  ganz  im  Diirerschen  Stil. 


Abb.  24    Gitter  im  Eat.hauss;uile  za  Niiniberg  von  P.  Vischer  und  P.  Flettner 


Von  auBerordentlicher  Pracht  muB  endlich  jenes  Gitter  gewesen  sein,  welches 
von  P.  Vischer  fur  die  Fuggersche  Grabkapelle  in  St.  Annen  zu  Augsburg  ge- 
arbeitet,  zuletzt  aber  im  Rathaussaal  zu  Nurnberg  aufgestellt  wurde.')  Als  im 
Anfang  unseres  Jahrhunderts  Nurnberg  an  die  Krone  Bayern  fiel,  hatte  die  neue 
Regierung  nichts  Eiligeres  zu  tun,  als  das  herrliche  Werk  als  iiberflussig  abljrechen 
und  verkaufen  zu  lassen.  Der  Meister  hatte  in  diesem  seit  1513  entstandenen 
und  nachnials  durch  seinen  Sohn  Hans  vollendeten  Werke  sicher  manches  von  den 
Studien  verwendet,  welche  sein  altester  Sohn  Hermann  in  Italien  gesammelt  hatte. 
Auch  der  letzte  Anklang  an  mittelalterliche  Formbildung  ist  darin  abgestreift.  Das 
Werk  besteht  aus  einem  System  korinthischer  reichgeschmiickter  Silulen,  deren 
Zwischenriiume  durch  zierlich  durchbrochene  Vergil  I  erungen  ausgefiillt  wurden. 
Drei  Portale,  mit  Bogenfeldern  und  Giebeln  abgeschlossen,  im  streng  antikisie- 
renden  Renaissancestil  durchgefiihrt,  hildeten  die  ()ffnungen.  Alle  wiclitigeren 
Telle,  namentlich  die  Pilasterschilfte,  Portalbekronungen  und  Friese  waren  aufs 
prachtigste  mit  Laubwerk  und  figiirlichem  Schmucke  belebt;  Abbildung  24  gibt 
eine  Vorstellung  davon.  Phantastische  Fabelwesen,  Genien,  Sirenen,  Tritone  u.  dgl. 
waren  reichlich  verwendet;  das  Ilerrlichste  aber  war  ein  Fries  mit  der  Darstellung 
eines   Kentaurenkampfes   vol!   geistreicher   Leliendigkeit.     Es   erscheint   iibrigens 

1)  Abbildungen  naoh  Zeichnungen  in  dcni  von  Liibke  lierausgegcbeiien  Prachtwerk  I'iber 
P.  Vischer,  Niirnberg  bei  Soldan.  Vgl.  audi:  E.  Mumnienhoff,  Das  Rathaus  zn  Niiniberg,  da- 
selbst  1891,  S.  97  ft.    Aus  letzterem  Werke  uiisere  Abb.  24. 
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ziemlich  gewiB,  daB  der  ur- 
spriingliche  Entwurfsowohl, 
als  audi  die  Angaben  fiir 
die  Unigestaltung  des  herr- 
lichen  Werives,  das  doch  erst 
dem  groBen  Saale  zu  Niirn- 
herg  eingegliedert  warden 
muBte,  von  dem  groBen 
Peter  Flettner  herriilu'ten. 
Dieser  war  bis  etwa  1518  in 
Augsburg  an  der  Ausstat- 
tung  derFuggerkapelle  tiitig 
gewesen  und  tauclite  1522 
wieder  in  Niirnberg  auf;  das 
unvollendete  Gitter  wnrde 
1630  vom  Nurnberger  Rate 
erworben  und  1536 — 40ganz 
fertiggestellt.^) 

Audi  bei  anderen  Wer- 
ken  der  Visclierschen  Werk- 
statt  laBt  sich  Flettners  Ein- 
wirkiuig  oder  Mitwirkung 
deutlich  erkennen.  So  sclion 
andeiiizierlichenBronzekan- 
delaber  im  Berliner  Museum, 
vor  allem  aber  den  Bronze- 
Graljplatten  der  Fiirsten- 
kapelle  am  MeiBener  Dom. 
Etwas  spater  (1550)  goB 
Pankraz  Labenwolf  den  zier- 
lichen  Springbrunnen  im 
Hofe  des  Rathauses  zu 
N  u  r  n  b  e  r  g ,  der  ebenfalls 
auf  Flettnersche  Einwirkung 
zuriickgelit.  Aus  seinem 
Becken  steigt  eine  sdilanke 
Silule  auf,  deren  Kapitell 
einen  Kiiaben  mit  einer 
Fahne  triigt.  Auch  der  reiz- 
volle  Brunnen  im  Hofe  der 
nahen  Universitat  zu  Altorf 
tragt  echt  Flettnersche  Ziige. 
Ein  glanzendes  Werk  lieferte 
sodann  Lalienwolf  in  der 
Grabplatte  des  1554  ver- 
storbenen  Grafen  Werner  von 
Zimmern  in  der  Kirclie  zu 
Moskircb.  — 


1)  Vgl.  A.  Haupt,  Peter 
Flettners  Herkoinmen  u.Jugend- 
arbeit.  Im  J;iliib.  der  Kgl.  Preull. 
Kunstsammhiiigen  1905,  IIF.  IV. 


Abb.  25    Denkmal  Uriels  von  Gemmingen 
im  Dome  zu  Mainz 


70 


1.  Buch    n.  Kapitel    Anfauge  der  Renaissance  liei  JIalern  und  Bildhauern 


Wahrend  die  Erzarbeit  durch  den  Vorgang  P.  Vischers  rasch  und  entscliieden 
dem  neuen  Stile  zugefiihrt  wird,  verharrt  die  Steinskulptur  wie  die  volkstiimliche 
Holzsclinitzerei  bis  tief  ins  16.  Jahrliundert  bei  den  Formen  der  C4otik.  Die  Haupt- 
raeister  dieser  Kunstzweige,  Jonj  Si/rlin  von  Ulm,  J'e/'t  Sto/.l  und  Adam  Kraff't 
bleiben  unentwegt  in  den  Balinen  des  Mittelalters,  wenn  auch  die  eingelegten 
farbigen  Holzornamente  (Intarsien)  an  den  beriihmten  Ghorstiiblen  Syrlins  im 
Miinster  zu  Ulm  auf  italienische  Einfliisse  deuten.   Nirgends  konnen  wir  bier,  wie  bei 

dei'Bronzeplastik,  den 
durcbgreifenden  Ein- 
fluB  eines  bahnbre- 
cbendenMeistersnach- 
weisen.  —  Auch  Til- 
man  Riemenschneider 
von  Wiirzburg  bleibt 
in  der  Mebrzabl  seiner 
Werke  dem  gotiscben 
Stile  treu.  Erst  an 
dem  groBartigenGrab- 
denkmal  des  Biscbofs 
Lorenz  von  Bibra 
(f  1519)  im  Dom  zu 
Wiirzburg  macbt  er 
einen  noch  schiichter- 
nen  doch  wertvollen 
Versuch  mil  Renais- 
sanceformen.  die  dar- 
auf  deuten,  daB  er 
den  neuen  Stil  eben 
nur  vom  Horensagen 
kannte.  Ein  anderer 
gleicbzeitiger  Meister. 
Loyeii  Ik  ring  aus  Eicb- 
stiitt,  zeigt  an  dem 
Marmordenkmal  des 
Biscbofs  Georg  von 
liimlmrg  im  Dom  zu 
Bamberg  (t  1522) 
sicb  scbon  besser  ver- 
traut  mit  den  Formen 
der  Renaissance.  Den- 
selben  Meister  finden 
wir  wieder  an  zahl- 
reichen  reizvollen  Grabmalern  der  friihen  Renaissance  in  Bayern,  vorwiegend  im 
roten  Alpenniarmor  ausgetuhrl;  insbesondere  in  seiner  Vaterstadt'j;  sodann  an 
dem  ausgezeichneten  Denkmal  des  Herzogs  Erich  I.  von  Kalenberg  in  der  Kircbe 
zu  Miinden  a.  d.  Weser;  auch  an  dem  Epitaph  der  Margarete  von  Eltz  und  ibres 
Sohnes  Georg  in  der  Karmeliterkirche  von  Boppard  von  l.")l!l.  An  den  Grab- 
malern dringt  iiberhaupt  der  neue  Stil  jetzt  am  rascbesten  vor  und  biirgert  sich 
durch  seine  Anmut  und  gliinzende  Pracht  iiberall  ein.  Bemerkensv.'ert  ist  das 
als  seltene  Ausnahme  in  Holz  geschnitzte  Denkmal  des  1519  verstorbenen  Grafen 


Ablj.  iii    DonkmaTer  der  Grafen  von  Wtirttemberg 

in  der  Stittskirche  zu  Stuttgart 
(Naeh:  Fritscli,  Denkmiilcr  dcutscher  Renaissance) 


1)  Vgl.  Eichstiitts  Kunst,  Miinchen  1901. 
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Heinrich  von Wurttemberg  im  Goldenen  Saale  des  Schlosses  zu  Urach.  Den  Uber- 
gang  von  der  Gotik  zur  Renaissance  vertritt  zuerst  das  ausgezeiclinete  Denkmal  Uriels 
von  Gemmingen  im  Dom  zu  Mainz  (Aljb.  25)  vom  Jahre  1514,  fortgeschrittener 
das  Epitapii  der  Frau  Elisabeth  von  Gutenstein  und  ihres  Gemahls  vom  Jahre  1520 
in  der  Stiftskirche  zu  Oberwesel.  Die  Gestalten  stehen  in  Nischen  mil  goiischem 
MaBvverk  in  den  Bogen,  die  aber  auf  korinthisierenden  Saulchen  rulien.  Den  ent- 
wickelten  Renaissancestil  zeigt  dann  in  derselljen  Kirche  ein  Epitaph  vom  Jahre 
1523;  noch  freier  und  in  elegantester  Ausbildung  ein  Grabstein  vom  Jahre  1550. 
Ahnlich  das   groBe  Wandgrab  des  Johann  von  Eltz  und  seiner  Gemahlin   in   der 


Abb.  27    Denkmiiler  der  Herzoge  voii  Prculicu  im  Dome  zu  Kbnigsbevg  i.  Pr. 
(Aufnahine  der  Kgl.  MelSbildaiistiilt,  Berlin) 


Karmeliterkirche  zu  Boppard  vom  Jahre  1548,  dessen  architektonische  Ein- 
rahmung  geistreich  erfunden  und  elegant  durchgefuhrt  ist.  Ein  prachtiges  Renais- 
sancemonument  vom  Jahre  1550  besitzt  die  Kirche  zu  Lorch  am  Rhein  in  dem 
Grabstein  des  Ritters  Johann  Hilchen  des  Jiingeren,  der  1548  starb. 

Der  Rheingau,  auch  die  Maingegenden,  liergen  in  ihren  Kirchen  iiberhaupt 
eine  solche  Fiille  von  feinen  Denkmalern  aus  der  Mitte  des  IG.  Jahrhunderts,  die 
die  Kunstgeschichte  noch  nicht  gewurdigt  und  gruppiert  hat,  daB  wir  da  auf  eine 
ganze  Reihe  trefflicher  Kiinstler  schlieBen  durfen.  Genannt  seien  nur  die  sehonen 
Grabmaler  zu  Eltville,  Geisenheim.  dann  zu  Steinheim  a.  Main  (Denkmal 
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des  Frovvin  von  Hutten,  1547),  zu  Lohr  der  Grafen  von  Rieneck,  die  wundervollen 
Denkmaler  an  den  Pfeilern  der  A  sell  a  If  en  burger  Stiftskirche. 

Im  Dom  zu  Trier  ist  schon  das  Denkmal  des  Erzbischofs  Richard  von 
Greifenklau  (1527),  mehr  nocli  das  des  Erzbiscliofs  Johann  von  Metzenhausen  (1540) 
in  feinsten  Renaissanceformen  durchgefiihrt.  Im  Dom  zu  JIainz  glanzt  der  neue  Stil 
in  dem  oben  genannten  Grabmal  des  Kardinals  Albrecht  von  Brandenburg  (1545)'), 
mit  dem  dann  die  prachtvolle  Reihe  der  Denkmaler  seiner  Nachfolger  eine  herr- 

liclie  Kette  bildet. 
Der  Griiber- 
luxus  nimmt  in 
dieser  Zeit  immer 
groBere  Dimensio- 
nen  an,  und  be- 
sonders  sind  as 
die  adeligen  Fami- 
lien,  welche  darin 
wetteifern.  Die 
zwei  Hauptformen 
des  Grabmals  wer- 
den  mit  gleicher 
Vorliebe  gepflegl: 
dasWandgrab,  wel- 
ches, von  einer  rei- 
chen  und  krat'tigen 
Architektiir  ein- 
gerahmt,  die  Ge- 
stalten  der  Ver- 
storbenen  stehend 
Oder  kniend  vor- 
fiihrt;  und  dasFrei- 
grab,  welches  sie 
auf  prachtvoll  ge- 
schmiicktem  Sar- 
kophage  liegend, 
aber  audi  kniend, 
oi't  mit  der  ganzen  Familie,  darstellt.  Besonders  sind  es  die  (Uiore  der  Kirchen, 
die  mit  solchen  Werken  geiiillt  werden  und  als  groBe  Gesamtstatten  der  Plastik 
und  Dekoration  dieser  Zeit  oft  hochst  bedeutend  wirken.  Die  Kirche  zu  Wert- 
heim  bietet  uns  in  dieser  Art  im  Ghor  ein  wahres  Denkmalmuseum  seiner  alten 
Grafen.  Es  beginnt  die  Reihenfolge  mit  dem  Epitaph  des  Grafen  Georg  (f  1530). 
Es  zeigt  einfache  Formen  der  Friihrenaissance,  nur  Pilaster  als  Einrahmung,  aber 
mil  elegantem  Ornament  bedeckt.  Uber  den  Wappeu,  die  mit  schonem  Laub- 
werk  das  Ganze  kronen,  kommt  die  Verehrung  des  klassischen  Altertums  in  dem 
Kopf  des  Attilius  Regulus  zum  Ausdruck.  Das  zweite  Monument,  dem  Grafen 
Michael  erriehtet,  nach  inschriftlichem  Zeugnis  durch  einen  Mris/er  Christoph 
1543  ausgeftihrt,  ist  jenem  ersten  in  der  Anordiiung  verwandt:  aber  alles  er- 
scheint  hier  reichlicher,  derber  ira  Ausdruck.  Statt  der  Pilaster  siebt  man  zwei 
ganz  in  Figuren  und  Laubwerk  aufgeloste  Halbsaulen,  auch  die  Wappen  sind 
mit  (ippigem  Ornament  eingefaBt.  Priichtiger  entfaltet  sich  das  Grabmal  Graf 
Michaels  111.  mit  seiner  Gemahlin  Katharina  von  Stolberg  und  deren  zweitem  Ge- 


AIjIi. 


DonkmiUer  der  Gi'afcu  v.  Halui  in  Basedow 


1)  Vgl.  liber  diese  Grabmalei-  dor  Zeit  u.  a.  Lubke,  Geschichte  der  Plastik,  2.  Autl.,  S.  652  if. 
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mahl  Graf  Philipp  von  Eberstein,  von  Johann  ran  Trarhaclt  (f  1586)  aus  Simmern 
gearbeitet.  Zwei  koriiithische  Saulen  mil  zierlichen  Ornamenten  am  untern  Teile 
des  Schaftes  bilden  die  Einfassung.  Die  Pilaster  der  drei  Nischen  sind  ganz  mit 
Wappen  bedeckt,  die  Friese  mit  eleganten  Blumenranken  und  lebendig  bewegten 
Figuren.  Ein  groBer  durchbrofhener  Aufsatz  auf  schlanken  korintbischen  Saulen 
kront  den  Unterbau  dieses  Pracbtwerks,  das  in  Kalkstein  mit  reicher  Anwendung 
von  Vergoldung  ausgefiihrt  ist.  Viel  weniger  geziigelt  sind  dagegen  die  grofien 
Epitaphien  des  Grafen 
Georg  von  Isenburg 
und  seiner  Gemablin 
Barbara  (f  IGOO,',  so- 
wie  das  des  Grafen 
Ludwig  von  Stolberg 
und  seiner  Gemablin 
Walburg  von  Wied 
(f  1578).  VoUig  be- 
malt  imd  vergoldet, 
bietet  namentlicb  das 
letztere  Denkmal  ein 
lebrreiches  Beispiel 
von  den  iippigen  Pban- 
tastereien  des  begin- 
nenden  Schnorkelstils. 
Den  hochsten  Glanz 
entfaltet  das  pompose 
Freigrab,  welcbes  die 
Mitte  des  Cbores  ein- 
ninimt  und  gleich  den 
letzgenannten  in  Mar- 
mor  ausgefilbrt  ist. 
Die  Gestalten  derVer- 
storbenen  ruben  auf 
einer  mit  maleriscben 
Reliefs  gescbmiickten 
Tumba,  iiber  welcber 
auf  acht  Saulen  ein 
Baldachin  sich  aus- 
breitet.  Zwiscben  den 
Saulen  bangenFrucbt- 
gewinde    herab,    von 

Eisendriihten  gebalten,  welcbe  durch  teilweise  Zerstorung  der  Bekleidung  sicht- 
bar  geworden  sind.  Das  Ganze  ist  von  iippigster  Pracbt,  aber  arg  bescbadigt. 
Eine  bekannte  Reihe  solcher  Denkmiiler  bewahrt  der  Chor  der  Stiftskircbe 
zu  Pforzheim  in  den  Grabern  der  Markgrafen  von  Baden-Durlacb.  Wir  nennen 
das  Grabmal  des  Markgrafen  Karl')  (f  1577)  mit  seinen  beiden  Gemablinnen  Kuni- 
gunde  (f  1558)  und  Anna  (f  1586).  So  steif  die  Figuren  sind,  so  vortrefflich 
gestaltet  sicb  die  umrahmende  Architektur  in  ibrem  Aufbau  und  der  fein  abge- 
stuften  plastischea  Dekoration,  in  der  selbst  die  wenigen  barocken  Elements 
maPjvoU  und  echt  kiinstleriscb  behandelt  sind.  Die  schonen  Grabmiiler  badischer 
Markgrafen  in  der  Stiftskircbe  zu  Baden  seien  hier  als  ahnlich  erwahnt.     Eine 

1)  Nach   deu  unter  B  ii  u  m  e  r  ausgefiihrteii  Aufnahmen  der  Bauschule  am  Stuttgarter 
Polyteclinikuin  auf  IIolz  gezeichnet  von  Baldiiiger. 


Abb.  29    Kaiizel  iiii  Dome  zu  Trier 
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andere  Reihe  von  Praclitgrabern  sind  diejenigen  der  wiirttembergischen  Fiirsten 
im  Chor  der  Sliftskirche  zu  Tubingen.  Es  sind  sanitlich  Freigraber  auf  die 
Form  des  Sarliophags  zuriiclvgreifend,  aber  dieser  ist  in  nielneren  Fallen  Gegenstand 
einer  reichen  architektonischen  Ausbildung  geworden.    So  namentlich  das  pracht- 

vollste  dieser  Denkmale,  ganz  aus 
weifiem  Marmor  gearbeitet,  fur  Lud- 
wig  den  Frommen,  Herzog  Chri- 
stopbs  jiingeren  Sohn  if  15y3)  er- 
richtet.  Von  ahnlicher  Anordnung 
und  fast  ebenso  reich  das  Grabmal 
seiner  Gemahlin  Dorothea  Ursula 
(t  1583). 

Ganz  anderer  Art  ist  das  groBe 
Gesamtdenkmal,  welches  seit  1574 
Herzog  Ludwig  von  Wiirttemberg 
seinen  Vorfahren  in  der  Stiftskirche 
zu  Stuttgart  errichten  liefi  (^Abb. 
26).  Es  sind  elf  ritterliche  Gestal- 
ten  in  Nischen  von  einer  reichen 
und  eleganten  Architektur  eingelaBt, 
langs  der  Nordseite  des  Chores  sich 
reihend.  Das  Architektonische  und 
Ornamentale  dieser  in  Sandstein 
meisterlich  ausgefiihrten  Arbeiten 
ist  von  hoher  VoUendung. 

Die  Zahl  solcher  Werke  in 
Deutschland  ist  eine  uniibersehbare. 
Die  Hauptkirchen  in  den  Residenzen 
unserer  Fiirsten  Oder  audi  seit  Jahr- 
hunderten  daftir  bestimmten  Grab- 
kirchen  bildeten  einst  eine  mach- 
lige  Reihe  von  Mausoleen,  von  denen 
noch  eine  sehr  groCe  Zahl  sich  im 
alien  Zustande  befinden.  Auch  fur 
den  Norden.  von  Konigsberg  lAbb. 
27),  Schwerin  und  Doberan  bis  nach 
Jever,  Emden,  gilt  das  gleiche.  Selbst 
manche  Dorfkirche  —  so  Basedow 
in  Mecklenburg  —  (Abb.  28)  zeugt 
von  der  Kunstlielje  wie  der  Fami- 
lientreue  des  deutsehen  Adels. 

Einzelne  ganz  hervorragende 
Leistungen  sind  aber  noch  zu  er- 
wahnen.  So  die  prachtvolle  Grab- 
statte  der  Kurfiirsten  von  Sachsen 
im  Chor  des  Domes  zu  Freiberg.  Das  Moritzdenkmal  ist  ein  machtiger  Sar- 
kophag  von  schwarzem  Marmor,  mit  Statuelten  und  Reliefs  von  weiBem  Marmor 
geschmuckt.  Oben  darauf  acht  eherne  Greifen,  welche  den  Deckel  tragen,  auf  dem 
die  Alabasterfigur  des  Verstorbenen  kniet.  Die  Arbeit  rtihrt  aber,  wie  so  viele 
Werke  dieser  Art  in  Deutschland,  insbesondere  in  und  nach  der  Mitte  des  16.  Jahr- 
hunderts,  so  das  Otto  Heinrichs  zu  Heidelljerg,  Philipps  des  GroBmiitigen  zu  Kassel. 
Edo  Wiemkens  zu  Jever,  Friedrichs  1.  zu  Schleswig,  der  preuBischen  Herzoge  zu 


Al)l).  30    Tauftjeckon  in  der  Stiltskirtlie  zu  Biiekeburf 
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Konigsberg,  von  niederlandischen  Kiinstlern  her,  welche  das  Denkmal  1588 — 94 
vollendeten.  Die  pompose  Marniorarchitektur  aber,  welche  die  ganzen  (Ihorwande 
umkleidet  imd  die  vergoldeten  Erzbilder  sachsischer  Fiirsten  und  Fiirstinnen  um- 
schliePjt,  wurde  von  Italienern  ausgefiihrt.  Das  Ganze  ist  so  imposant,  daB  es  sogar 
den  lustigen  Hans  von  Schweinichen  zu  einer  Notiz  in  seinem  Tagebuche  ver- 
anlaBte.  Nieht  minder  prachtvoll,  aber  mehr  aiif  selbstandige  Plastik  berechnet, 
ist  das  Grabmonument  des  Kaisers  Max  in  der  Hcifkirche  zu  Innsbruck:  seine 
Ausfiihrung  hat  seit  1509  bis  in  die  siebziger  Jahre  gewalu't.  —  Die  letzten  groBen 
Denkmiiler,  aus  dieser  Epoche,  sind  das  Monument  fiir  Kaiser  Ludwig  in  der 
Frauenkirche  zu  Miinchen,  1622  vollendet,  und  das  noch  groBartigere  des 
Fiirsten  Ernst  von  Schaumburg,  das  in  dem  siebeneckigen  Kuppelbau  des  Nosseni 
hinter  dem  Chor  der  Kirche  zu  Stadthagen  eine  herrliche  Statte  land. 

Was  den  Kirchen  an  anderen  glanzenden  Werken  der  Stein-  und  Bronze- 
plastik  erwuchs,  ist  kaum  minder  bedeutsam.  Kanzeln,  oft  von  auBerordentlichem 
Reichtum,  so  in  Trier  (Abb.  29),  im  Dom  zu  Magdeburg  und  in  der  Kilians- 
kirche  zu  Heilbronn;  Altaraufbauten,  die  sich  manchmal  zu  Denkmalern  der 
Stifter  ausgestalten,  wie  der  in  der  Elisabethkirche  zu  Koburg,  oder  die  merk- 
wiirdige  Altar-  und  Denkmalanlage  zu  Lauenstein  i.  S. :  Taufbecken,  darunter 
manches  Wunderwerk  feinster  Formengestaltung,  so  das  einzig  schone  bronzene 
des  Adriaen  de  Vries  in  der  Kirche  zu  Biickeburg  (Abb.  30);  Tabernakel,  von 
denen  wir  des  grofien,  in  Sandstein  ausgefUhrten  Tabernakels  in  der  Kirche  zu 
Weil  der  Stadt  gedenken.  inschriftlich  von  Gfirc/  Miler  (MiiUen  aus  Stuttgart 
Kjll  ausgefiihrt,  eines  Werkes  von  stattlicher  Anlage  und  noch  maBvoUer  Form- 
behandlung,  nur  im  Figurlichen  stark  manieriert  im  Stile  der  Nachfolger  Michel- 
angelos:  prachtvolle  Lettner,  wie  der  im  Dom  zu  Hildesheim;  alles  dies  und 
noch  so  vieles  andere  erzahlt  von  dem  hohen  Stande,  den  auch  die  Bildhauerei 
in  jener  glanzenden  Zeit  erklommen. 


Drittes  Kapitel 

Die  Renaissance  im  Kunstgewerbe 

Noch  groBere  Bedeutung  als  in  den  eigentlichen  bildenden  Kunsten  gewinnt 
der  neue  Stil  in  dem  weiten  Gebiete  des  Kunsthandwerks,  ja  man  darf  sagen, 
daB  hier  die  deutsche  Renaissance  eine  Ftille  und  Lebenskraft  erreicht  hat,  in  der 
sie  die  der  iibrigen  Lander  iibertrifft.  i)  Was  zur  Ausstattung  der  Wohnraume,  was 
im  engeren  und  weiteren  Sinne  zum  Kostiim  gehort,  erfreute  sich  in  Deutschland 
einer  um  so  lebendigeren  Ptlet:e,  als  hier  der  Sinn  fiir  hausliches  Behagen  vor- 
zugsweise  ausgebildet  war,  von  der  Lebenslust  und  Prachtliebe  der  Zeit  aber  zur 
hochsten  Uppigkeit  gebracht  wurde.  Jede  Art  von  technischer  Kunstfertigkeit 
hatte  aus  dem  Mittelalter  eine  gediegene  Tradition  an  Handgeschick  ererbt,  die 
nun  erst  durch  den  EinfluB  der  Renaissance  zur  vollen  Virtuositiit  sich  steigerte. 
DaB  die  groBen  Meister  der  Kunst,   ein  Diirer,  Holbein  und  andere  es  nicht  ver- 


^)  Auf  dem  Gebiete  des  deiitschen  Kuustgewerbes  der  Renaissance  sind  seit  einem 
Meusclienalter  ausehnliche  Publilcationcn  in  grofier  FUlle  erschienen.  Icli  hebe  daraus  bervor: 
die  reiche  Eapelle  in  der  Eesidenz  zu  Miineben,  von  Zettler;  die  kaiserliehe  Schatzkammer  zu 
Wien  luid  die  Waffensammluuc;  daselbst,  von  Leitner;  das  Griine  Gewolbe  in  Dresden,  von 
Griisse;  die  Schatzkammer  in  Miinchen,  von  Dr.  v.  SchaulS.  Sebr  vieles  tindet  sich  in  den 
zahlreiclien  Zeitschriften  des  Kunsthandwerks,  in  G.  Hirths  Formenschatz  der  Renaissance 
(Miinchen  1877  f.)  und  im  Formenschatz  (ebenda  seit  1879).  Vieles  AVertvolle  in  Ortweins 
deutscher  Renaissance.    Anderes  wird  am  gegebenen  Orte  aufgeftihrt  werden. 
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Atil).  31     Chorstiihle  der  Klosterkirche  zu  Danzig 


deutschen  Kunsthandwerks   der  Renaissance   ist  immer 


schmaliten,    dem  Kunst- 
gewerbe   Vorbilder     zu 
schaffen,  halienwirschon 
gesehen.     So  wurde  die 
glanzende      Formenwelt 
der  Renaissance  in  diese 
Kreise      hiniibergeleitet. 
AUerdings    bedurfte    es 
auch    bier    einer    lange- 
ren  Ubergangszeit,  denn 
nichts  haftet  so  zahe  am 
Hergebrachten,   Altiiber- 
lieferten,    als  das  Hand- 
werk.   Desbalb  wirken  in 
diesen  Regionen  die  goti- 
schen  Formen  noeh  lange 
nacb  mit  ihren  scliema- 
tischen  MaBwerken  und 
ihrem       naturabstischen 
Laubornament.    Erst  seit 
der   Mitte   des    16.  Jahr- 
hunderts     etwa     wendet 
man  sich  auch  bier,  an- 
geregt     durch    bahnbre- 
chende     Kiinstler,     dem 
neuen  Stile  zu:  aber  bis 
ans    Ende     der    Epoche 
mischt  sich  immer  noch 
manches  Mittelalterliche 
dabei     ein.       Besonders 
stecken  Naturalistik  und 
Phantastik   auch  hierbei 
den    deutschen   Meistem 
wahrend    dieser    ganzen 
Zeit    lief   im    Blute,    so 
dafi    viel   Barockes    und 
Willkurliches    bei    ihren 
Schopfungen     mit     ein- 
flielit.     Gleicbwohl    neh- 
men     diese     groBenteils 
durch      Mannigfaltigkeit 
der  Erfindung,  Gediegen- 
heit    der     Arbeit,     echt 
kunstlerischen    Sinn    in 
der  Verwendimg  und  Ver- 
bindung  der  Stoffe,  mei- 
sterliche  Gewandtheit  in 
der  Bearbeitung  jeglichen 
Materials  eine  hohe  Stel- 
lung  ein.    Eine  erschop- 
fende     Geschicbte      des 
noch   nicht  geschrieben, 


Plastische  Kleinkunst 
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obwohl  sie  zu  den  interessantesten  Aufgaben  der  Forschung  gehort.  In  dem  Rahmen 
der  gegenwiirtigen  Darstellung  haben  wir  aber  zunachst  nur  die  Entwicklung 
der  kiinstleriscben  Formen  ins  Auge  zu  fassen.') 

Es  sind  groBtenteils  die  plastischen  Kleinkunste,  die  hiei'  in  Betraclit 
komnien;  urn  jedes  MiBverstandnis  auszuscbliefien,  muB  aber  sogleich  henierkt 
werden,  daB  das  abstiakte,  auf  die  bloBe  Form  gerichtete  Wesen,  das  die  Astbetik 
noch  immer  meist 
dem  Skulpturwerk  zu- 
scbreibt,  in  jener 
Epoche  wie  in  Jeder 
friibern  groBen  Kunsl- 
araunbekanntist.  Der 
Reiz  der  Farbe  geliurt 
dazu  so  wesentlich  zu 
alien  Erscheinungen 
des  Lebens,  daB  auch 
eine  lebensvolle  Pla- 
stik  seiner  weder  im 
Altertum,  noch  im 
Mittelalter  und  der 
Renaissance  —  wenig- 
stens  der  deutschen  — 
hat  entraten  mugen. 
Wie  die  deutschen 
Skulpturwerke  fast 
ausnahmslos  bis  ins 
17.  Jahrhundert  Far- 
ben-  undGoldschmuck 
nicht  entiiehren,  so 
tragen  insbesondere 
die  Werke  der  Klein- 
kiinste,  des  Kunst- 
gewerlies  das  Gepriige 
einer  reichen  Polj- 
chromie  (Abb.  32,  33, 
34).  In  die  allererste 
Linie  treten  bier  die 
Arbeiten  in  Holz.  Wie 
der  Germane  iiber- 
haupt,  so  steht  der 
Deutsche  seit  den  Ju- 
gendtagen  seines  Da- 

seins  mit  dem  Hoize  in  allerinnigster  Verbindung.  Dies  Material  hat  auf  jede 
seiner  Existenzformen  einen  maBgebenden  EinfluB  getibt;  und  da  die  Bauweise 
der  Germanen  von  Ursprung  her  eine  llolzbaukunst  war,  und  Nachwirkungen 
davon  heute  noch  fuhlbar  und  Reste  iiberall  sichtbar  sind,  so  tragt  die  gesamte 

^)  Eine  fleiCige  ZusammeustcUung  bietet  H.  Weifi  im  III.  Bde.  seiner  Kostiimkunde. 
Lief.  5 — 10.  Dazu  Fr.  Trantmann,  Kunst  und  Kuustgewerbe  voni  friihesten  Mittelalter  bis 
Ende  des  18.  Jahrhunderts.  Nordlingen  1869.  Musterhafte  bildliche  Darstellung  in  den  Publi- 
kationen  v.  Hefner- Alt  ene  cks,  besonders  den  Geriitsohaften  des  Mittelalters  und  der 
Renaissance  und  der  Kunstkanmier  des  Fiirsten  von  Hohenzolleru  in  Sigmaringen.  —  Ge- 
schichte  des  deutschen  Kunstgewerbes  von  Jakob  Falke.  Berlin  1888.  —  Lelmert,  Illustrierte 
Gesohichte  des  deutschen  Kunstgewerbes.    Berlin  1908  09. 


.\lib.  32    Orgel  tlor  Stoplianskirclie  zu  TanL^criiuiinIo 
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formende  und  bildende  Kunst, 
insbesondere  audi  die  Archi- 
tektur  und  die  Delioration, 
solche  Art  bis  heutzutage.  Der 
Zimmeniiann  wie  der  Tischler 
liaben  hier  von  jeher  bestim- 
mend  und  formenbildend  ge- 
wirkt.  —  Man  vergegenwartige 
sich  nur  das  alte  deutsche  Wohn- 
haus  und  seine  Raumel  Ge- 
radezu  alles:  Wande,  Decken, 
Mobel,  Turen  —  etwa  nur  mit 
Ausnahme  des  Ofens  —  besteht 
von  jeher  aus  Holz;  nicht  min- 
der das  Gerate  l)is  zur  Holz- 
schiissel  und  deni  Holzloffel. 
Aber  auch  fiir  die  Kirche 
und  ilire  Bediirfnisse  gilt  iihn- 
liches.  Nicht  blofi  die  zahl- 
reichen  Ilolzschnitzaltare,  die 
Kanzehi,  die  Biihnen,  die  Or- 
geln,  die  Epitaphien  u.  dgl.  m., 
sondern  namentlich  auch  die 
Chorstiihle  gaben  der  Holz- 
schnitzerei  reiclie  Gelegenheit 
zur  Entfaltung.  Mit  der  Renais- 
sance dringt  audi  die  in  Italien 
heimische  eiiigelegte  Arbeit  (In- 
tarsia)  bei  uns  ein,  ordnet  sich 
aber  meistens  der  Plastik  unter. 
Bis  tief  ins  16.  Jahrlumdert 
bleibt  bei  all  diesen  Werken 
die  Gotik  lebendig.  Erst  nach 
1550  zeigt  sich  audi  hier  die 
Renaissance,  bald  aber  schon 
mit  barocken  Elementen  ge- 
mischt  und  spiiter  haufig  in 
arger  Uberladung.  Ein  prach- 
tiges  Beispiel  der  letzten  Zeit 
gebe  ich  in  Abb.  31  aus  der 
Klosterkircbe  zu  Danzig.  1st 
hier  die  Architeklur  last  ganz 
in  phantastischesBildwerk  auf- 
gelost,  so  bieten  die  spaten  Chor- 
stiihle in  der  Spilalkirche  zu 
Ulm  (Abb.  247)  noch  ein  Bei- 
spiel edler  Dekoration  und  niaB- 
voller  Gliederung.  Ihnen  schon  verwandt  ist  das  herrliche  Chorgestijhl  in  der 
Michaelshofkirche  zu  Munch  en,  das  sich  jedoch  durch  grofiere  Mannigfaltig- 
keit  in  den  Motiven  der  Ornamentik  auszeichnet.  Noch  strenger  sind  die  Chor- 
stiihle  im  Kapilelsaale   des  Doins   zu  Mainz');    bei  ihnen   beschriinkt   sich   der 

')  Herausgegeben  von  M.  Nohl  und  W.  Bogler  mit  Text  von  W.  Liibke.   Glogaii,  1863.   Fol. 


Abl),  33    Epitaphium  /u  Hostoolc 


Gestiihle     Holzdecken 
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Schmuck    auf  die    Untersatze    der   kannelierten   ionischen   uiid   die    Lehnen    and 
Waiigen  der  Sitze. 

Eine  ausgezeichnete  friihe  Arbeit  ist  das  wundervolle  Gestiihl  des  Miinsters 
zu  Bern,  noch  aus  dem  zweiten  .lahrzehnt  des  16.  Jahrhunderls;  kaum  minder 
fein  die  hOchst  eleganten  aus  den  dreiBiger  .Talnen  in  der  Stadlkirche  zu 
Wimp  fen  a.  B.,  beide  Werke  vermutlich  Peter  Fletlner  zuzuschreiljen.  Das  glan- 
zendste  dieser  Art,  das 
Chorgesttihl  der  Fugger- 
kapelle  zu  Augsliurg,  ist 
leider  vor  hundert  .lahren 
blode  zerstOrt  worden ; 
auch  es  war  ein  Werli 
des  genannten  groBen 
Kiinstlers. 

Prilchlige  Chor- 
stiihle  aus  der  besten  Zeit 
besitzt  die  Klosterkirche 
zu  Wettingen  in  der 
Schweiz.     lAbb.  I(j2.) 

Auch  an  Orgeln  hat 
sich  die  neue  Kunst  glan- 
zend  bewahrt;  sie  beginnt 
mit  der  zu  Konstanz, 
etwa  1519,  und  gibt  bis 
tief  ins  17.  Jahrhundert 
prachtige  Leistungen,  1)6- 
sonders  in  Norddeutsch- 
land.  So  mag  in  Tanger- 
miinde  die  Orgel  der 
Stephanskirche  ein  gutes 
Beispiel  sein  (Abb.  32). 
Von  der  Pracht  der  Epi- 
tapbien  der  eingebauten 
Lettner  geben  Abb.  33 
u.  34  einen  Begriff. 

Mit  aller  Finergie 
wirft  sich  aber  diese 
Technik  auf  die  Aus- 
s  t  a  1 1  u  n  g  der  W  o  h  n- 
raume.  Zuniicbst  sind 
es  die  Wiinde  und  Decken 

der  Zimmer,  welcbe  in  gediegenster  Weise  mit  Iiulzernem  Tiifelwerk  ausgestattet 
werden.  Fiir  die  Decken  hatte  das  Mittelalter  an  den  einfachsten  Grundzugen  der 
Konstruktion  festgehalten  und  die  Balken  sanit  ihren  Stiitzen  und  den  Kopfbandern 
durch  freies  Schnitzwerk  ausgezeichnet.  Diese  Sitte  erlialt  sicli  auch  wahrend  der 
Epoche  der  Renaissance,  nur  daB  die  Formen  zum  Teil  der  Antike  entlehnt  werden. 
Ein  schones  Beispiel  dieser  Art  bietet  der  Vorsaal  im  Rathaus  zu  Rothenburg 
ob  der  Tauber,  das  kraftvollste  aber  der  machtige  Vorsaal  des  Ratbauses  zu 
Schweinfurt.  Bald  indes  dringt  auch  bier  der  antikisierende  Stil  durch,  und 
die  Decken  werden  nunmehr  entweder  auch  ferner  als  Balkendecken  Ijehandelt, 
aber  mit  Renaissanceformen  bekleidet  oder,  was  das  beliebtere  ist,  sie  werden 
mit    einem    reichen    Kassettenwerk    geschmilckt,    dem    die    konstruktive   Grund- 


Abb.  34     I..- 


Aiinlicnlvirrho  zu   Lilbcck 
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lage  nur  als  leichter  Anhalt  client.  Durch  feinere  oder  kraftigere  Profilierung, 
durch  reichere  oder  einfachere  Ornanientik  stufen  sich  diese  Decken  nach  dem 
verschiedenen  Gharakter  der  Raume  in  cliarakteristischer  Weise  ab.  UnerschOpflicli 
ist  dabei  namentlicli  die  Mannigfaltigkeit  der  Einteilung  und  Gliedernng,  insofern 
die  verschiedensten  geometrisclien  Figuren,  vom  eintachen  Ouadrat  und  der  Raute 
bis  zum  Polygon  und  dem  Stern  und  zur  vielfaltigsten  Felderdecke  dabei  zur 
Verwendung  und  oft  zu  reizvoller  Verbindung  kommen.  Als  einfaches,  al)er  ge- 
scbmackvolles  Beispiel  diene  der  in  Abb.  14-7  dargestellte  Plafond  aus  dem  SebloB 
Ambras  bei  Innsbruck,  in  klarer  Einteilung,  kiinstlerisclier  Gliederung  und  Ge- 
schmack  seiner  eingelegten  Ornamente  (Intarsien)  von  hochster  Einheit.  Zur 
groBten  Pracht  erheben  sich  solche  Decken,  wenn  auBer  reichster  Bildhauerei 
und  Vergoldung  auch  noch  die  Einfiigung  farbiger  Gemalde  hinzutritt.  Die  fein- 
sten  Werke  dieser  Art,  von  wahrbaft  Ijerauschender  Wirkung,  mOgen  die  eine 
herrliche   Decke   im  Pellerhaus   zii  Niirnberg  (Abb.  35)   und   die   im  Rolen  Saale 


Abi,. : 


S:i;il  1111  rc'lli'liuiiis  zu  Nuvnlicrg 


des  Danziger  Rathauses  (Abb.  148)  sein,  die  an  Schonheit  wohl  von  keinem  Werke 
dieser  Art  irgendwo  iibertroffen  werden;  als  die  priichtigste  kann  wohl  die  Decke 
des  Goldenen  Saales  im  Augsburger  Rathaus  betrachlet  werden.  Hand  in  Hand 
damit  geht  die  Ausstattung  der  Wandflachen,  wo  diese  nicht  etwa  mit  Teppichen 
Ijekleidet  werden.  Ein  System  von  Pilastern  oder  Halbsaulen,  ja  an  hervorragenden 
Punkten  von  frei,  selbst  paarweise  heraustretenden  Siuilen  mit  verkropftem  Ge- 
bulk  gliedert  die  Wande  und  verbindet  sich  manchmal  nicht  bloB  mit  plastischer 
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Dekoration,  sondern  auch  mil  farbig  eingelegten  Ornamenten.  Vornehmsle  Pracht 
bietet  das  in  Abb.  178  dargestellte  Zimmer  aus  dem  Alien  Seidenhof  zu  Zurich, 
jetzt  im  Kunstgewerbemuseum  daselbst  aufgestellt.  Durch  schone  Intarsien  zeich- 
nete  sich  das  Zimmer  im  Haff'nerschen  Ilause  zu  Rothenburg  aus;  davon  gibt 
Alib.  3()  eine  Anschauung.    Es  ist  jenes  eigentiimlich  geschwungene  und  geschweifte, 


Abb.  36    Aus  deiii  Haltnorsi  hon  Hausc  zu  lluthoiibur;^^  u.  T. 


von  jeder  Naturnachahmung  freie  Ornament,  das  sich  als  ursprtinglich  maurisch 
zu  erkennen  gibt  und  von  den  Damaszierungen  der  Waffen,  den  Verzierungen 
der  Teppiclie,  den  zarten  Lederpressungen  der  Bucheinbande  des  (Irients  in 
die  Formenwelt  der  deutschen  Renaissance  als  neues  Element  eimlringt. 
Glanzenden  Intarsienschmuck,  mit  plastischer  Dekoration  vermischt,  tindet  man 
in  dem  Getat'el  und  der  Decke  eines  Saales  auf  der  Veste  bei  Koburg.  Eine 
der  schonsten  Decken  der  Epochs,  durch  plastischen  Schmuck  und  farl)ige  Intarsien 
belebt,  hat  der  ol^ere  Saal  der  Residenz  in  Land  shut.')  Nicht  minder  reich  die 
ahnlich  behandelte  im  Saale  des  Gemeindehauses  zu  Nafels.  Mehrere  ausge- 
zeichnete  Arbeiten  derselben  Art  in  einem  jetzt  als  Gewerbemuseum  dienenden 
Patrizierhause,  dem  Ehingerhof  zu  Ulm.^)  Anderes  der  Art  in  einzelnen  Biirger- 
hausern  zu  Niirnberg,  Danzig,  Liibeck  usw. ;  von  beispielloser  tlppigkeit  aber 
die  geschnitzte  Wendellreppe  samt  Portalen  und  Tafelung  der  Giildenkammer, 
freilich  schon  sehr  barock,  von  Luder  von  Bentheim,  im  Rathaus  zu  Bremen^), 
sowie  das  geradezu  ausschweifende  Schnitzwerk  von  Albert  von  Soest  im  Ratssaal 
zu  Liineburg  (Abb.  37).    Eine  der  allerschunsten  Decken,  vollig  plastisch  belebt, 

1)  Abbildimg  in  Ortweins  Deutscher  Renaissance. 
-)  Abbiltlung  in  Oitweins  Deutscher  Renaissance. 

•^)  Aufnahmen  in  Ortweins  Deutscher  Renaissance,  Abteilung  Bremen. 
Liibke-Hauiit,  Renaissance  in  Pcutsclilanil    I    o.  .^uti.  6 
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ganz  in  Gold  und  Farben  gefaBt,  im  Saale  des  Schlosses  zu  Heiligenberg 
vom  Jahre  1584  (Abb.  204).  Mehrere  treffliche  Stiicke  sieht  man  im  National- 
museum  zu  Miinchen,  namentlich  den  groBen  Plafond  aus  dem  Schlosse  zu 
Dachau,  und  das  kostliche  kleine  Zimmer  aus  dem  ehemaligen  FuggerschloB  zu 

Donauworth  vom  Jahre 
1546.  Die  schonste  Tiife- 
lungderfruhendeutschen 
llenaissance  lieferte  so- 
dann  \on  1544 — 52  Jo- 
liaiiH  Kiipper  in  dem 
prachtvollen  Getafel  des 
Kapitelsaales  beim  Dom 
in  Munster  (Abb.  38), 
ein  Werk,  das  in  seinen 
Ornamenten  den  edel- 
sten  Stil  der  Fruhzeit  in 
besonders  reiner  und 
prachtvoller  Ausbildung 
zeigl.'i  Das  reichste 
dieser  Art  mogen  die 
Liibecker  Tafelungen 
des  Fredenhagenschen 
Zimmers  im  Hause  der 
Kaufleute  (Abb.  39)  und 
der  Kriegsstube  im  Rat- 
hause,  sowie  die  des 
Saales  im  Pellerhause  zu 
Nurnberg  (Abb.  35^  sein; 
die  unerhorte  Pracht  in 
der  Gestaltung  dieser 
Werke  durch  vorgestellte 
einfache  und  doppelte 
Saulen,  iippigste  Archi- 
tekturen  in  den  vertief- 
ten  Feldern,  durch  In- 
tarsien  und  Schnitzerei 
aller  dafiir  nur  verfiig- 
baren  Telle,  in  Liibeck 
durch  die  Einfiigung  von 
zarten  Alabaster-Reliefs 
und  reichen  figiirlichen 
Schmuckes  stellt  hierin 
einen  Hohepunkt  dar, 
der  kaum  mehr  iiber- 
schritten  werden  kann. 
Neben  solchen  groBen  Prachtstiickeu  bringt  die  Kunsttischlerei  alle  jene  in  ihr 
Gebiet  fallenden  Gegenstande,  die  zum  Mobiliar  der  damahgen  Biirgerhauser  und 
Schlosser  gehoren,  in  reichster  und  mannigfaltigster  Weise  hervor.  Wo  es  irgend 
angeht,  verwendet  sie  dabei  nicht  bloB  die  verschiedenen  einheimischen  und  fremden 
Holzarten,  sondern  sie  bedient  sich  auch  der  durch  den  iiberseeischen  Handel  herbei- 


Abb. 


Tiir  tier  Katsstubo  im  Ratliause  zu  Liiiiebur" 


')  Aufgeiiommen  von  Riiicklake  in  Ortweins  Deutscher  Renaissance,  Abteilnng Minister. 
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gefiihrten  kostbaren  Stoffe,  namentlich  des  Ebenholzes  und  Elfenbeins ;  auch  Perl- 
mutter,  Schildpatt,  Lapislazuli  und  andere  seltene  Steine  werden  zur  Ausstattung 
herbeigezogen  und  verleihen  den  Werken  jener  Zeit  reiclie,  doch  vornehmste  Farben- 
pracht.  Noch  am  einfachsten  gestalten  sich  in  der  Regel  die  groBen  Schriinke 
fiir  Kleider,  die  Truhen  fiir  Leinenzeug,  die  Biifetts  und  Kredenzen.  Wahrend  das 
Mittelalter  bei  diesen  Gegenstiinden  wie  iiberall  das  konstruktive  Geluge  betont 
und  sich  mit  einem  gesclinitzten  Flachenornament,  sei  es  MaBwerk,  sei  es  Vege- 
tabilisches  begniigt,  fiilirt  freilich  die  Renaissance  im  Norden  ihre  Schranke  und 
Kasten   schon   als   voUstandige   kleine  Bauwerke   auf  mit  richtigen  Pilaster-  und 

Saulenstellungen  ein-  

gerahmt  und  selbst 
mit  Portall)ildungen. 
Wo  das  in  maBvol- 
ler  Weise  geschieht, 
entstehen  oft  treflf- 
liche  Schopfungen ;  so 
der  edel  behandelte 
Schrank  vom  Jahre 
1541  (Abb.  40),  der 
wieder  den  Meister  P. 
FletlnerzumSchopfer 
haben  diirfte,  sicher 
unter  seinem  direk- 
ten  Einflusse  entstand, 
der  schlichten  mittel- 
alterlichen  Aufbau  in 
Verbindung  mit  ele- 
ganten  Renaissance- 
()rnamenten  zeigt.') 
Die  Mehrzahl  der 
deutschen  Schranke 
geht  jedoch  bald  auf 
voUige  Nachbildung 
des  steinernen  Siiulen- 
baues  ein,  und  dabei 
strebt    in    der    Regel 

der  derbere  Sinn  der  Zeit  nach  iiberkraftigem  Hervorheben  des  Einzelnen,  so  da6 
die  Ghederung  oft  eine  Uppigkeit  erhalt,  die  nicht  im  Verhaltnis  zum  Ganzen  stelit. 
Auch  ist  nicht  zu  verkennen,  daB  in  dem  Aufbau  und  in  der  Behandlung  die 
Riicksicht  auf  die  Bedingungen  des  Materials  oft  aus  den  Augen  gelassen  und 
dem  Holz  sogar  eine  falsche  Steinarchitektur  aufgezwungen  wird,  welche  sich 
nur  aus  dem  Gesichtspunkte  einer  freilich  oft  originellen  und  reizvollen  Wirkung 
verteidigen  lilBt.  Am  meisten  entfernen  sich  diese  Werke  von  dem  struktiv  Rich- 
tigen, wenn  beim  OfFnen  des  Schrankes  diese  ganze  Saulenarchitektur  sich  mit 
in  Bewegung  setzt,  ja  einzelne  ihrer  Glieder  wohl  gar  sich  in  zwei  Hiilften  zer- 
teilen.  Wohl  aber  legen  diese  Werke  von  der  Gediegenheit  und  Soliditat  der 
Arbeit  wie  von  fachlicher  Meisterschaft  ein  glanzendes  Zeugnis  ab,  und  die  Art, 
wie  die  einzelnen  Glieder,  Profile,  Ornameute  dem  Holzstil  angepaBt  sind,  zeugt 
von  kiinstlerischer  Einsicht.    Nicht  bloB  in  den  meisten  offentlichen  Sammlungen, 


Abb.  38    Tafeluiig 


dem  Kapitelsaale  des  Domes  zu  Miinster 


')  A.  Ortweiu,  Deutsche  Renaissance.  Leipzig  1871.  Fol.  Taf.  6  u.  14.  Mehrere  andere 
Beispiele  ebenda,  Abteilung  Kciln;  ein  sehr  seliones  in  der  Abteilung  Hannover  aus  dem  Besitz 
der  Familie  des  verstorbenen  Baurats  Oppler. 
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sondern   audi    im   Privatbesitz    trifft    man    noch    eine    Menge    solcher   Arbeiten 
(Abb.  41,  42). 

Ahnliclie  Wandlungen  gehen  mit  den  T  r  u  h  e  n  vor  sich,  dem  bekannten 
nicht  minder  notwendigen  iind  beliel)ten  Gegenstande  der  hauslichen  Au.sstatlung. 
Auch  sie  erbalten  in  der  Friihzeit  einen  meist  tlach  behandelten  Schmuck  durch 
Ornamente  figiirlicher  oder  vegetativer  Art.  Zahlreiche  schone  Beispiele  davon  in 
unseren  Kunstgewerbemuseen.  Bald  indes  dringt  auch  hier  die  von  Italien  aus- 
gehende   Intarsia   ein,   zugleich   gewinnen   diese  Mobel   durch   ein  System  archi- 


Abl).  39    Tiifelung  aus  dcm  Frcdenhageiischen  Zimmi-r  zu  Liibeck 


tektonischer  Gliederungen  elienfalls  den  Gharakter  kleiner  Gebiiude.  —  Was  die 
S  til  hie  imd  Sessel  betrifl't,  so  verharren  sie  anfangs  noch  bei  der  mitteialter- 
lichen  Konstruklion  und  Formbildung,  werden  bald  aber  an  FiiCen  und  Riick- 
lehnen  reich  und  oft  originell  mit  Laubvverk  und  Figiirlichem  geschnitzt.  Bei 
den  bequemeren  Armsesseln  kommt  bald  der  Tapezier  mit  seinen  Polsterungen 
und  Kissen  iiberwiegend  zur  Geltung. 

Einen  hOheren  Anlauf  nimmt  die  Kunsttischlerei,  wo  es  gilt,  Prachtgegen- 
stande  zu  schafien,  und  gerade  dieses  Gebiet  haben  die  damaligen  Meisier  mit 
groBer  Vorliebe  und  mit  wahrer  Virtuositat  gepflegt.  So  besitzen  wir  noch  einzelne 
Bettladen  aus  jener  Zeil,  in  denen  die  Pracht  der  Ausstattung  mit  dem  feinen 
Geschmack  in  der  Ausftihrung  wetteifert.  Eine  sehr  schone,  jetzt  im  National- 
museum  zu  Miinchen,  ist  die  der  Pfalzgrafin  Susanna,  Gemahlin  Otto  Heinrichs 


Trulieu     I'rachtlietteii 


von  der  Pfalz,  aus  dem  Schlosse  zu  Ansbacli,  ganz  aus  Ebenholz  gearljeitet,  an 
den  Enden  barock  geschweift,  alles  mit  kosllichen  Ornamenten  in  Elfenbein  be- 
deckl;  mit  ihnen  wechseln,  um  Monotonie  zu  vermeiden,  schwarze  Ornamente 
auf  weiBem  Elfenbeingrund.  Eine  andere  Bettlade  im  Goldenen  Saale  des 
Schlosses    zu   Urach,    mit    eleganter   eingelegter  Arbeit,   namentlich  am    I3ett- 


Abb.  40    Scbnink  der  Friiliroiiaissance  aus  Niiriiberg 


himmel;  eine  hochst  reizvolle  auf  der  Lowenburg  bei  Kassel,  einst  dem  Land- 
grafen  Moritz  gehorig.  Ein  zierlicher  Entwurf  zu  einer  Bettstatt  ist  unter  Abb.  43 
aus  den  Schatzen  alter  Handzeichnungen  des  Museums  zu  Basel  mitgeteilt. 
Hier  berrscht  noch  der  heitere  Geist  der  Friihrenaissance,  wie  Holbein  sie  aus- 
gepragt  hatte;  namentlich  sind  die  vier  Pfosten,  welclie  den  Betthimmel  tragen, 
als  graziose  Kandelabersaulen  geschmackvoU  gebildet.  Die  schonsten  Beispiele 
dieser  Art  aber  bieten  uns  die  wundervoUen  Holzsclinitte  P.  Flettners;  Pracht- 
betten,  wie  er  sie  ohne  Zweifel  audi  wirklich  ausfuhrle,  in  meisterhafter  Zeicb- 
nung.  —  Ein  herrliches  Werk  ist  die  Prachtbettlade  Abb.  44  im  Nurnberger 
Museum. 
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Besondere  Vorliebe  hatte  die  Zeit  fiir  die  sogenannten  Kunstschranke, 
die  auf  prachtvollen  Tischen  aufgestellt  in  ihren  zahlreichen,  tails  geheimnisvoU 
versteckten  Fachern  und  Schubladen  zur  Aufbewahrung  von  allerlei  Kostbar- 
keiten  und  Raritaten  bestinimt,  oft  aber  auch  lediglich  als  Schreibtische  dienend 
und  als  solche  ausdriicklich  bezeichnet,  durch  alien  erdenklichen  Aufwand  an 
prachtvollem  Material  und  sinnreicher  Arbeit  selbst  einen  hohen  Wert  gewinnen. 
Wahrend  man  in  Italien  sie  ilberwiegend  mit  kostbaren  Steinen,  Mosaiken  in 
pietra    dura    und   Perlmutter    inkrustierte    und    bisweilen    dazu   Miniaturgemalde 

ftigte,  bedient  man  sich 
in  Deutschland  meist  ein- 
gelegter  F^lfenbeinarbeit 
und  laRt  damit  allerlei 
zierliche,  in  Silber  ge- 
triebene,  zum  Teil  ver- 
goldete  Ornamente  wech- 
seln.  Die  Gesanitform 
dieser  Schranke  bildet 
einen  Aufsatz  in  Ge- 
staltkleiner,  palastartiger 
Prachtbauten,  reich  ge- 
gliedert  in  niehreren 
Stockwerken  durch  ver- 
zierte  Saulen,  Karjatiden 
und  Atlanten  in  Hermen- 
form  auf  geschmlickten 
Postamenten,  dazwischen 
Statuetten  und  Reliefs 
in  reichen  Rahman,  das 
Ganze  bekront  von  durch- 
brochenen  Balustraden, 
auf  deren  Ecken  Posta- 
mente  mit  Statuetten  vor- 
treten.  Der  Mittelbau  ist 
6ft  er  eingezogen,  stets 
aber  mit  einem  Pracht- 
portal  und  dartiber  wohl 
mit  einer  offenen  Loggia 
auf  Saulen  ausgestattet. 
Im  Nationalnmseum  zu 
Miinchen  sieht  man  mehrere  schone  Werke  dieser  Art  mit  eingelegter  Holz- 
mosaik  in  mannigfacher  Ausstattung.  Einer  der  reichsten  ist  ganz  in  Elfenbein 
aufgebaut,  mit  zierlicher  Goldfassung,  die  aber  groBenteils  durch  eine  spiitere 
derbere  in  Rokokoformen  verdrangt  ist.  Auf  den  einzelnen  Fliichen  sind  in 
Silberplatten  Schmelzornamente  eingelassen,  an  Feinheit  des  Stils  und  Farben- 
schonheit  unvergleichlich.  Papageien  und  andere  Vogel,  sowie  phantastische 
Wesen  aller  Art  wiegen  sich  in  Blumenranken  von  herrlicher  Farbenpracht.  Der 
Schrank  ist  von  G/ir/stoj)h  Augermaier  aus  Weillieim  15!)0 — IGOl  gearbeitet,  die 
Schmelzarbeit  vom  Goldschmied  Jkirul  AUeiisiutfcr  ausgefiihrt.  Ein  anderer  Elfen- 
beinschrank  daselbst  ist  an  den  Flachen  und  in  den  Hauptgliedern  ganz  mit  Lapis- 
lazuli  ausgestattet.  Augsburg  war  der  beriihmteste  Entstehungsort  soldier  Prachl- 
schreine.  Man  sieht  an  diesen  Beispielen  schon,  wie  Kunsttischler,  Bildschnitzer. 
Steinschneider  und  Goldschmied  zu  gemeinsamer  hoher  Leistuns  sich  vereinigten. 


Abb.  41     Eingelegte  Kredeuz 


Kunstschriinke 
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Mehrere  treff  liche  Werke  dieser  Art  finden  wir  im  Kunstgewerbe-Museum  zu 
Berlin.  So  ein  kleinerer  Schrank  aiis  Ebenholz,  aut'  dessen  schwarzem  (irunde 
Felder  von  Lapislazuli  mil  vergoldeten  Silberornamenten  angebracht  sind :  das 
gliinzendste  Werk  dieser  Art  aber  ist  der  so- 
genannte  pommerscbe  Kunstschrank, 
der  in  sicb  eine  Vereinigung  aller  verschie- 
denen  Techniken  der  Zeit  darstellt.  Im  Auf- 
trage  Herzog  Philipps  II.  von  Pommern  in 
Augsburg  angefertigt  und  im  Jahre  1616 
vollendet,  besteht  er  im  wesentlichen  aus 
Ebenholz,  das  jedoch  durch  die  Anbringung 
zahlreicher  Edelsteine,  sowie  silbergetrie- 
bener  Figuren  und  Reliefs,  Gravierungen 
in  Silber  und  buntfarbiger  Emailornamente 
zn  groBter  Pracht  gesteigert  ist.  Das 
Innere  ist  mit  Malereien  alter  Art  ausge- 
stattet,  samtlicbe  Schubfacher  aber  mit  den 
verschiedensten  Silbergeraten  zum  Haus- 
gebrauch,  mit  mathematischen  Instrumenten 
und  dergleichen  ausgefiillt.  Zum  Pracht- 
voUsten  gehort  ein  Brettspiel  aus  Ebenholz 
mit  silbergravierten  Ornamenten  von  geist- 
reieher  Erfindung  und  Ausfuhrung.  Das 
Ganze,  ein  Wunder  mechanischer  Geschick- 
lichkeit  und  ktinstlerischer  Vollendung, 
wurde  unter  der  Leitung  des  Patriziers 
Philipp  Hainbofer  durch  den  beriihmten 
Kunsttischler  I'lrich  PainiHjaiiiier  unter 
Mitwirken  einer  groBen  Anzahl  anderer 
Kunstler  (die  alte  Beschreibung  nennt 
deren  nicht  weniger  als  24)  ausgefiihrt. 

Ahnliche  Werke,  wenngleich  keins 
von  so  verschwenderischer  Pracht,  sieht 
man  auch  sonst  in  offentlichen  Samm- 
lungen.  So  im  Historischen  Museum  zu 
Dresden  einen  Schrank  aus  Ebenholz, 
autierst  reich  mit  silbervergoldeten  Flach- 
reliels  und  farbenschimmernden  Emails 
geschmiickt;    zwei    andere    ebendort    von 

Huns  Sclilef'crsteiii  in  Dresden  gegen  Ende  des  16.  Jahrhunderts  gearbeitet,  mit 
herrlichen  eingelegten  EUenbeinfiguren  und  Ornamenten,  in  wohlberechnetem 
Wechsel  teils  weiB  auf  schwarzem,  teils  schwarz  auf  weiBem  Grunde.  Sodann 
ein  Scbmuckscbrankchen,  um  dieselbe  Zeit  von  Kellcii/iulcr  in  Dresden  aus- 
gefiihrt, gleichfalls  in  glanzendem  Ebenholz  mit  zum  Teil  vergoldeten  Silber- 
ornamenten. Dahin  gehort  feruer  der  Arbeitstisch  der  Kurfiirstin  Anna,  1548  in 
Niirnberg  gefertigt,  auBerst  sinnreich  mit  vielen  teils  versteckten  Fachern,  die  in 
erschopfendem  Umfange  alle  Geratschaften  enthalten,  deren  man  irgend  zur  Pflege 
des  Leibes,  sowie  zu  ernstem  und  heiterem  Zeitverlreib  sich  bedienen  mag.  Selbst 
ein  Klavier  ist  nicht  vergessen.  Weiter  sieht  man  dort  eins  der  schonsten  Damen- 
bretter  der  Zeit,  der  llahmen  durchbrochene  Goldarbeit  mit  Edelsteinen,  die  Felder 
in  Silber,  abwecliselnd  vergoldet,  eingelegt  mit  eleganten  Niellen,  die  Damensteine 
mit   zierlichen  Bildnissen   fCirstlicher  Personen,    in  fein  ziselierte  Rahmen  gefaBt. 


Abl).  42    Khcinischcr  Stollciischrank 
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Nicht  minder  wertvoll  im  Nationalmuseum  zu  Miinchen  ist  ein  kostbares  Schach- 
brett  von  Elfenbein.  mit  Perlmutter  und  Metallornamenten  einiielegt:  am  Rande 
Jagd-  und  Kampt'szenen,  sowie  Gruppierungen  von  Waii'en  in  trefllicher  Zeich- 
nung.  Dazu  Brettsteine  mit  fUrstlichen  Bildnissen  in  zierlichster  Arbeit.  Der  Bolz- 
kasten  Herzog  Wilhelms  IV.,  in  derselben  Sammlung,  aus  Nufibaumholz  mit  ein- 
gelegten  Elfenbeinornamenten,  ist  bier  zu  nennen.  Die  Verfeinerung  des  Innern 
dieser  Kabinette  steigt  immer  bober.  Tiefe  Arcbitekturen  mit  Spiegeln  im  Hinter- 
grund,  mit  funkelnden  Kristallsaulen,  mit  silbernen  und  goldenen  Gebalken,  mit 
pracbtvollen  Intarsien  der  FuBboden,   mit  Figuren,   Blumen,  Vasen,   Baumen  aus 

Edelmelall,  ja  mit  klei- 
wi  nen,  ktinstlicben  Spring- 

l.irunnen ,  deren  Wasser 
wobl  aus  Bergkristall, 
wobl  aber  aucb  ausWohl- 
geriichen  bestand,  geben 
geradezu  marchen-  und 
zauberbaft  wirkende  Ein- 
drueke. 

An  diese  kunst- 
vollen  Tischlerarbeiten 
schlieBt  sich  die  Elfen- 
beinscbnitzerei  und 
die  G  0 1  d  s  c  li  m  i  e  d  e- 
kunst,  die  beide  scbon 
bei  jenen  Werken  in  ver- 
scbwenderiscber  Weise 
zur  Verwendung  kamen, 
aber  aucb  fiir  sich  selb- 
standig  auftreten.  Be- 
sonders  wird  die  Tatig- 
keit  des  Goldschmieds 
von  jener  Zeit  in  einem 
Umfange  verlangt,  wie 
kaum  eine  andere  Epocbe 
ibn  jemals  gekannt  hat. 
Einerseits  beansprucht 
die  Kircbe,  insbesondere 
die  katholische,  immer  noch  reichen  Altarschmuck  aus  edelstem  Stoff  und  auf 
das  reicbste  gescbmiickt.  Der  Scbatz  der  reicben  Kapelle  in  Miinchen  be- 
sitzt  von  solcben  geradezu  wunderbar  vollendeten  Werken,  in  denen  Silber 
und  Gold,  Edelsteine,  Perlen  und  farbiges  Email  sich  zu  zauberhafter  Wir- 
kung  vereinigen,  eine  ganz  unvergleichlicbe  Fiille.  Anderseits  aber  bedarf 
die  genuBfrohe  Zeit  einen  auBerordentlichen  Vorrat  von  Prunk-  und  Trink- 
geschirren,  wie  anderen  GefaBen  aller  Art.  Die  groliten  Kiinstler,  Diirer, 
Holbein,  Flettner,  verschmaben  es  nicht,  EntwUrfe  fiir  solche  GefiiBe  zu 
machen.  Wir  fanden,  dafi  diese  bei  Diirer  noch  zwischen  Gotik  und  Renais- 
sance schwanken,  wahrend  Holbein  deni  neuen  Stil  mit  Entscbiedenbeit  hul- 
digt.  Auch  unter  den  zahlreicben  Goldschmiedsrissen  im  Baseler  Museum, 
ein  Beispiel  unter  Abb.  45,  die  zum  groBen  Teil  von  Peter  Flettner  aus 
dessen  Jugendzeit  herriihren  diirften,  linden  sich  manche  der  Auffassung 
des  groBen  Meisters  sehr  nahe  stehende.  Flettner  hat  spater  in  Holzscbnitt 
noch     eine     l^eihe     solcber     ganz     bervorragend     schoner    Entwiirfe     veroffent- 


Abl).  Xi    Bettentwurf  zu  Basel 


Goldschinifdeaibeiten     Trinkseschirre 
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licht.')  Die  klare  Schonheit  der  Form,  die  vollendete  Erfullung  des  tektonisch 
ZweckmiiBigen  in  den  Zeichnungen  dieser  Meister  hatten  den  deutschen  Gold- 
schmieden  wolil  den  richtigsten  Weg  weisen  konnen.  Zumal  da  sich  noch  zahl- 
reiche  Nachfolger  fanden,  zum  Teil  reine  Goldschmiede,  die  in  prachtigen  Ent- 
wiirfen  die  schonsten  Vorbilder  fiir  die  Werkstatten  schufen.  Da  waren  die 
Heifer  Wenzel  Jamnitzers,  insbesondere  der  ..Meister  von  1551"  (wohl  Mathias 
Ziindti,  Virgil  Solis  und  zahlreiche  andere  tatig,  da  gaben  dann  Paul  Vlyndt, 
Georg  Wechter,  Bernhard  Zan  und  verschiedene  anonynie  Meisler  ihre  Ideen 
in  Kupferstichen  oder 
auch  in  Punzmanier 
heraus ,  prachtvoUe 
Werke,  deren  schoner 
Umrifi  und  reicher 
Zierat ,  wenn  auch 
langsam  in  die  For- 
men   der   spaten  Zeit 

iibergehend,  einen 
wahrhaft  vornehmen 
Goldschmiedestil  at- 
men.  Aber  allzu  stark 
war  die  Neigung  zum 
Seltsamen,  Phantasti- 
schen,  Gektinstelten, 
zu  lebhaft  regte  sich 
wieder  der  aus  der 
Spatgotik  vererbte 
Naturalismus,  und  so 
uberbieten  sich  die 
damaligen  Meister  in 
den  wunderlichsten 
Erfindungen.  In  Ge- 
stalt  von  Brunnen 
und  DreifuBen ,  von 
Burgen,  Schiffen  und 
dergleichen,  wie  schon 
das  Mittelalter  geliebt 
hatte ,  selbst  audi 
von  Damen  im  auf- 
gebauschten  Iteifrock, 

wurden  auch  jetzt  mit  Vorliebe  die  GefaBe  hergestellt.  Der  Pokal,  mil  dem 
Hans  V.  Schweinichen,  wie  er  erzahit,  auf  dem  Fuggerschen  Bankett  das  Un- 
gliick  hatte.  zu  fallen,  war  in  Form  eines  Schiffes,  freilich  von  venezianischem 
Glase  ausgetiihrt,  es  existieren  alier  auch  nicht  wenige  solche  GefaBe  in  Schiffs- 
form  aus  Gold  und  Silber.  AuBerdem  liebte  man  schone  grofie  Muscheln,  nament- 
lich  den  Nautilus  mit  seinem  Perlmutterglanz,  den  man  reich  gravierte  und  in 
zierHch  getriebener  Fassung  und  Henkeln  auf  ein  reiches  FuBgestell  setzte. 
Haufig  aber  sind  diese  GefaBe,  Kekhe,  Pokale,  Humpen  und  Kannen  mit  und 
ohne  Deckel,  seien  sie  in  Zinn  und  Kupfer  oder  auch  in  edlen  Metallen  aus- 
gefiihrt,  doch  durch  treffhche  Gesamtform,  fein  gegliederte  Profilierung  und  ange- 


AI)b.  44    Pr;ii-litlictt  im  Gcniianisclu'ii  MustMuii  zu  XiirnJierg 


1)  J.  Eeimers,   Peter   Flotner  nach   seinen  Haiidzeichnungen  und  Holzschnitten,  Miin- 
chen   1890. 
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messenen  Schmuck  muster- 
giiltige  Beweise  von  dem 
freien,  ktinstlerischen  Sinne, 
der  in  dem  damaligen  Kunst- 
handwerk  lebte.  FuB,  Kuppe 
und  Deckel  warden  selb- 
standig  ausgebildet  und  in 
wohlabgewogenem  Verhillt- 
nis  durchgefiihrt:  der  Ful^ 
entweder  hocli  und  durch 
scbarf  markierte,  plastische 
Gliederung  in  freiem  Rhytb- 
mus  entwiekelt,  oder  kiirzer 
und  einfacher,  doch  nicbt 
minder  energiscb  profiliert. 
Die  Kuppe  einfacb  in  Becher- 
t'orm     gerade     aufsteigend, 


nur  mil  Bildwerk  ge- 
schmiickt  oder  ge- 
buckelt,  gerieft,  mit 
vielen  ein-  und  aus- 
warls  geliogenen  Fla- 
cben,  das  Ganze  wie- 
der  mit  getriebenen 
^  oder  gravierten  Orna- 
menten,  mit  Niellen, 
farbigen  Emails  und 
selbst  mit  Edelsteinen 
verziert.  Der  Deckel 
zumeist  llach,  aber 
mit  freiem  Ornament 
geschmiickt  und  von 
einem  oft  grazios  in 
Blumenform  endigen- 


Abb.  46    Deutsche!-  Fokal 


Abb.  45    Pokaleutwurl'    Basel 

den  Knopf  oder  audi  ei- 
nem Figiirchen  bekront '  i 
(Abb.  46,  47,  48).  Sehr 
beliebt  war  die  Form  des 
Doppelpokals ,  dessen 
HiiUten  aufeinander  ge- 
selzt  wurden,  so  daB  die 
obere  den  Deckel  bildete. 
Neben  den  Pokalen  sind 
die  mit  festen  Deckeln 
versehenen  Trinkkannen 
oder  „Seidel''  haufig 
(Abb.  49)  mit  breitem 
StandfuB,  nacb  oben  ver- 
jiingt,  aber  audi  gerade 
aufsteigend ,  ebenfalls 
mit  meist  getriebenen 
Ornamenten  reich  belebt. 
Spater,  insbesondere  im 
17.  Jahrhundert,     liebte 

1)  Ein  schouer,  silberner 
Becher  aus  der  stiidtischen 
Sammlung  im  Ratliause  zu 
N  limb  erg  publiziert  von 
A.  Ortwein  a.  a.  O.  Bl.  il. 


Abb.  47    Dcutseher  Pokal 


Goldschiniedearbeiten    PrunksefilBe 
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man  es,  den  KOrper  des  Humpens  aus  Elfenbein  mil  iirachtig  geschnitzlen 
Reliefs  herzustellen  und  nur  mil  FuB,  Deckel  und  Henkel  aus  edlem  Melall 
zu  verselien. 


Abb.  4S    Aus  ili'iii  Jjiiiii'burLji'r  Kalssillu'i' 


UnermeHlich  ist  der  Schmuck,  mit  welchem  man  alle  diese  derate  aus- 
stattete.  Das  ganze  Reich  der  Mythologie  und  AUegorie  wurde  in  Kontribution 
gesetzt,  und  dazu  noch  reichstes  Ornament,  zuletzt  sogar  iippiger  Pflanzenschmuck 
geftigt.  Dies  vegetabilische  Element  aber  fiiUt  inuner  wieder  gern  in  den  Natu- 
ralismus  zurtick,  wobei  freilich  die  Virtuositiit  der  Kiinstler  in  subtilster  Aus- 
arbeitung  der  edlen  Metalle  sicli  bewundernswiirdig  zeigt.  Doch  nicht  bloB  im 
freien  Treiben  und  Ziselieren  und  in  geistreicher  Gravierung  besteht  der  Glanz 
dieser  Arbeiten,  sondern  sie  erhalten  durcii  reiclie  Anwendung  buntfarbiger 
Schmelzmalerei  die  hochste  koloristiscbe  Wirkung,  wozu  endlicb  noch  das  Feuer 
der  verschiedenen  Edelsteine  sich  gesellt.  Vielleicht  das  GlanzvoUste  unter  den 
erhaltenen  Werken  ist  der  beruhmte  Tafelaufsatz  von  ll'enze/  Jainiiitzer  (1508  bis 
1585),  ehemals  im  Besitz  des  Herrn  Merkel  in  Niirnberg,  neuerdings  im  Be- 
sitze  der  Familie  Rothschild  (Abb.  50).  Aus  einem  naturalistisch  behandelten 
Unterbau  von  Felsen,  die  mit  Grasern,  Krautern  und  Blumen  bedeckt  sind,  zwischen 
denen  man  Scbildkroten,  Eidechsen,  Scbnecken  und  allerlei  zierliche  Insekten  be- 
merkt,  erhebt  sich  die  Gestalt  der  Mutter  Erde  als  Karyatide,  auf  dem  Haupte 
eine  Vase  mit  den  zierlichsten  Blumen  und  Krilutern  tragend.  Dariiber  steigt 
eine   weitausladende   Schale,    von  Genien   unterstiitzt   und  ebenfalls   mit    buntem 
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Blumenwerk,  mit  Schlangen  und  Eidechsen  bekrunt,  enipor.  Aus  ihrer  oberen 
Mitte  endlich  wachst  ein  elegantes  GefaB' mit  einem  hochaufragenden  StrauT)  von 
Lilien,  Glockenblumen  und  anderen  mit  wunderbarer  Zierlichkeit  ausgefuhrten 
Pflanzen.  Bei  diesem  Werke  findet  man  beslatigt,  was  Neudorfer  von  Wenzel 
und  seinem  Bruder  Albrecht  bericbtet:  ')  „Sie  arbeiten  beede  von  Silber  und  Gold, 
haben  der  Perspektiv  und  MaBwerk  einen  groBen  Verstand ,  schneiden  beede 
Wappen  und  Siegel  in  Silber,  Slein  und  Eisen,  sie  schmelzen  die  schonsten 
Farben   von  Glas,   und   haben   das  Silber-Ezen   am   hochsten  gebracht.    Was  sie 

aber  von  Tierlein,  Wurmlein,  Krautlein  und 
Schmecken  iBlumenstrauBen)  von  Silber 
giellen,  auch  die  silbernen  GefaB  damit 
zieren,  das  ist  vorhin  nicht  erhoret  worden." 
Wohl  kann  man  aus  einem  strengeren 
Kunstgeselz  heraus  manches  in  diesen  Ar- 
beiten zu  naturalistisch  finden ;  dennoch  ist 
in  ibnen  melir  kiinstlerisches  Verstandnis 
und  freier  Schwung  der  Phantasie  vorhan- 
den.  ais  in  gar  vielen  Strang  tektonischen 
Schopfungen.") 

Die  Zahl  der  Goldschmiede  in  Deutsch- 
land  war  auBerordentlich  groB.  Wenn  sich 
an  Wenzel  .lamnitzer  sein  Bruder  Albrecht. 
sein  NetTe  Christoph,  dann  Hans  Pezolt  unil 
andere  anschlossen,  wenn  in  Augsburg  und 
Miinchen  groBe  und  bekannte  Meister  ihre 
Kunst  zu  immer  neuen  Leistungen  sporn- 
ten,  so  ist  es  doch  bier  nicht  moglich. 
dariiljer  mehr  zu  sagen,  als  daB  die  Silber- 
und  Goldschmiedekunst  in  der  Renaissance- 
zeit  in  Deutschland  geradezu  in  jeder  an- 
sebnlicheren  Stadt  blubte  und  tiichtigste 
Meister  hervorbrachte.  im  fernen  Osten  wie 
im  Xorden  und  Westen.  Jede  Stadt  und 
jeder  Fiirst  besaB  einen  Gold-  und  Silber- 
schatz,  aus  dem  Geschenke  gemacht  wur- 
den.  Spatere  Not  hat  sie  alle  eingeschmol- 
zen:  das  beruhmle  Ratssilber  Liineburgs 
hat  sich  ausnahmsweise  bis  in  die  Gegen- 
wart  gerettet  und  zeugt  davon,  daB  die 
norddeutschen  Meister  den  Vergleich  mit  den  frankischen  und  schwabischen  nicht 
zu  scheuen  batten.  — 

Ein  erst  in  neuer  Zeit  wieder  entdeckter.  huclist  hervorragender  Ktinstler 
dieser  Art  (wie  viele  mogen  noch  im  Schatten  schlummern!i  ist  der  glanzende 
Anton  Ei'ienlioidt  aus  Warburg.  Seine  Ausbildung  voUendete  er  in  Rom  und  er- 
rang  dort  jene  hohe  Meisterscbaft  namentlich  im  Figiirlichen,  die  seinen  Werken 
den  Wert  freier  Kunstscbopfungen  verleiht.  Um  1588  arbeitete  er  fur  Kaspar 
von  Furstenberg,  den  Bruder  des  Furstbiscbofs  von  Paderborn,  jene  prachtvoUen 
Siibervverke,   die   sich   noch  jetzt   im    Besitz   der   Familie   im  SchloB   zu  Herd- 


Abb.  4V»    Kanne  im  Museum  zu  Sehwprin 


1)  J.  Nendorft'ers  Xachrichten  von  den  vonu-limsten  Kiinstleni  etc.  (Niirnberg  1828.) 
S.  33  fg. 

-)  Vfjl.  R.  Bergaii,  Wenzel  Janmitzers  P^ntwiiife  zu  Pracktijefallen  in  Silber  und  (iold. 
Herlin,  P.  Bette. 


Goldschmiede  Jaimiitzei-.  Eisenhoidt 
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ringen  bei  Arnsberg 
befinden  (galvanoplasti- 
sche   Nachbildungen    ini 

Kunstgewerbemuseum 
zu   Berlin).!)     gg   gi,^j 
die    prachtvolien    siiber- 
nen  Bucbdeckel  zu  eineni 
Koiner  Missale  und  einem 

Pontificale  Homanum 
(Abb.  51),  ein  groliartiger 
Kelch,  ein  berrlicb  auf- 
gebautes  und  reichge- 
schmiicktes  Kruzifix,  so- 
wie  Weihwasserkessel 
(Abb.  52)  und  Spreng- 
wedel.  In  Schonheit  der 
Gliederung,  Reichtuni 
und  Adel  der  figCirlichen 
und  sonstigen  orna- 
mentalen  Beiwerke,  ge- 
schmackvoller  Verwen- 
dung  von  Vergoldung, 
Perlen  und  edlen  Steinen 
niiissen  diese  Arbeiten 
zu  den  heirlichsten  Lei- 
stungen  deutschenKunsf- 
gewerbes  gezahlt  war- 
den. Ihre  Ornamentik 
bewegt  sich  mit  ihreni 
Laubwerk,  ihien  Ranken 
und  Blumen,  ihren  Mas- 
ken  und  mannigfachen 
phantastischen  Wesen, 
ihren  Kartuschen  und 
anderen  Gebilden  im  Stil 
unserer  Spatrenaissance: 
liarocke  Behandlung  ist 
wenig  zu  spiiren.  da- 
gegen  sind  in  iiber- 
raschender  Weiss  selbst 
gotische  Elemente  mit 
i'einem  Verstiindnis  der 
Form  hinzugezogen.  Die 
technische  Arbeit  zeugt 
von  hochster  Meister- 
schaft.  —  Zu  praL-htvoI- 
len  Bucheinbanden  wird 

1)  Vgl.  Julius  Lessiugs 
sohijne  Publikation:  Die  Sil- 
berarbeiten  von  A.  Eisen- 
hoidt aus  "Warburg,  iiorlin 
1880.    Fol. 


Alili.  M     r;ilrlaufsatz  von  Wenzel  Jainuitzci- 
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uberhaupt  nicht  selten  die  Kunst  des  Goldschniiedes  herbeigezogen ;  so  an  dem 
Gesclilechtsbuche  der  Freiherren  von  Tucher  in  Niirnberg;  sein  Holzdeckel  ist 
mit  schwarzem  Samt  iiberzogen,  mit  silbernen  Krampen,  Eckbescbliigen  und 
einem  prachtigen,  von  seehs  getliigelten  Engelkopfcben  umgebenen  Mitlelstuck 
geschmiickt.  Das  Mittelstiick  mit  dem  Gekreuzigten  sowie  die  EckbescblJige  mit 
Gestalten  von  Tugenden  werden  von  durchbrochenen  Ornamenten  von  ebenso 
geschmackvoller  Erfindung  wie  meisterlicher  Ausfiihrung  umralimt. 

Die  Oinamentraei- 
ster  jener  Epoche,  Paul 
Vlyndt  (Abb.  53),  Georg 
Wechter  und  viele  an- 
dere  haben  hierfur  die 
prachtigstenVorbilderge- 
scbaffen. 

Aber  die  Tatigkeit 
des  Goldschniiedes  er- 
st recktesich  auch  ul)erdie 
Gebiete  des  Schmuckes, 
und  zwar  nicht  liloli  der 
schmiickenden  Gerate  im 
engeren  Sinne;  vielmehr 
wurde  die  ganze  Kleidung 
zum  Gegenstand  prach- 
tiger  Ausstattung.  Nicht 
allein  die  Ringe,  Ketten 
und  Giirtel,  die  Spangen 
und  Agraffen  gaben  An- 
laB  zu  kiinstlerischer  Be- 
liandlung-,  sondern  auch 
die  Itocke,  Mantel,  Ba- 
rette  und  Hiite  wurden 
oft  reich  mit  Zieraten 
jjedeckt,  zu  deren  Er- 
lindung  selbst  Meister 
wie  Holbein  Kopf  und 
Hand  zu  bieten  nicht 
verschmahten.  Schijne 
Beispiele  besitzt  das  Na- 
tionalmuseum  zu  M (in- 
ch en,   namentlich  jene 

M,h.  .-.1    Buchdcckci  von  .\ntoii  Eiseiiiioidt  Schmuckgegenstande, 

welche  aus  der  Pfalz- 
Neuburgischen  Fiirsten- 
gruft  zu  Lauingen  stammen.  Es  sind  goldene  Halsketten  mit  reichen  Gehangen, 
Knopfe  mit  Emailornamenten,  kleinere  Armketten,  Nadeln  und  Ringe,  Kleider- 
besatz  und  Agraffen,  alles  in  fein  durchbrochener  Arbeit  mit  herrlichem  Email- 
schmuck  ausgestattet.  Ferner  Frauengiirtel  in  Silber-  und  Goldfiligran,  mit 
ineinanderverschlungenen  Ringen  meisterhaft  gearbeitet,  dazu  Medaillen  als  (ie- 
hange,  alles  mit  reichem  Schmelzwerk.  Endlich  Miinnerschmuck,  besonders 
silberne  Ketten  und  Dolche  mit  tretf  lich  ziselierten  Scheiden.  Eine  der  reichsten 
Sammlungen  von  Prachtgegenstanden  alter  Art  fmdet  sich  in  der  k.  Schatz- 
kammer  der  Residenz  zu  Munch  en.    Nicht  minder  merkwiirdig  ist  das  gemalte 


Goldschmiedearbeiteu    Schniuck 
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Inventar  dieser  Kostbarkeiten,  ausgefiihrt  von  tier  Hand  Ihoi^f  Miwlichs,  schon 
deshalb  von  hohem  Wert,  weil  so  manches  der  dargesteliten  Prachtstiicke  langst 
verschwunden  ist.  Die  Gegenstande  sind  auf  Pergament  mit  deckenden  Farben 
und  Gold  meisterlich  ausgefiihrt.  Dazu  gehiJrt  noch  eine  Heihenfolge  von  Ent- 
wurfen  jenes  Miinchener  Meisters  zu  Pokalen  und  Schmucksachen  aller  Art. 
Muelich  ist  darin  der  eigentlidie  Nachfolger  Hans  Holbeins;  seine  Arbeiten 
zeichnen  sicli  durch  schwungvollen  UmriB,  eleganten  Aufbau  und  treft'liche 
Verwertung    figiirlichen   Beiwerks    aus. 


Abb.  h'l    Weihwasserkcs.sel  vuii  Anton  Eisenhoidt 


Um  einige  Anschauung  von  dem  Reichtum  und  dem  Geschmack  soldier 
Schmucksachen  zu  geben,  fugen  wir  in  Abb.  55  verschiedene  Beispiele  muster- 
giiltiger  Werke  dieser  Art  bei.  Das  oberste  Mittelstiick  ist  eine  Agraffe  aus  dem 
Museum  zu  K  ass  el,  feine  Emailarbeit  mit  zwei  Rubinen  und  zwei  Smaragden 
geschmiickt,  in  der  Mitte  St.  Georg,  den  Drachen  totend.  Daneben  zwei  Rosetten 
aus  derselben  Sammlung,  ebenfalls  emailliert,  mit  einem  Rubin  und  Smaragd  in 
der  Mitte.  Darunter  eine  goldene  Kette  von  zierlicher  Arbeit,  mit  Email,  Rubinen 
und  Perlen  reich  geschmiickt,  Augsburger  Arbeit  aus  dem  16.  Jahrhundert,  im 
Besitze  des  Fiirsten  von  Fugger-Babenhausen.  Das  mit  Perlen  und  Rubinen  ge- 
schmiickte  Gehange  zeigt  einen  Amor.  Das  Mittelstiick  der  Abbildung  ist  ein 
Schiitzenkleinod   im   Besitze   der  Stadt  Leipzig,   aus   dem    17.  Jahrhundert,   aus 
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emaillierlem  Golde,  mit  Perlen  und  tafelfurmigen  Diamanten  geschmiickt.  Rechts 
sieht  man  einen  Armbrustschiitzen  nach  einer  Scheibe  zielen,  deren  Mittelpunkt 
ein  Edelstein  bildet,  in  der  Mitte  eine  kranzspendende  Dame  in  Reifrock  und 
tellerformigem  Kragen.  Die  beiden  priichtigen  Gehange  endlich,  unten  links  ein 
Pferd  von  einem  Lowen  angefallen  enthaltend,  rechts  mit  einem  Kentauren  ge- 
schmiickt, einst  im  Besitze  des  Prinzen  Karl  von  PreuBen,  sind  wiederum  Gold- 
arbeiten,  aufs  reichste  mit  Schmelz,  Perlen  und  Edelsteinen  geschmiickt.  Abb.  55 
bringt  zwei  silberne  Frauengiirtel,  von  holier  Schonheit  der  Arbeit.   Endlich  Abb.  54 


AI)b.  o3    PoUaloiitw  urf  von  Paul  Vlviiilt 


.\bb.  .t4    Behaiiff  von  Hans  Collaert 


ein  Entwurf  von  Hans  Collaert  zu  einem  Geschmeide  in  Form  eines  Kreuzes,  wo- 
liei  die  Ornamente  entweder  auf  Niello  oder,  wie  es  in  dieser  Zeit  das  tlblichere 
ist,  auf  Email  berechnet  sind.  Eine  groBe  Zahl  von  Kiinstlern  des  Kupferstichs 
haben  sich  audi  in  Deutschland  des  Schmuckes  angenommen.  So  vor  allem 
Virgil  Solis  (Abb.  56). 

Ferner  ist  an  den  StoB-  und  Hiebwaffen  der  Zeit,  die  neben  den  Trink- 
gefaBen  in  Deutschland  den  vornehmsten  Gegenstand  der  Liebhaberei  bildeten, 
die  kiinstlerische  Ausstattung  mit  jeder  Art  von  Goldschmiedarbeit,  aber  audi  mit 
Elfenbeinschnitzereien  und  eingelegten  Ornamenten  eine  wahrhaft  bewunderns- 
werte;  andere  davon  sind,  besonders  an  Handgriffen  und  Korben,  auf  das  er- 
staunlichste  und  feinste  aus  reineni  Eisen  geschnitten.  Kostliche  Beispiele  sieht 
man  in  der  Amiiraser  Sammlung  zu  Wien,  einiges  im  Nationahuuseuni  zu 
Milnchen,  in  groBter  Fiille  und  Auswahl  aber  im  Historischen  Museum  zu 
Dresden.')     Schon   die   reiche  Mannigfaltigkeit  der  Form   beweist  die  Vorliebe 


1)  Vgl.  die  schojie  photosr.  Publikation  von  HanfstaeusjI. 
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Abb.  55    Verschiedenes  Gesehmeide 


fiir  diese  Gegenstande.  Neben  dem  Ritterschwert  und  dem  gewaltigen  Zweihiinder 
kommt  bald  der  zierliche  StoBdegen  auf ;  dazu  der  Dolch,  der  besonders  zu  reicher 
Ausstattung  Anlafi  gab.  Fiir  den  Griff  und  die  Scheide  solcber  Watten,  die  in 
erster  Linie  zum  Prunk  getragen  wurden,  verwendete  man  jede  Art  kunstreicber 
Ausstattung    und  jedes   kostbare   Material,    meistens   in   hocbst   geschmackvoUer 

Lubke-Haupt,  Kenaissanco  in  neutscliUinil    I    3.  Aufl.  7 
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Weise.  Aber  auch  die  gewohnlicheren  Angriffswaffen,  die  mannigfach  gestalteten 
SpieBe,  meist  mit  breiten,  messerformigen  Klingen,  die  Partisanen  iind  Ilellebarden, 
endlich  die  Streithammer,  Kolben  und  Axte  werden  kiinstlerisch  geschnuiclit. 
Wenigstens  bedeckt  man  ilire  Stahlflachen  mit  damaszierten  oder  geatzten  (Irna- 
menten,   die  oft  zum  Schonsten  gehiiren,    was   die  Flilchendekoration  dieser  Zeit 

aufzuweisen   hat   (Abb.  57), 

wie    mit    aufgehammertem 

(tauschiertem)    Silber-    und 

if^'^y^Cp'^S'siv-^"   ^  S^^^^^'^'^P^^^s^^^^      Goldsclmiucke. 

^y^m'^^M^^r*-;:'^:  ^^^^E^'^Mafc'i^^^^  Gleiche  Liebe  lielB  man 

den  Handfeuerwaffen  ange- 
deihen,    von    der  schwertal- 
ligen   Bombarde   und   Mus- 
kete    bis    zur    beweglichen 
Pistole  und  der  .lagdbiichse. 
Hier    entspriclit    der   feinen 
<  >rnamentation    des   Rohres 
eine    nicht     minder    reiche 
Ausstattung     der     Schiifte 
und  Kolben   mit   erhabener 
Schnitzerei  oder  eingelegten 
Perlmutter-   und   Elfenbein- 
tiguren,  auch  mit  Gold-  und 
Silberzieraten.      So     bieten 
dieseWatten  einenUberblick 
iiber  das,  was  die  verschie- 
densten    Kunstgewerbe    der 
Zeit  zu  leislen  vermochten 
Daran  schlieBt  die  nicht 
minder  ruhmvoUe  Arbeit  der 
Harnischmacher  oder  Platt- 
ner.  Was  an  Prachtriistungen 
in  offentlichen  Sammlungen 
noch  erhalten  ist,  zeigt  uns 
eine    Tatigkeit    auf   diesem 
Gebiete    von    wahrhaft    un- 
glaublicher      Vielseitigkeit. 
Gegenuber   der  Einfachheit 
miltelalterlicher    Riistungen 
wird   gerade   hier   offenbar,   welche  Umgestaltung   durch   die  Renaissance  in  die 
Ausstattung   dieser   Dinge   kam.     Erst  jetzt   werden   die   Riistungen  Gegenstand 
wirklich  kunstlerischer  Durchbildung.     Man  welteifert  in  neuen  ErKndungen,  um 
dem  Metall  den  hochsten  Glanz  zu  verleihen.    Wichtig  wurde  namentlich  das  im 
Anfang  des  16.  Jahrhunderts  in  Nurnberg  erfundene  Atzen  in  Metall,  sodann  die 
Tauschierarbeit,    bei   der   man  Flachornamente   aus  Gold   oder  Silber  einschUigt. 
Mit  diesen  Ilillsmitteln,   zu   denen  die  Gravierung  und  Vergoldung.   das  Treiben, 
Bohren  und  Sclmeiden  des  Metalls  sich  gesellte,  wurden  die  Rustungen,  besonders 
die  zu  bloBem  Prunk  gemachten  Stucke,  unter  dem  EinfluB  der  Renaissance  wahre 
Wunderwerke  kiinstlerischer  VoUendung.    Die  Ctrnamente.  mogen  sie  in  schmalen 
Bandern   die   einzelnen  Telle    einfassen   oder    in  freiem  ErguB    iiber   die   ganzen 
Flachen   sich   ausbr^-iten,   mogen   sie   als   flache  Zeiclmung  eingelegl  oder  in  er- 
habener Arbeit  getrieben   sein,    sind    stets   von   mustergultiger   SchOnheit.     Das 


Alib.  :>6    Entwiirfp  zu  Schiniicks:icheii  von  Virgil  Solis 


Walt  en  uad  Rustungen 
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Abb.  57    Partisane  und  Hellebardeu 


ganze  ornamentale  Gebiet  der  Renaissance  hat  hier  Verwendung  gefunden:  Akan- 
thus-  und  andere  Blumenranken,  gemischt  mit  Masken,  phantastischen  Bildungen, 
Schlangen,  Vogeln,  Insekten  und  anderem  Getier,  dann  wieder  Gruppen  von  WaS'en 
zu  Trophaen  geordnet,  aber  auch  historische  Konipositionen,  Schlachtenszenen, 
Mythologisches  in  reicher  Abwechslung  erheben  diese  Werke  oft  zum  Range  hoher 
Kunstschopfungen.  Seit  1550  etwa  mischt  sich  darin  das  spatere  (_)rnament  der 
Schnorkel,   Kartuschen   und  Voluten   ein,   das   in   seiner   derberen  Weise   freilich 
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manchmal  zu  tfberladung  fuhrt  und  jene  feinere  Ornamentik  zuletzt  verdrangt. 
Ganz  herrlich  ist  eine  Anzahl  von  Prachtrustungen  in  der  Ambraser  Sammlung 
zu  Wien  und  im  Historischen  Museum  zu  Dresden,  hier  besonders  die  Hiistung 
Kurfurst  Christians  11.  von  Desiderius  Colmunn  in  Augsburg  gearbeitet.  Im  Na- 
tionalmuseum  zu  Miinchen  ist  bemerkenswert  die  Rlistung  des  Erzbischofs  von 
Salzburg,  Wolf  Dietrich  von  Raitenau  (f  1617).  Aus  dem  vertieften,  dunkel- 
gekornten  Grunde  heben  sich  die  t  »rnamente,  Figuren,  Waffenstucke  in  Gold  hervor, 
aber  samtlich  flach  gearbeitet,  eine  besonders  wirksame  Arbeit  der  Tauschierung. 
Zum  Schonsten  der  ganzen  Zeit  gehort  audi  der  Schild  im  Kensington-Museum 
zu   London,    im  .Jahre  1552   von    Georg  Siiimann   in  Augsburg   ausgefiihrt.     Er 


Al)b.  58    Entwurfe  zu  Rustungeii 


enthalt  in  erhaben  getriebener  Arbeit  in  der  Mitte  ein  Medusenhaupt,  ringsum 
Szenen  eines  romischen  Sieges  mit  Opfern  und  dergleichen  in  vollendet  freiem 
.Stil,  maBvoll  und  klar  in  der  Ornamentik.  Solche  Werke  pflegte  man  friiher 
ohne  weiteres  dem  Benvenuto  Cellini  und  andern  Italienern  zuzuschreiben :  jetzt 
wissen  wir,  daB  die  Ijesten  deutschen  Meister  den  l)eriihmtesten  italienischen 
auf  diesem  Felde  vollig  ebenbiirtig  waren,  dafi  z.  B.  Jijrg  Sensenhofer  von  Inns- 
bruck durch  Franz  I.  an  den  franzosischen  Hof  gerufen  wurde,  um  fur  den  Konig 
und  die  franzosischen  GroSen  Riistungen  auszufuhren.')  Auch  die  Entwurfe  zu 
Riistungen,  wahrscheinlich  Arbeiten  Hans  Minliclin  (Abb.  58,  5!)),  die  Ilefner-Alten- 
eck  im  Kupferstichkabinett  zu  Miinchen  aufgefunden  hat"),  tragen  meistens  die 
Embleme  Franz'  I.  und  Heinrichs  II.,  liefern  also  einen  neuen  Beweis  von  der 
Geltung,  welche  die  deutschen  Harnischmacher  im  Auslande  besaBen.  Die  be- 
riihmteste  Waffensammlung  Europas,  die  Armeria  real  in  Madrid,  ist  dessen  leuch- 


1)  D.  Schonherr  im  Arcliir  f.  Gescli.  iiiul  Altertumskuiule  Tirols.   18IJ4.  I.  S.  84  IT. 

2)  Photographisoh  publiziert  von  Hefner  v.  Alteneck.    Miinoheii.    Fol.    Dauaili   die 
Abb.  58.  59. 


Eisenarbeiten 
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tendes  Zeugnis.  Weitaus  die  Mehrzahl  der  dort  ausgestellten  Prachtruslungen 
entstammen  deutschen  Handen. 

An  diese  Prachtwerke  raogen  sich  die  derberen  Arbeiten  der  Eisensclimiede 
und  Schlosser  reihen,  oft  genug  durcii  hiichste  technische  Vollendung  und 
sinnreiche  Erfindung  als  wirkliche  Kunstwerke  zu  schatzen.'j  Die  Ausstattung 
des  Hauses  und  seiner 
Umgebung  kommt  hier 
zunachst  in  Betracht. 
Schlosser  und  Ttirlie- 
schlilge  (Abb.  GO),  sowie 
Turgrifife  i  Al)b.  61)  er- 
freuen  sichreicherDurch- 
bildung  und  werden  in 
ihren  Flachen  haufig 
durch  eingegrabene  und 
geatzte  <  )rnamente,  bis- 
weilen  selbst  durch  Ver- 
goldung  und  Tauschier- 
arbeit  geschmiickt.  Oft 
wiegt  in  diesen  Ornamen- 
ten  ein  phantastisches 
Spiel  mit  allerlei  Figiir- 
lichem  vor;  in  anderen 
Fallen  wird  durch  einfache 
lineare  Muster  wie  in  Abb. 
62  eine  stilvolle  Schonheit 
erreicht.  Wie  prachtvoll 
sich  durch  seiche  reiche 
Beschliige,  durch  die 
kiinstlerische  Ausljildang 
derSchlosser,  Hespenund 
Bander  die  Haustiiren  dar- 
stellen,  wie  in  ihrer  Ge- 
samterscheinung  Kraft 
und  Reichtum  sich  verbin- 
den,  davon  geben  wir  in 
Abb.  318  von  der  Tiire  des 

Pellerhauses  zu  Niirnberg  ein  Beispiel.  Die  Eisenarbeit  hatte  im  Mittelalter  selbst 
wahrend  der  Herrschat't  der  Gotik  sich  am  meisten  dem  Despotismus  der  architek- 
tonischen  Form  zu  entziehen  gewuBt  und  ilire  Gebilde  in  freier  Ornamentik  gestaltet. 
Dennoch  war  sie  nicht  ganz  frei  von  der  Sjiielerei  mit  MaBwerk  geblieben,  und  ihr 
Pflanzenornament  trug  das  Geprage  des  spatgotiscben  Naturalismus.  Derbe  Kraft, 
handwerkliche  Gediegenheit  ist  aber  alien  jenen  Schopfungen  eigen.  Die  Renais- 
sance entwickelt  nun  die  Tatigkeit  des  Eisenschmiedes  zu  freier  kunstlerischer  Hohe. 
Zunachst  wo  es  gilt,  Flachen  zu  dekorieren,  geschieht  dies  oft  mit  dem  ganzen 
Zauber  der  Ornamentik  dieses  Stiles.  Hervorragend  gliinzt  die  Erfindung  und  Kunst- 
fertigkeit  der  Meister  in  Herstellung  der  schmiedeeisernen  Gitter,  wie  man  sie  an 
Porlalen  und  Fenstern,  besonders  haufig  an  dem  liber  der  Haustiire,  bei  Garten- 
eingangen  oder  Brunneneinfassungen,   endlich  in  den  Kirchen  zum  AbschluB  der 

11  Vgl.  die  musterhaften  Aufuahmen  in  Hefner-Altenecks  Eisenwerken  etc.  Frank- 
furt 1862.  Dazu  tretfliche  in  Fr.  Otto  Schulzes  Knnstsclunieilearbeiten  (Leipzig  1877);  vgl.  audi 
Deutsche  Sclimiedewerke  von  Rasciidorft'  und  Walter  (BerlinJ. 


Abb.  oil    Eiitwiirle  zu  Rii.stungen 
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Kapellen  unddes  Cho- 
res oder  auch  zur 
Einfassung  des  Tauf- 
steins  verlangte.  An 
diesenArbeiten  hat  die 
Schmiedekunst  eigen- 
artige  Meisterstiicke 
an  Schonheit  imd 
Pracht  geschaffen. 

Das  Prinzip  der 
Arbeit  besteht  darin, 
runde   Stabe,    durch- 
einander       durchge- 
steckt,     in     mannig- 
fachen  Verschhngun- 
gen    so    miteinander 
zu  verbinden,  daB  das 
Ganze  ein  festes  Ge- 
flechte     bildet.     Vor 
allem    spielt    hierbei 
jenes     Durchstecken 
zweierEisen  eine  wich- 
tige  Rolle,  indem  das 
eine  warm  gemacht, 
gestaucht   und   dann 
gelocht  wird,  um  das 
andere  durch  die  Off- 
nung  Ziehen  zu  kon- 
nen.     Dadurch   wird 
ein    geradezu   unlos- 
barer  Zusammenhang 
des    Ganzen    erzielt. 
Diese    Technik,    die 
man   vorher   nur  bei 
vierkantigen     Eisen- 
staben  und  zwar  aus- 
schlieBlich     nur     in 
geradlinigen    Durcli- 
schneidungen     ange- 
wendet  hatte,  ist  eine 
wahre   Geduldsprobe 
fijr  den  ausfuhrenden 
Meister,  weil  das  Werk 
in  seinemZusammeii- 
hange  jedesmal  wie- 
derinsFeuergebracht 
und  gliihend  gemacht 
werden    mull     Aber 
gerade    im    Schaft'en 
und  Liberwinden  sol- 
dier Schwierigkeiten 
suchten  unsere  alten 


Arbeiten  des  Schlossers 
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Abl).  61     Tiirgriff 


Kunsthandwerker  ihren  Stolz,  und  trotz  aller  Zersturungen  ist  noch  inimer  ein  un- 
iiberselibaier  Reichtum  an  Meisterwerken  dieserTechnik  iiberall  in  deutschen  Landen 
zu  finden.  Die  konstruktiven  Gesichtspunkte  biklen  immer  die  Grundlage  und 
sind  stets  so  beriieksichtigt,  daB  diese  Werke  an  festem  Zusammenhang  ihres- 
gleichen  suchen.  Daneben  aber  herrscht  ein  bewundernswiirdiger  Fteichtum  der 
Erfindung,  zunilchst  in  den  mannigfaltigsten  Formen  der  Linienfuhrung.  Man 
zieht  die  Stabe  wie  ein  Rankenwerk  in  spiralformigen  Windungen  und  laBt  kleine 
Seiteniiste  wie  Zweige  daraus  hervorgehen,  die  ebensoviele  (^)uerverbindungen 
bilden,  nicht  blofi  den  Eindruck  bereichernd,  sondern  auch  die  Festigkeit  vermehrend. 
Sodann  verwendet  man  die  Stiibe  haiifig  so,  daB  man  sie  wie  Schreibschnorkel 
in  regelmuBiger  Wiederkehr  sich  ubers  Kreuz  durchschneiden  laBt  und  mit  solchen 
kalligraphischen  Linien  oft  den  Mittelpunkt  eines  Gitters  auszeichnet  (Abb.  63). 
Die  Kronung  der  einzelnen  frei  heraustretenden  Glieder  wird  stets  durch  prach- 
tige  Blumen  gebildet,  bei  denen  der  Kern  immer  aus  einem  spiralfOrmig  ver- 
schlungenen  Eisen- 
draht  beslebt,  urn  den 
sich  in  zierlichem  Spiel 
kleinere  Ranken  grup- 
pieren.  Daneben  er- 
halten  die  untergeord- 
neten  Endungen  oft 
ein  freies  Blattwerk, 
gezackt  nach  Art  des 
Efeus  und  des  Wein- 
laubs,  oder  in  ein- 
facberer  Lanzettform. 
Endlich  verlangt  aber 
auch  die  Phantastik 
der  Zeit  ihr  Recht, 
und  sie  iibt  es  da- 
durch  aus,  daB  sie  self- 
same Fratzen,  Men- 
schen-  oder  Tierkopfe 
und   wunderliche  Ge-  Abii.  i!-2   Tiirkiopfer 
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Abli.  63    Fenstcrgittor  uus  Freiljer^ 


stalten  aller  Art  aus  den  P.anken 
hervorwachsen  laBt.  Diese  figCir- 
lichen  Beiwerke  erhalten  dann 
dureh  kriiftige  Einkerbungen 
eine  noch  markigere  Charak- 
teristik,  und  schlieBlichwirddas 
ganze  Gitter  farbig  gefalit  oder 
wenigstens  dunkel  angestrichen , 
an  Blumen,  Blattern  und  andern 
ornamentalen  Zutaten  aber  ver- 
goldet.  Wir  nennen  als  Beispiel 
ein  schunes,  aber  nocb  ziemlich 
einfaches  Gitter  aus  Aulen- 
d  0  r  f  in  Wiirttemberg,  ein  spii- 
teres  treffliches  aus  dem  Rat- 
haus  zuNiirnberg,  vor  allem 
aber  die  schonen  Gitter,  welche 
siimtliche  Kapellen  des  Doms 
zu  Freising  abschlieBen.  Ein 
Ganzes  von  unvergleichlicher 
Pracht.  DieherrlichenKapellen- 

gitter  der  Frauenkirche  zu  Mtinchen  sind  modernem  Restaurationsvandalismus 

zum  Opl'er  gefallen.    Hervorragend  ist  das  Gitter  mit  reichen,  in  Eisen  geschnit- 

tenen  Kandelaberpfosten  dazwischen,   welches  das  Denkmal  des  Kaisers  Max  zu 

Innsbruck  in   der  Hofkirche,   trefflich   das   ahnliche,   das  im  Dom  zu  Frag  das 

Grabmal  Karls  IV.  umgibt.    Ein  anderes  vom  .lalire  1599  umschlieBt  den  Doppel- 

altar  in  der  Kirche  zu  St.  Wolfgang  in  Ober6sterreich.\)    Reiche  Arbeiten  sind 

ferner    vor   den    Kapellen    des 

Doms  zu  Konstanz  (Abb.  64i, 

am    Westchor    des    Doms    zu 

Augsburg,  an  mehrerenChor- 

kapellen    daselbst,    bier   sogar 

mit  den  spaten  Bezeichnungen 

1691  —  1709,    ja    noch    junger 

die     pracht  vollen     Eisengilter 

vor  dem  Ghor  und  dem  Sakra- 

mentshiiuschen      im      MCinster 

zu  Ulm,    1713  und  1737  von 

Johuiui  Mtiis  Biiiiz  gearbeitet. 

Sie  sind  ein  merkwiirdiger  Be- 

weis  von  der  zahen  Ausdauer, 

mit  welcher  gerade  die  Kunst- 

schlosser    an    alien    IJberliefe- 

rungen  und  Formen  festhalten. 

Die  Zahl  der  Beispiele  ist  heute 

noch  uniibersehbar,  von  denen 


1)  liber  osteiTeichische  Eiseii- 
arbeiten  vgl.  den  gediegenen,  mit 
zalili-eichen  trefflichen  lUustr.itio- 
iien  ausgestatteten  Aufsatz  von  H. 
Ricwel  in  den  Mitt,  der  Zentr.- 
Komin.  1870.XV.  S.  3H  ff. 


Alili.  {'A    Kapellengitter  vom  Dome  zu  Konstanz 


Gitter 
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in  der  Hot'kirche  in  Luzern  an  bis  zu  clem  Taufsteingitter  in  der  Briiderkirche  zu 
Braunschweig  und  schonen  Arbeiten  in  Liineburg  und  Liibeck:  von  solehen 
an  im  Rheinlande  bis  zu  denen  im  Osten  von  Deutschland.  Der  Norden  ist  darin 
el)enso  reich  als  der  Sudan.  Nicht  minder  hiiulig  ist  die  Anwendung  solcher 
Gitter  zu  profanen  Zwecken.  Ein  vor- 
zugliches  Beispiel  das  Pracbtgitter,  wel- 
ches den  Augustusbrunnen  zu  Augs- 
burg, ein  anderes,  das  den  schonen 
Brunnen  zu  N  urn  berg  umgibt.  Aucb 
zu  eigentlichen  Brunneneinfassungen 
im  engeren  Sinne  verwendete  man  das 
Schmiedeeisen,  indem  man  die  Brunnen- 
offnung-  mit  steinerner  Brtistung  ver- 
sah,  und  iiber  dieser  ein  Geriist  aus 
Eisen  zum  Aufhangen  der  Rolle  fiir  die 
Zieheimeranbrachte,  dieses  Geriist  dann 
aber  mit  reichem  (Jitterwerk  bekleidete. 
Ein  noch  verbiiltnismaBig  einfaches, 
dreiseitig  aufgebautes,  vom  .lahre  15G4, 
ebemals  zu  Neunkirchen  in  Nieder- 
osterreich,  jetzt  auf  SchloR  Stix en- 
stein  aufgestellt;  ein  ungleicb  reicberes 
zu  Bruck  an  der  Mur  vom  Jahre  1G26 
( Bd.  II,  Abb.  38 ),  und  noch  manche  andere 
in  Osterreich  und  Steiermark  (Abb.  65).  i) 
Ein  besonders  schuner  Brunnen  zu 
Neifie.^)  Auf  die  zahlreicben  Gitter 
an  den  Fenstern  und  Tiiren  von  Privat- 
hausern  bier  einzugeben,  wiirde  zu 
weit  fiihren.  Ausgezeichneie  Fenster- 
gitter  an  dem  spiiteren  Fliigel  des  Rat- 
hauses  zu  Wiirzburg  (Abb.  68). 

Abnliche  Arbeit  verwendete  man 
sodann  mit  Vorlielje  an  den  Schildern 
derWirtshiiuser,  ZunftstubenoderWerk- 
statten  der  verscbiedenen  Handviferker. 
Man  scbmiickte  die  Stangen,  an  denen 
die  Gitter  aufgeliiingt  wurden,  mit  ver- 
schlungenen  Ranken,  besonders  sol- 
ehen, die  das  Dreieck  zwischen  den 
eisernen  Triigern  ausfiillen.  So  manche 
in  Rot  ben  burg  o.  d.  Tauber  und  an 
anderen  ( )rten.  Ebendahin  gehoren  die 
eisernen  Triiger,  welclie  die  aus  Kupfer 

oder  Eisenblech  getriebenen  phantastischen  Wasserspeier  der  Renaissancezeit  stiitzen 
(Bd.  II,  Abb.  26).  Hervorragend  schiJn  eine  seiche  Stiitze  am  Friedrichsbau  zu 
Heidelberg.  Ein  tretfliches  Beispiel  vom  Landhause  zu  Graz,  ein  anderes  vom 
Alten  SchloB  zu  Stuttgart  ist  in  den  Mitteilungen  der  Zentralkommission  ab- 
gebildet.^J    Abnliche  kommen  uberall  an  alten  Schlossern  und  Burgerhiiusern  vor. 

1)  Vgl.  den  Aufsatz  in  den  Mitt,  der  Zentr.-Komm.  XV.  Fig.  46. 
-)  Abb.  bei  Fritscli,  Denkiniiler  deutsclier  Renaissai:co. 
3)  A.  a.  0.  Fig.  85  niid  Sfi. 


Abb.  Im  Brunnen  im  Schlofi  Grafenegg 

(Oberusterreioh) 

(Nach  Phot.  0.  Schmidt.  Wien) 
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Abb.  66   Wamlleucbter 


Sodann  finden  wir  reich  verzierte 

Trager  oder  Geluiuse  an  den  Ilaus- 

glocken,    welche    man    iiber    der 

Haustiire     drauBen     anzubringen 

liebte.   Beispiele  der  Art  in  Nurn- 

berg,     Ischl,     Hallstadt, 

Stej'r^)  usw.  —  Auch  sonst  hat 

die  Schmiedekunst  das  Inneie  und 

AuBere  der  Hiiuser  mit  tretfliclien 

Schopfungen     ausgestattet      und 

durch    diese    wesentlich    zu    dem 

heitern  Ghaiakter  der  Renaissance- 

gebiUide  beigetragen.  Ich  erinnere 

da    an    die    Leuchter   und   Licht- 

stander  mancherlei   Art   (Abb.  (;6 

und  67)-),   die  Bettgestelle  ^),   die 

Wetterfalnien  iBeispiele   in  Kapi- 

tel  XVII  aus  Hamelnl  und  Krauze, 

endlicli     die     zierlichen,     kleinen 

Kastchen,  deren  Flachen  durch 

geatzte   Ornamente    auf  dunklem,    gekurntem,   mit   hellen  Pankten   ganz   durch- 

setztem  Grunde   sich   prachtig   abheben.^)     Um  von  der  reichen  Mannigfaltigkeit 

und  dem  edlen  Geschmack.  der  in  diesen  Arbeiten  herrscht,  eine  Anschauung  zu 

geben,    bringen    wir   in    Abb.  liO   und    70   zwei   Beispiele,    von   denen  das  erstere 

durch   das   der  deutschen  Renaissance    besonders  eigene  Blattwerk,   jenes  weich- 

geschwungene  Laub-   und  Rankengewinde   ausgefiillt   wird;   in   lebendiger  Weise 

wird  die  Wirkung   des  Mittelfeldes   durch    die  kleineren  und  zierlicheren  Ranken 

der    Einfassung    gehoben.     Das    zweite    Beispiel,    aus    dem   Nationalmuseum    in 

Miinchen,    zeigt   dagegen   die  Anwendung  maurisciier  i  hnamente,    die  in  kraf- 

tigen,  breiten  Bandera   die  Haupteinteihmg  der  Flachen  l)ewirken,  wiihrend  klei- 

nere  Ranken   desselben  Stils   die  Flachen   fullen.     In   anderen  Fallen   wird  auch 

Figiirliches  und  Phantastisches  in  die  Orna- 
mentik  verwebt.  Das  feine  Stilgefiihl  in  der 
Raumaustullung  und  Gliederung  hebt  diese 
Werke  auf  die  Hohe  kiinstlerischer  Vollendung. 
Mit  alledem  sind  die  verschiedenen 
Richtungen  der  Metallarbeit  diesei'  Zeit  lange 
nicht  erschopft.  Vom  kleinsten  bis  zum  groB- 
ten  Gerate  des  Lebens  wird  jeder  Gegenstand 
durch  die  Kunst  geadelt,  und  selbst  das  be- 
scheidenste  Material  gewinnt  durch  die  Be- 
handlung  erhohten  Wert.  DaB  gerade  in 
Deutschland  man  mit  Vorliebe  das  Tafel- 
geschirr  aus  edlem  Metall,  oder  wenigstens 
aus  Kupfer  und  besonders  aus  Zinn  anzu- 
fertigen  liebte,  haben  wir  fruher  bereits  ge- 
sehen.    Schon  Luther  klagt  iiber  die  bei  den 

1)  A.  a.  0.  Fig.  80—82. 

2)  A.  a.  0.  Fig.  67—79. 

3)  A.  a.  0.  Pig.  94. 
*)  Schone  Beispiele  dieser  Art  in  Hefiier-Alten- 

Abb.  67    Standleuchter  eeks  Eisenwerken,  besonders  Taf.  2.  42.  47. 
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Abb,  68    Fenstergitter  vom  Katliause 
za  Wiirzburg 


Abb.  60  Deckel  eines  Eisenkastchens  im  Bayer.  Xational- 
muscuni,  Miincbcu 
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Alii..  70    Deckel  eines  ELsenkastcliens  im  Bayer.  Nationalinnseum,  Miiiicln 
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Deut.schen  mit  derlei  Gerat  e;etriel)ene  Verschwendung.  Im  weiteren  Verlaul 
des  Jahrhunderts  bilden  die  mit  ko^^tbarem  Geschirr  beladenen  Kredenzen  einen 
Gegenstand  des  Ehrgeizes.  GroBe  Flatten,  Schusseln  und  Schalen,  Teller  und 
Napfe,  sowie  Konfekttrager  und  KuhlgefaBe  prangen  in  den  mannigfaltigsten 
Formen  und  warden  mit  getriebenen  oder  tlachen  gravierten  Ornamenten  und 
figiirlichen  Darstellungen  in  klassiscbem  Stil  bedeckt.  Auch  Luffel  und  Messer. 
sowie  die  erst  langsam  in  Gebrauch  kommenden  Gabeln  werden  beliebte  Gegen- 
stande  fur  die  ertindungsreiche  Tatigkeit  des  Gold-  und  Silberschmiedes.  In- 
teressante  Beispiele   im  Xationalmuseum   zu  Miincben   und  in  anderen  Samm- 


Abb.  71     Zinniikittc  mit  Kaiiuc  von  Kasjiar  Emlerlein 


lungen.  Besonders  zierlich  sind  die  nocb  zahlreich  vorhandenen  Geschirre 
in  Z inn;  die  kunstlerische  Arbeit  adell  bier  den  Stoff,  indem  sie  die  Flacben 
durch  erha])enes  Ornament,  vorztiglich  aber  durcb  Medaillons  mit  bildlicben 
Darstellungen  belebt.  Treftlich  stilisiert  sind  namentlich  die  Teller,  die  man 
in  den  meisten  Altertumssammlungen  und  auch  im  Frivatbesitz  nocb  in  groBer 
Zabl  antrift't.  Hier  bat  der  Nurnberger  Meister  Ka.yxir  Enderlein  ganz  Hervor- 
ragendes  geleistet  (Abb.  71 1,  wenn  auch  zum  Teil  vermutlich  in  Xacbahmung 
der  vortrefflichen  Arbeiten  des  Francois  Briot  aus  Besangon.  Doch  bleibt  des 
Eigenen  noch  genug  iibrig.  Auch  hier  spielt  das  orientalische  Ornament  viel- 
fach  verschlungener  Bander  eine  groBe  Rolle:  fiir  die  Flachendekoration  wird 
dann  mancherlei  Laub-  und  Rankenwerk  hinzugefiigt,  oder  man  greift  zu  ligiir- 
lichen  Darstellungen,  zu  Medaillons  mit  Kaiserbildnissen  u.  dgl.  Uberall  erfreut 
die  Kraft  der  Erfindungsgabe  und  die  geistreiche  Art,  wie  der  gegebene  Raum 
ausgefiillt  und  kiinstlerisch  belebt  wird. 
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Dahingehoren  feraer 
die  hauptsiichlichin  Augs- 
burg unci  Niirnberg  ver- 
fertigten  S  t  a  n  d  u  h  r  e  n. 
Hier   faiid  der  Sinn   der 
damaligen  Meister  AnlaB, 
das  Werk  nicht  bloB  durch 
allerlei    kiinstliche    Ein- 
richtungen     und     necki- 
sches  Spiel   mit  Figuren 
auszustatten,    die    auBer 
den    Tagesstunden     das 
Jahr,  den  Monat,  den  Lauf 
der  Gestirne  anzuzeigen 
haben,sondernauch  durch 
die   ganze   kiinstlerische 
Anordnung      und      Aus- 
schmiickung      hervorzu- 
heben.    Die   Gesamtform 
ist    l)ei    diesen    Werken 
gewohnlich    eine    archi- 
tektonische,    so    daB    in 
kleinem  MaBstab   irgend 
ein  Bauwerk  mit  Siiulen 
und  Gebiilk  nachgebildet 
wird.      Am    beliebtesten 
sind  Nachahmungen  von 
Kuppelbauten,   in  denen 
ja  iiberall  das  hochste  ar- 
chitektonische  Ideal  die- 
ser  Zeit  sich  verkorpert. 
Einige  Beispiele  sieht  man 
im    Nationalmuseum    zu 
Miinchen;      besonders 
lehrreich    aber    sind    die 
Reihen  solcher  Uhren  in 
unseren     Kunstgewerbe- 
museen,   auch  im  Histo- 
rischen  Museum  zu  Dres- 
den.    Eine  groBe  astro- 
nomische  Uhr,  lo(J8  nach 
Angaben  Augusts  I.  ge- 
arbeitet,   zeigt   quadrati- 
schen   Aufbau,    in    zwei 
Geschossen  mitdoppelten 
Saulenstellungen,    unten 
dorischen,  oben  korinthi- 
schen,  besetzt,  von  einem 
kuppelartigen  Aufbau  be- 
kront,  das  Ganze  vergol- 
det,  abwechseind  mit  sil- 
bernen  und  silbervergol- 


Abb.  72    Stauduhr  aur>  Bruiizc 
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deten  Figiirchen  und  Reliefs  und  mit  Emailornamenteri  an  den  Einfassungen,  den 
Postamenten  und  anderen  passenden  Stellen  geschmiickt.  Andere  kleinere  Uhren 
sind  ebenfalls  als  elegante  Kuppelbauten  ausgebildet.  Dagegen  zeigt  die  1591  von 
Paid  Schuster  in  Niirnberg  verfertigte  eine  noch  in  gotisierender  Form  schlank 
durcbgefiihrte  Spitze,  in  sebr  origineller  Weise  aufgebaut  und  mit  Renaissance- 
details  geschmiickt.    Ein  elegantes  Werk  dieser  Art  ist  die  in  Abb.  7:2  dargestellte 

Bronze-Standuhi-  im  Pri- 

vatbesitz,  ein  Werk  aus 
der  Mitte  des  17.  .lahr- 
hunderts,  ausgefiihrt  von 
Beiiedili  Fiirs/ci/fclih'r  ZU 
Miinchen.  DerAufbauist 
von  besonderer  Zierlich- 
keit  und  erhalt  durch  die 
freigetriebenen  Ranken 
und  Figiirchen,  welche 
den  Kern  umspielen,  ein 
gesteigertesLeben.  In  der 
Flachendekoration  ■wech- 
seln  in  wirksamer  Weise 
gravierte,  durchbrochene 
und  getriebene  Orna- 
mente. 

Unabsehbar  ist  noch 
jetzt  der  Reichtum  an 
Werken  in  Bronze  und 
Messing  fUr  die  mannig- 
fachsten  Zwecke  des  Le- 
bens,  besonders  auch  fiir 
kirchliche  Bediirfnisse. 
So  besitzen  fast  alle  be- 
deutenderen  Gotteshau- 
ser  Deutschlands  eine 
reiclie  Zahl  jener  schongeformten  Kronleuchter,  die  mit  ihren  schongeschwungenen 
Armen  und  der  charaktervoUen  Gliederung  und  Belebung  der  einzelnen  Teile 
den  Raum  aufs  prachtigste  fiillen  (Ablj.  73).  Dazu  gesellen  sich  meist  Wand- 
leuchter,  die  nach  demselben  kiinstlerischen  Prinzip  gestaltet  sind.  Selbst  in 
kleinen  unscheinbaren  Kirchen  trifft  man  oft  wertvolle  Werke  dieser  Art.  Seltener 
sind  Standleuchter  und  Kandelaber,  die  meist  auf  italienische  Vorbilder  zuruck- 
gehen,  doch  mogen  die  schonen  edel  durchgebildeten  der  Michaelskirche  in 
Miinchen  (Abb.  74),  wahrscheinlich  nach  F.ntwUrfen  Pcfer  Caiiditx  ausgefiihrt, 
hervorgehoben  werden.  Prachtvolle  Messinggitter  nach  niederlandischer  Art  ver- 
scblieBen  im  Xorden  oft  Kapellen  und  Ghor;  eins  der  gediegensten  und  opu- 
lentesten  Beispiele  in  der  Marienkirche  zu  L  ii  b  e  c  k. 

Wie  eine  prachtige  Ausstattung  sich  tiber  alle  Gebiete  des  Bedarfs  erstreckte, 
beweist  u.  a.  der  Umstand,  daR  selbst  die  Pferdeziiume  in  kiinstlerischer  Weise 
behandelt  wurden.  In  Seutters  ,.BiBbuch''  (Augsbuig  1584>  linden  sich  nicht 
weniger  als  200  Abbildungen,  welche  zeigen,  wie  elegant  in  der  Form  wie  durcli 
getriebene  und  gravierte  (Jrnamente  auch  solche  Dinge  gestaltet  zu  werden  pflegten. 
Es  gewiihrt  uns  eine  besonders  klare  Vorstellung  von  dem  machtigen  kiinst- 
lerischen Bedurfnis  jener  Zeit,  ferner  die  Tatsache,  dafi  sogar  das  grobe  Feld- 
geschiitz  Gegenstand   ornamentaler  Behandlimg   und  sorgfaltigster  Durchbildung 


Abb.  73    Bronze-KronleiK'litor  aus  Liibcck 


GeschiitzgieBerei    Topferei 
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wurde.  Selbst  Meister  wie  Albrecht  Diirer  lieBen  sich  herbei,  audi  diesem  Ge- 
biete  ernstbafte  Studien  zu  widmen  und  fiir  die  Geschiitze  nicht  bloB  die  zweck- 
maBigste  Konstruktion.  sondern  auch  die  eleganteste  Form  und  Ausstatlung  zu 
ersinnen.')  Wie  andere  Zeughiiuser,  birgl  das  Berliner  wahre  Prachtstucke  dieser 
Art.  Aus  anderen  noch  erbaltenen  Beispielen  hebe  icli  die  Reihe  sclioner  Ge- 
schiitzrohre  heraus,  die  vor  deni  Zeughaus  in  Augsburg  aufgestellt  ist  und 
sich  nicht  bloB  durch  ebenso  markige  als  feine  Profiherung,  sondern  auch  durch 
schone  Ornamente  und  passenden  figiirhchen  Schmuck  auszeichnet.  Was  kann 
z.  B.  sinnreicher  sein,  als  wenn  der  Schlund  solcher  Geschiitzrohre  als  geoffneter 
Lowenrachen  charakterisiert  wirdl  — 

Zu  den  wichtigsten  Zweigen  des  Kunstgewerbes  gehort  ferner  die  Topferei 
(Hafnerei).  Doch  nimmt  Deutschland  hier  nicht  ganz  die  hoiie  Stellung  ein,  die 
Italien  durch  seine  Majoliken  und  Frankreich  durch  seine  Fayencen  behauptet. 
Vielmehr  begniigt  man  sich, 
auf  dem  im  Mittelalter  be- 
tretenen  Wege  t'ortzufahren 
und  bei  der  Fabrikation  von 
Steingut  und  von  hartem 
Steinzeug  stehen  zu  bleiben. 
Aber  in  der  Ausbildung  der 
Gesamtform  und  in  der  Or- 
namentation gevi'innt  die  Re- 
naissance etwa  seit  der  Mitte 
des  16.  .lahrhunderts  auch 
hier  bestimmenden  EinfluB.") 
Wiihrend  das  vornehmere 
Geschirr  iiberwiegend  von 
Metall  hergestellt  wird,  er- 
halten  die  gewohnlichen  Ge- 
faBe  des  Lebens  ihr  Geprage 
durch  den  Topfer.  Die  Ge- 
faBe  aus  hartem  Steinzeug, 
die  eine  Spezialitat  des  Tei- 
les  von  Nordwestdeutschland 
bilden.  das  von  der  Lahn  und 
demRheine  ab  bis  nachLim- 
burg  sich  erstreckte,  sind 
entwederweiB,  hellgrau  oder 
gelblich,  hellbraun,  leder- 
farben,  teilweise  oder  ganz 
glasiert,  oder  endlich  mit 
hellblauem  Anting  und  dun- 
kelblauen  Zeichnungen  bei 
durchgangiger  Glasur.  Letz- 
tere  sind  vorzugsweise  pla- 


1)  Vgl.  die  vom  Germ.  Mus. 
in  Xiirnberg  herausgegebene  Ge- 
schichte  der  Feuerwatfeii. 

-)  Eine  gute  Ubersicht 
bietet  Fr.  Jaenniokes  Grundrifi 
der  Keramik.  Stuttgart  1879. 
S.  397—454. 


Abb.  74    Bronze- Kandelalior 


.^lu'tKll.■lski^che  zu  Mlinclien 
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stisch  ausgebildet,  mit  kraftigen,  scharfen  Profilierungen  und  mit  aufgepreBten 
Ornamenten,  die  meistens  Figtirliches  und  Vegetatives  mischen.  Diese  GefaCe, 
Kriige,  Kannen  und  Becher,  gehoren  zu  den  stilvoUsten  Schopfungen  jener  Zeit. 
ZweckvoU  in  der  Gesamtform,  energisch  in  der  Profilierung,  angemessen  in  der 
Austeiiung  der  Ornamente,  sind  sie  wahre  Muster  einer  sinnigen  Gefallbildnerei 
(Abb.  75,  76,  77).  Die  Hauptstatten  der  Anfertigung  in  Deutschland  befanden  sicb 
am  Niederrhein,  namentlicb  zu  Siegburg,  Grenzhausen,  Raeren  und  zu  Frecben 
bei  Koln.  Die  Abbbildungen  geben  Beispiele  der  bekannten  Siegburger  Henkel- 
kannen  mit  Deckel  und  AusguBrohre,  die  in  alien  Teilen  geschmackvoU  dekoriert 
sind  und  niclit  minder  durcb  charakteristiseben  Aufbau  und  trefl'licb  gegliederte 

Gesamtform  anziehen,  der  Siegburger  scblan- 
ken  ..Sclmellen",  derschongeformten,  baucbigen 
Kriige  von  Frechen  und  Raeren.  Gliicklicher 
Wecbsel  rein  geometrischer,  linearer  ( )rna- 
mente,  Rauten  und  Riefelungen  mit  Ranken, 
Blumen,  wie  frei  tigiirlichen  Darstellungen  tritt 
bier  besonders  ansprecbend  bervor.  In  Kreufien 
bei  Bayreutb  wurde  ein  dunkelbraunes  oder 
schwarzes,  ebenfalls  hartes  Fabrikat  erzeugt, 
das  man  reich  zu  bemalen,  selbst  zu  ver- 
golden  liable.  Die  bekannten  Apostelkriige 
von  dort  .sind  in  alter  Welt  verbreitet :  ganz 
ungemein  haufig,  wie  in  den  Landsknecbt- 
krugen,  kleidet  die  launige  Phantastik  der  Zeit 
das  GefaB  in  eine  halbmenscbliche  Gestalt. 
Sogenannte  „Bartmanner",  d.  h.  Darstellungen 
eines  biirtigen  Kopfes  am  Halse  dieser  Kriige, 
kommen  unter  Steinzeug-Steingutkriigen  eben- 
falls Offers  vor. 

Noch  eine  besondere  Art  der  Topferei  bat 
sich  besonderen  Ruhmes  erfreut,  und  ibre  niclit 
haufigen  Arbeilen  sind  beute  besonders  bocb 
gescbatzt:  die  der  sogenannten  Hirscbvogel- 
kriige.  Aiiynstin  Hifsclt(Hirs-)vogd  aus  Niirn- 
berg,  der  sich  als  Ofenmacher  groBes  Anseben 
erwarb,  soil  diese  sebr  biibsch  gefarbten,  meist  bochst  stattlichen  Kriige  gefertigt 
haben.  Sie  sind  vorwiegend  tiefblaugrundig,  mit  aufgesetzten  farbigen  Reliefs 
in  Rundbogen,  die  mit  gelben  Rundstaben  eingefaBt  sind,  nicbt  gerade  sehr  fein, 
doch  bocbst  maleriscb  und  kraftig  in  der  Ersclieinung.  Wabrscheinlicb  baben  sie 
mit  dem  genannten  Meister  wenig  zu  tun;  jedenfalls  sind  an  anderen  (Jrten,  so 
in  Villingen,  in  Annaberg  ganz  ahnliche  GefaBe  gemacbt  worden. 

Die  forlscbreitende  Herstellung  modiscber,  weiBglasierter  Fayence  mit  Blau- 
malerei  hat  diese  und  andere  Zweige  der  Topferei  bei  uns  langsam  verdrangt 
und  ersetzt. 

Besondere  Bedeutung  gewann  die  Hafnerei  indes  unmittelbar  fiir  die  Aus- 
stattung  der  Gebaude  durch  die  Anfertigung  von  Fliesen  und  Kacheln  mit  farbiger 
Glasur,  die  man  zur  Bekleidung  der  FuBboden,  zum  Tell  auch  der  Wiinde,  vor 
allem  aber  zum  Aufbau  der  (_>fen  verwendete.  Dies  alles  war  zwar  scbon  im 
Mittelalter  gescheben,  die  Renaissance  aber  bracbte  auch  bier  einen  reicheren 
Kreis  von  Anschauungen  und  gesteigerte  Freibeit  in  Verwendung  der  Formen. 
Die  glasierten  Kachelofen  gehoren  in  Deutschland  und  der  deutschen  Scbweiz 
ganz   wesentlich   zur  Ausstattung  der  Wobnraume   und   dienen   ibnen   mit   ihren 


Abb.  75    Siegburger  Krug 


Abb.7(!    Siegburger  nucl  rlieinisches  Steinzeug 


Abh.  77    KreulieiKT  KriiKi'  u"<l  aiulcres  Steinzeug 
Liibke-Haupt,  Renaissance  in  Deutschland     1    3.  Aufl. 
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reiclien  Farben  zum  behaglichsten  Schmuck.  Der  Ut'en  besteht  meist  aus  einem 
breiteren  Unterbau  auf  oft  plastisch  gestalteten  FuBen  und  dem  schmaleren  Ober- 
bau  (Abb.  78).  Der  ganze  Aufbau  wird  architektonisch  durchgebildet,  mit  kraf- 
tigen  FuB-  und  Deckgesimsen  versehen,  wobei  die  reichen  Forraen  der  Antike 
mit  Eierstab,  Kymatien  und  dergleichen  Anwendung  finden.  Herman  und  Karya- 
liden,  auch  wobl  Pilaster  Itetonen  die  vertikale  Gliederung;  die  einzelnen  Felder 
werden  gem  als  mit  figiirlichen  Reliefs  gescbmiickte  Bogennischen  gebildet.  End- 
lich  pllegt  ein  kunstreich  durcblirochener  Kranz  verschlungener  Ornamente  und 
Figuren  das  Ganze  zu  kronen.  Sind  die  meisten  Werke  dieser  Art  mit  einer 
griinen  oder  braunen.  andere  mit  einer  minder  erfreuliclien  schwarzen  Glasur 
uberzogen,  so  finden  wir  oftmals  auch  die  ganzen  ( )fen  im  vojlsten  Farbenscbmuck 

durchgefiibrt.  Ein  Bei- 
s))iel,  an  dem  die  ar- 
chitektoiiische  Form 
noch  einfach  und 
streng,  die  Dekoration 
maBvolI  den  Haupt- 
linien  untergeordnet 
geblieben  ist,  bietet 
unter  Abb.  78  derOfen 
des  H.  H.  Graf  aus 
Winterthur.  Treftliche 
Beispiele,  teils  voll- 
slandig,  teils  in  Bruch- 
slucken,  bewahrt  das 
Germanische  Museum 
zu  Xiirnberg.  Be- 
riihrnt  sind  die  in  Ge- 
samtform  und  Durch- 
ftihrung  meisterlich 
gestalteten  Prachtofen 
auf  der  Burg  zu  N  ii  r  n- 
lierg,  die  man  meist 
dem  obengenannten 
Augustin  Hirschvogel 
zuschreibt.  Einigesim 
Xationalmuseum  zu 
M  ii  n  c  h  e  n.  Ein  scho- 
nes  Exemplar,  in- 
schriftlich  von  Geonj 
I'l'sst,  Hafner  in  Kreu- 
Ben,deruml6001ebte, 
gearbeitet,  im  Heu- 
beckschen  Hause  zu 
Niirnberg.')  Von 
groBer  Pracht  ein  Ofen 
auf  der  Veste  zu  Ko- 
burg.  Mehrereschone, 


Abl).  TS    Ofcn  von  H.  H.  Graf  in  Wintorthuv 


1)  Abgeb.  V.  X.  Ort- 
weiu  in  seiner D.  Renaiss. 
I.  Heft.  Taf.  6. 
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griinglasierte  Ofen,  aber  init  blau- 
ornamentierten  Einsatzstijcken  auf 
weiBem  Grunde,  siehl  man  in  der 
Trausnitz  bei  Landsbut. ')  Von 
der  hochsten  Pracht  der  Form  sind 
zulelzt  die  groBen  schwarzglasierten 
Ofen  in  den  vier  Eckzimmern  des 
Rathauses  zu  A u gs b u rg-)  (Abb.  79). 
Hier  ist  indes  alles,  wie  unsere  Ab- 
bildung  zeigt,  scbon  mit  den  iippigen 
Formen  des  beginnenden  Barockstils 
durchsetzt,  wiihrend  das  plastische 
Beiwerk  die  Arcbitekturiiberwuchert. 
Empfindlicb  beriihren  die  auf  dem 
Bauch  rutschenden  Figuren,  die  als 
FiiBe  einen  Ul'en  stiitzen.  Aucb  sind 
im  Aufbau  die  architektonischen 
Glieder  zu  sehr  dem  Steinbau  nach- 
gebildet,  wahrend  die  friiberen  Ofen 
sich  dadurch  auszeichnen,  daB  sie 
die  architektonische  Form  den  Be- 
dingungen  des  Materials  trefflich 
anzupassen  verstehen. 

Im  ilbrigen  bleibt  in  der  Mehr- 
zahl  dieser  Werke  gesmider  tek- 
tonischer  Sinn  und  ecbt  kiinstle- 
rische  Behandlung  lebendig.  Schon 
die  Abwechslung  zwisclien  den  streng 
baulichen  Gliedern,  dem  vegetabi- 
liscben  oder  gemischten  Ornament 
und  den  selbstiindigen  figiirlichen 
Szenen  ist  von  groBem  Reiz.  Von 
der  Behandlung  des  Ornaments  mag 
ein  Fries  von  einem  Ofen  des  Ger- 
manischen  Museums  in  Niirnberg 
(Abb.  80i  eine  Anscbauung  geben. 
Die  ligiirlicben  Darstellungen  um- 
fassen  biblische  und  profane  Ge- 
schichte,  Mythologie  und  mit  be- 
sondererVorliebe  Allegoiisches.  Ge- 
stalten  des  romiscben  Altertums, 
deutsche  Kaiserbilder,  Apostel  und 
andere  Heilige,  die  Jahreszeiten,  die 
Weltteile,  die  Sinne,  die  Elemente, 
aber  auch  mancherlei  Szenen  aus 
dem  wirkUchen  Jjeben,  auch  erotiscber 
Art,  tindet  man  an  diesen  Ofen;  mit 


1)  Vgl.  Ortweins  Renaissance. 
Abt.  Landshut. 

2)  Zwei  ilavou  abgeliililet  in  tlen 
Archit.Studien,  herausg.  vom  Arch.Verein 
am  Polytechu.  in  Stuttgart.    Ileft  9.  Bl.  4. 


Abb.  7;t    (tlon  im  llatliause  zu  .\ugsburg 
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einem  Worte,  alles  was  die  Zeit  irgend  geistig  bewegt.  Selbst  lileine  Architektur- 
stiicke  sind  gelegentlicii  angebracht,  wie  die  beigegebenen  Pvoben  von  einem 
Ofen  im  Germanisclien  Museum  zu  Niirnberg  beweisen.  In  Abb.  81  ist  es  sin 
kleiner  Kuppelbau.  die  Lieblingsidee  der  Zeit,  in  den  wir  blicken.  Er  zeigt  sich 
in  den  Ivriiftigen  Formen  ausgebildeter  Renaissance  durchgetuhrt.  I'ber  die  Ga- 
lerie,  die  den  Ilaum  abschlieBt,  beugl  sich  eine  menschliche  Gestalt  und  schaut 
einem  Kinde  zu,  das  von  einem  Leitrieraen  gehalten  am  Boden  hockt.  Auch 
die  kleine  Darstellung  in  Abb.  82  laBt  uns  einen  Blick  in  einen  stattlichen  Re- 
naissanceraum  tun,  der  mit  einem  kassettierten  Tonnengewblbe  bedeckt  ist. 
Eine  Galerie  mit  niedriger  Balustrade  umgibt  auf  drei  Seiten  den  Raum  und 
duich  die  Bogenstellung  im  Hintergrunde  fidlt  der  Blick  auf  eine  Treppe,  nach 
dem  ObergeschoB. 


Abb.  t«_i    Kachel  eines  Niiruberger  Ofeiis 


Besonders  vielseitig  und  lang  andauernd  haben  die  Alpenlander ')  die  Ofen- 
fabrikation  gepflegt.  Noch  jetzt  ist  eine  groBe  Zahl  von  kunstreichen  ( )fen  dort 
erhalten,  namentlich  sind  es  die  nordostlichen  Teile  derSchweiz,  kaum  minder 
das  benachbarte  Tirol,  die  sich  darin  auszeichnen.  Der  Hauptsitz  der  Schweizer 
Industrie  war  Winterthur,  wo  die  Familie  Pfun  und  neben  \\\v  d\e  Krliart  eine 
Anzalil  geschickter  Hafnermeister  und  <  >fenmaler  lieferte.  Auch  bier  beginnen  die 
Ofen  mit  einfarbiger  Glasur,  und  zwar,  wie  es  scheint,  ausschlieBlich  griiner.  Solcher 
Art  sind  die  beiden  ()fen  auf  der  Morsburg  bei  Winterthur  und  der  schone  in 
dem  Herrenhause  zu  Wiilflingen.  Die  Dekoration  gestaltet  sich  reich,  die 
Gliederungen  sind  elegant  profiliert,  die  Pilaster  und  Friese  mit  Masken,  Muschel- 
werk,  Blumenranken  und  Arabesken  geschmiickt.  An  dem  Ofen  zu  Wiilflingen 
kommen  barock  phantastische  Hermen  dazu,  und  die  Reliefbikler  geben  biblische 
Darstellungen  und  genrehafte  Liebesszenen.  Alles  das  bewegt  sich  noch  in  den 
Formen  des  16.  Jahrhunderts,  obwobl  der  (Ifen  das  Datura  1645  tragi;  ein  Be- 
weis,  wie  lange  in  der  Schweiz  die  Traditionen  der  friiheren  Renaissance  fest- 
gehalten  wurden.  Hier  ist  der  Aufbau  meistens  polygon,  sechs-  oder  achteckig, 
das  Gesamtverhaltnis  schlank.    In  der  Regel  wird  nun  neben  dem  ( )fen  in  der  Ecke 


1)  In  meiner  Abhandhing  iiber  die  alten  Ofen  der  Schweiz,  namentlich  im  Kanton  Zurich 
(in  den  Mitt,  der  Ant.  Gesellsch.  in  Zurich,  Bd.  XV,  Heft  -i,  mit  \hh.,  wieder  abgedruckt  in 
nieinen  kunsthist.  Studien,  Stuttgart  1869)  habe  ich  Beitriige  zu  eincr  Geschichte  der  Ofen  ge- 
geben.  Dazu  die  im  Kap.  VI  zitierten  neueren  Werke.  Fiir  Dputschlaiid  fehlt  es  leider  noch  an 
einer  solchen  .\rbeit. 


Ofen 


11' 


Abb.  81     OfeTikaebel  aus  Niiniberg 


des    Zimmers    ein    be([uemer    Sitz    mit 

Rucken-    und   Armlehne    ebent'alls    aus 

glasierten  Kacheln   aufgebaut,   zu  dem 

man  iiber  niehrere  Stufen  hinaufsteigt; 

zuweilen    findet   sich  auf  beiden  Seiten 

des    I  )fens    ein    doppelter    Sitz.     Diese 

Sessel,  fur  die  betagten  Eltern  bestimml. 

gestalteten  sich  um  so  behaglicher,  als 

ihr  Korper  gleichfalls  vom  Ofen  aus  er- 

warnit  wurde,  oder  gar  sine  selbstiindige 

Heizuiig  hatte.     Die  glasierten  Fliesen, 

welche  auch  diese  Sitze  bedecken,  setzen 

sich  dann  meistens  an  den  Wanden  noch 

weiter  fort. 

Sehr  bald  tritt  an  Stelle  des  ein- 

farbig   griinglasierten  <  Ifens    mit  seiner 

ausschlieBlich  plastischen  Durchbildnng 

der    vielfarbige    mit    tiberwiegend    ge- 

maltem  Schmucke.    Anstatt  der  griinen 

Bleiglasur  erhalten  die  jetzt  groHer  ge- 

wordenen    Kacheln    einen    milchweiBen 

Emailgrund,  ( )rnaniente  wie  als  Hinter- 

grund  fUr  Bilder  bestimmt.    Ein  leuchtendes,  doch  mildes  Blau  gewinnl  die  Uber- 

hand   und   bildet   die  Grundlage  der  Zeichnung.     Daneben   findet   man  in  erster 

Linie  Gelb  oder  Orange  und  Griin,  weiter  audi  Violett  und  Schwarz.    Die  Farben 

werden    dunn   und   leichtfliissig   aufgetragen,    die   Behandlung   hat    einen    tlotten, 

kecken  Zug.     Der  Eindruck   dieser  Werke   isl  reicli  und  heiter,   bei  alter  Praclit 

harmonisch  und  klar.    Die  Ofen  behalten  ihre  voile  Polychromie  bis  indie  zweite 

Halfte  des  17.  .lahrhunderts;  dann  werden  sie  matter  und  vereinfachen  die  Farben- 

skala,    bis   im  18.  Jahrhundert   nur   noch  Blau  auf  weifiem  Grunde  zuriickbleilit. 

Zugunsten   der  Wirkung   der  Malerei   wird   nun   die   plastische  Behandlung   der 

Fliiclien  ganz  zuriickgedriingt, 
auch  die  architektonische  Glie- 
derung  auf  das  notwendigste  be- 
schriinkt,  wobei  wieder  ein  vor- 
treffliches  Stilgefuhl  die  ein- 
fachen  Meister  dieser  Werke  lei- 
tet.  Der  liildhche  Inhalt  gewinnt 
an  Fiille  und  Bedeutung.  Zu  den 
biblischen,  mylhologischen,  alle- 
gorisclien  und  sittenbildlichenDar- 
stellungen  gesellen  sich  Szenen 
aus  der  Schweizer  Gescbiclite, 
und  das  reiche  Bildwerk  wird 
durch  redselige Inschiiften  in  Ver- 
sen  noch  weiter  ausgesponnen. 
Ein  Beispiel  von  dem  Stil 
der  Tiroler  Werke  von  eineni  in 
V el t burns  befindlichen  Ofen 
isl  unter  Abb.  83  beigefiigt.  Wei- 
ter unten  in  Abb.  178  das  pracht- 
Abb.  82   ofeiikachei  aus  Xurnberg  vollste  der  uns  bekanntgeworde- 
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nen  Werke,  den  <-)fen  des  Alten  Seidenhofes  in  Zurich,  mit  doppeltem  Sitz. 
Da  mag  man  sich  eine  Vorstellung-  bilden  von  der  gediegenen  Pracht.  zu  der 
solch  ein  farbenreicher  Ofen  mit  dem  dunlilen  Ton  der  holzgetafelten  Wiinde  and 
der  reichgeschnitzten  Decke,  mit  dem  Farbenschimmer  gemalter  Wappen  oder 
vaterlilndischer  Geschichten  in  den  Glasfenstern  zusammenwirkt.  Der  (Jfen  tragt 
die  Jahreszahl  1620  und  das  Monogramm  L.  P..  das  wohl  auf  einen  Pfaii  von 
Winterthur  zu  deuten  ist.  Zu  den  friiheren  gehort  ein  zum  Teil  noch  mit  griin- 
glasierten  Kacheln  ausgestatteter  Ofen  vom  Jahre  1607  im  SchloB  Elgg  bei 
Winterthur.  Ein  anderer  ebendort  ist  1668  von  Hans  Heinricli  Graf  ausgefuhrt, 
ebenfalls  unter  Verwendung  alterer,  griinglasierter  Kacheln. 

Einer   der   schonsten  Ofen,    duich   besonders   schwungvolle  Ornamente  und 

kraftige  Polycbroniie  aus- 
gezeichnet,  ist  der  im 
Haus  zum  Balusterbaum 
in  Winterthur  vom 
Jahre  1610.  Hierherrscht 
namentlich  ein  echter 
Arabeskenstil  der  Zeich- 
nung,  der  mit  feinent- 
wickelten  Ranken,  BIu- 
menundVogeln,  mit  Mas- 
ken  und  aufgeroUtem 
Rahmenwerk  trefflich  zu 
wirken  weifi.  Die  Pas- 
sionsblumen  in  den  Ran- 
ken am  Sitz  gehoren  zum 
Schonsten,  was  irgendwo 
an  Ofen  vorkommt.  Denn 
sehr  bald  drang  in  die 
Ofenmalerei  eine  natu- 
ralistische  Behandiung, 
die  dem  Arabeskenstil  ein 
Ende  machte.  Von  feiner 
Durchfiihrung  ist  ein  Ofen 
im  Hause  zum  wilden 
Mann  in  Zurich,  der 
zum  erstenmal  die  Hel- 
dentaten  der  Schweizer 
Vorzeit  in  Bildern  dar- 
stellt.  Einen  Ofen  vom 
Jahre  1636  besitzt  das 
Haus  zum  Lorbeerlmum 
in  W'  i  n  t  e  r  t  h  u  r.  Er  tragt 
das  Monogramm  D.  P., 
welches  auf  Meister  Da- 
r'ul  Pfaii  zu  deuten  sein 
wird.  Zu  den  groBten  und 
prachtvollsten  dieser  Art 
gehoren  die  beiden,  im  Ge- 
meindehaus  zu  Nafels 
betindlichen,  die  um  1646 
AW).  83   Ofen  aus  St-iiioii  Yoithunis  entstanden  sind. 


Glasai'beiten 


ir.i 


Aber  auch  im  iibrigen  Deutschhmd,  nicht  nur  an  jenen  beruhmten  Ilaupt- 
statten,  sondern  ein  wenig  iiberall,  wo  sicb  nur  geeigneles  Material  vorfand, 
wurde  die  Ofenfabrikalion  gepflegt,  so  in  Gleve,  Jiilich,  Liineburg  u.  a.  a.  0.  nieist 
in  eigenartiger  Weise.  Davon  gibt  Abb.  84,  das  reizende  Sitzungszinimer  in  Fiich- 
tings  Hot'  zu  Liibeck  mil  seineni  Liineburger  Ofen  eine  Idee. 


itzuiigszimiiier  in  Fuchtings  Hof  zu  Liibeck 


Nicht  in  gleichem  Umfange,  doch  imnier  mit  ansebnlichem  Erfolge  wird 
nun  auch  die  Glasmacberei  betrieben;  meist  zur  Herstellung  von  Trinkgliisern 
und  Bechern,  die  im  Wetteifer  mit  metallenen  und  tonernen  Geschirren  immer 
mehr  in  (iebrauch  kommen.  Von  der  Feinheit  der  venezianischen  Glaser  aus 
den  Werkstatten  von  Murano  sind  die  deutschen  freilich  noch  recht  entfernt. 
Weder  an  Klarheit  und  GleichmaBigkeit  des  Materials,  noch  an  Meisterschaft  in 
der  Behandlung  desselben  konnen  sie  mit  jenen  wetteifern.  Die  eleganten, 
graziosen  Formen  der  ganz  edlen  venezianischen  Glaser,  die  Fahigkeit,  in  der  ge- 
wagtesten  und  zartesten  Aussi)innung  der  Glasfaden  die  besonderen  Eigenschal'ten 
des  Stotfes  auf  die  auBerste  Probe  zu  stellen,  sind  unerreicht  geblieben.  Man 
begnugte  sich  jedoch  nicht  damit,  diese  kostlichen  Geriite  auf  dem  Wege  des 
Handels  sich  zu  verschaffen,  sondern  man  ahmte  sie  in  zahlreichen  Werkstatten 
oft  recht  geschickt  nach:  neuerdings  sind  so  manche  ..venezianische"  Glaser  als 
deutsche  oder  bohmische  erkannt.  Was  die  deutschen  Kunstler  aber  eigenes  schufen, 
schlug  von  vornherein  einen  entgegengesetzten  Weg  ein.  Das  Fabrikat  ist  derber, 
gleichsam  volkstumlicher,  die  Masse  erscheint  miiidestens  etwas  griinlich  oder 
ganz  grtin,  die  Gesamlform  ist  schlicht,  ohne  feineren  plastischen  Reiz  in  der 
Bewegung   des  Umrisses;    dagegen  verleiht  man  dem  GefiiBe  durch  farbige  Bar- 
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stellungen  in  kriiftigen  Schmelzfarben  reichen  Schmuck.  Die  iiberall  vorwiegende 
Bestimmung  der  deutschen  Gliiser,  wirklich  zum  Trinken  zu  dienen.  bestimmt  die 
einfache,  vorwiegend  gerade  Form,  insbesondere  der  PaBglaser.  Doch  sind  auch 
andere,  wie  die  bekannte  der  ..Romer"  lAbb.  801,  sehr  beliebt.  Diese  einfachen 
Glasgestalten  warden  aber  dafiir,  wie  bemerkt,  auf  das  reichste  bemalt,  mit  Adlern. 
Wappen.  allerlei  Gestalten.  wie  den  deutschen  Kurfursten  u.  dgl.  Haljen  die  Male- 
reien  auch  selten  hohere  kiinstlerische  Bedeutung,  so  ist  ihnen  dal'iir  eine  kraft- 
volie  und  farbenprachtige,  harmonische  Gesamtwirkung  eigen.  Ihre  Beliebtheit 
und  Verbreitung  war  sehr  groB  (Abb.  85  u.  86).  Auch  mit  dem  Dianiant  geritzte 
Glaser  sind  nicht  selten;  spater  biirgert  sich  das  weifie  geschliffene  Kristallglas 
ein:  oft  mit  wahren  Prachtleistungen. 


Abb.  85    Deutsche  Glaser 


Die  eigentliche  Glasmalerei  hat  ihr  Hauptfeld  natflrhch  in  der  Herstellung 
farbiger  Fenster.  DaB  ]Itii/s  Holbein  einer  der  erslen  war,  der  die  Formen  der 
Renaissance  in  solchen  zur  Anwendung  brachte.  haljen  wir  schon  gesehen.  I'nter 
Abb.  6  u.  7  teilten  wir  Entwiirfe  von  ihm  zu  gemalten  Fenstern  mit.  Hervorragend  sind 
die  Glasfenster  nach  seinen  Entwiirfen  fiir  St.  Blasien  (Abb.  87).  Vor  allem  war 
es  in  der  Folge  die  Schweiz,  die  diesen  Zweig  der  kiinstlerischen  Technik  wahrend 
des  ganzen  16.  Jahrhunderts,  noch  ins  17.,  selbst  ins  18.  hiuaus.  mit  groBem  Eifer 
pflegte.  Aber  auch  in  Siiddeutschland  und  am  Riieine  erlosch  diese  Kunst  noch 
lange  nicht;  nicht  minder  bltihte  sie  in  Xorddeutschland,  wenn  auch  in  bescheidener 
Art,  bis  tief  ins  18.  Jahrhundert.  Unter  den  Einlliissen  der  reformatorischen  Be- 
wegung  zog  sich  freihch  diese  schijne  Kunst  fast  ganz  aus  dem  Dienste  der 
Kirche  zuriick:  sie  wurde  fortan  profan  und  schmiickte  die  Rathauser,  die  Schtitzen- 
sale,  die  Zunftstuben  und  die  Wohnungen  in  Stadt  und  Land  mit  ihren  heiteren 
Werken.  Gewohnlich  ist  es  ein  Wappen,  das  den  Mittelpunkt  bildet,  aber  man 
gibt  dem  Ganzen  eine  architektonische  Umrahmung,   zu  der  die  reiclien  Formen 


Glasmalerei 
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der  Renaissance  mit  Pfeilern  unci  Saulen,  mil  Ilermen,  Atlanten  und  Kaiyatiden, 
mil  figurlichen  Friesen  und  allerlei  plastischem  Beiwerk  sich  trefflich  eignen. 
Die  Scliw  eizer  Scheiben  vor  allem  zeigen  die  Art  der  gleiclizeitigen  Miniaturmalerei, 
die  Lichter  werden  herausradiert,  wie  es  die  Glastechnik  verlangt:  die  allerreicliste 
Farbenpracht  erstiebt,  was  die  Erfindung  jener  Zeit,  die  verschiedenslen  Farljen 
auf  eine  weiBe  Scheibe  aufmalen  und  einbrennen  zu  konnen,  sowie  die  des  aus- 
zuschleifenden  Uberfangglases,  erst  in  erwiinscbtem  Mafie  ermoglichte.  Das  Ein- 
setzen  in  der  Masse  gefarbter  Glasstucke  wurde  auf  ganz  groBe  und  wichtige 
Partien  beschrilnkt. 


Abb.  Hi    Emaillu'ilc  llliiser 


Mit  diesen  Mitteln  ermoglichte  sich  nun  die  allerreicliste  Koraposition  auf 
oben  angedeuteter  Grundlage  eines  mit  Archilektur,  Figuren  oder  Ornament  ein- 
gefaBten  Mittelstiicks,  meist  also  eines  Wappens.  in  Bogenzwickeln  und  Attiken. 
auf  Postamenten  und  an  andern  passenden  Stellen  werden  weitere  kleine  figurliche 
Kompositionen  hinzugefiigt.  Der  ganze  Gesichtskreis  der  Zeit  mit  biblischen 
Historian,  antiker  Mythologie  und  Geschichte,  Allegorie,  Szenen  des  wirklichen 
Lebens.  spiegelt  sich  in  diesen  Werken.  In  der  Schweiz  konmien  selbst  die  vater- 
landische  Geschichte   und  die  teils  sagenhaften  Heldentaten  der  Vorzeit,  wie  auf 
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Abb.  8V    Glasfenster  aas  St.  Blasien 


den  Ofen.  auch  auf  den  Glas- 
fenstern  gern  zutage.  Der 
kleine  Umfang  dieser  ..Schei- 
ben",  die  nur  einen  Teil  des 
Fensters  zu  fiillen  pflegen. 
drangte  auf  eine  Feinheit  der 
Beliandlung,  die  geradezu  als 
Kabinettmalerei  zu  bezeich- 
nen  ist.  Es  geniigt  hier,  auf 
einige  wichtige,  nocli  vorhan- 
dene  Denkmaler  zu  verwei- 
sen.\)  Im  Anfang  steht  der 
sclion  erwahnte  Zj-lvlus  im 
GroBratsaale  des  Rathauses  zu 
Basel  von  1519  und  1520. 
Sodann  die  groBartige  Pieihen- 
folgeimKreuzgangderKloster- 
kirche  Wettingen,  welche 
von  1520  bis  1623  reicht,  also 
ein  ganzes  Jalirhundert  der 
Entwicklung  darstellt.  Von 
1564  bis  1580  datieren  die 
zum  Teil  sehr  schonen  Schei- 
ben  im  Schiitzenhause  zu 
Basel.  Ein  Zyklus  aus  dem 
KlosterRathausen.  1592-1621 
entstanden,  befindet  sich  bei 
Herrn  Kaufmann  Meyer  in  St. 
Gall  en.  Zwei  Reihenfolgen 
aus  der  besten  Zeit  besitzt  die 
Stadt  Stein  am  Rhein.  Im 
Zunfthaus  zum  Kleeblatt  sieht 
man  vierzehn  trefflicbe  Schei- 
ben  vom  Jahre  1542;  eine  tragi 
das  Datum  1607.  Sie  enthal- 
ten  dieWappen  der  Schweizer- 
kantone  in  schoner  Ausfiih- 
rung.  AchtzehnScheiben,meh- 
rere  von  1516  und  1517.  die 
meisten  von  1542  und  1543, 
eine  von  1590  ebendort  im 
Sthiitzenbaus.  Die  friihesten 
zeigen  eine  nocli  unklare  Re- 
naissance in  zum  Teil  unbe- 
hilflichen  Formen,  so  daB  man 


1)  Vgl.  Die  alten  Glasgemalde 
der  Sehweiz.  Zurich  1866.  Mit  Zu- 
satzcn  abgedr.  in  Ltibkes  Kunst- 
histor.  Studien.  Stuttgart  1869. 
Dazu:  Die  Glasgemalde  im  Kloster 
AVettingen.  Mitt,  der  Aut.Gesellseh. 
in  Zurich.    Bd.  XIV,  lleft  5. 
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audi  hier  auf  das  iiberall  wiederkehrende  Datum  des  ersten  Eindringens  der  neuen 
Formeii  stofit.  Die  Schweizer  IFuseen  besitzen  eine  grofie  Menge  der  herrlichsten 
.\rbeiten,  insbesondere  das  Ziiricherl  Audi  Schwaben  erweist  sich  neuerdings 
als  eine  Ptiegestatte  dieser  Kuiist,  t'reilich  stark  in  Anlehnung  an  die  Schweizer 
Malereieii.  In  Deutschland  war  die  Sitte  des  Sdimiickens  der  Glasfeiister  der 
oft'entlidien  wie  der  Privatgebiiude  nodi  Jahrhunderte  lang  im  Schwange.  Die 
Fenster  der  Zunftstuben  wie  der  Rathaussale,  uberhaupt  aller  Repriisentations- 
riiume  waren  mlt  genialten  Einzelscheiben  oder  auch  mit  groBen  und  reidien  or- 
namentalen  und  heraldischen  Kompositionen  geschmiickt.  Die  Sitte  erstreckte 
sidi  bis  in  die  Bauernhiiuser, 
zu  gewissen  Festen,  Einzug, 
Hochzeit  und  dergleichen 
farbige  Sdimuckscheiben  zu 
schenken,  und  so  prangten 
einst  gar  manche  Dielenfen- 
ster,  z.  B.  der  Liineburger 
oder  der  Osnabriicker  Ge- 
gend,  im  reichsten  Glanze 
solcher  Geschenke.  Grau  in 
Grau  mit  Silbergelb  herrscht 
ailerdings  seit  dem  16.  Jahr- 
hundert  bei  diesen  Malereien 
vor.  Als  Beispiel  will  idi  nur 
die  reizvoUen  Reste  erwah- 
nen,  die  die  Fenster  des  Dach- 
raunies  des  Rathauses  zu 
Emden  noch  heute  schmiik- 
ken,  Uberbleibsel  einer  ein- 
stigen  Groteskenmalerei,  die 
im  Stile  der  Floris  sich  iiber 
die  ganzen  Flachen  breitete. 
Im  Kirchenbau  tritt  die 
Glasmalerei  wahrend  dieser 
Epoche  unter  dem  Eintlusse 
der  Reformation  iramer  mehr 
zuriick.  Wo  sie  indes  noch 
zur  Verwendung  kommt, 
nimmt  sie  ebenfalls  bald  die 
Motive  der  Renaissance  auf. 
Anstatt   in   den  engen  goti- 

schen  Nischen  mit  spitzen  Wimpergen  und  Fialen  breiten  sich  die  Figuren  unter 
antikisierenden  Baldachinen  aus.  Die  ganze  Pracht  des  neuen  Stils  entfaltet  sich 
in  der  architektonischen  Umrahmung  der  Gruppen.  Die  breitere  Anlage  des  Rah- 
mens  wurde  schon  durch  die  immer  mehr  hervortretende  Tendenz  nach  groBeren 
figurlichen  Kompositionen  bedingt;  duch  niuBte  die  kirchliche  Glasmalerei  auf 
diesem  Wege  in  einen  Wetteifer  mit  der  ( )lmalerei  gelangen,  der  ihr  Stilgesetz 
schadigte  und  schlieBlich  zerstorte.  Was  in  den  kleinen  Grofienverhaltnissen  der 
profanen  Glasscheiben  zulassig,  ja  zu  einem  neuen  Mittel  der  Ausbildung  geworden 
war,  niufite  bei  kirchlichen  Werken  sich  als  falsch  erweisen.  Eins  der  friihesten 
Beispiele  voni  Auftreten  der  Renaissance  in  kirchlichen  Glasbildern  bietet  das 
SchluBfenster  des  Chors  in  der  Oberen  Pfarrkirche  St.  Marien  zu  Ingolstadt, 
eine  treffliche  Arlieit  vom  .Jahre  15'27,  die  Madonna  von  Engeln  verehrt,  in  reichem 


.\bli.  88    Glasfeiister  in  iler  Peterskirche  za  Kblii 


124 


1.  Bneh     III.  Kapitel     Die  Renaissance  im  Kunstgewerbe 


Renaissancerahmen.  In  der  untern  Abteilung  knien  die  Herzoge  Wilhelm  und 
Ludwig  von  Bayern  als  Stifter.  Zu  den  schonsten  und  fruhesten  Denkmiilern 
dieser  Art  gehoren  die  mit  der  Jahreszalil  1530  bezeichneten  GlasgenuUde  der 
Peterskirche  zu  Koln  lAbb.  88 1.  Die  Chorfenster  sind  voUig  mit  Heiligenlegenden 
ausgemalt,  im  Schiff  enlhalten  die  Fenster  in  der  mittleren  Abteilung  Figuren 
von  Heiligen,  wahrend  die  Seitenfelder  mit  Gelbornamenten  der  edelsten  Friih- 
renaissance  eingefaBt  sind;  dazu  haben  die  kleinen  Dreieckflachen  zwischen  den 
Butzenscheiben  ein  leuchtend  farbiges  Glas,  so  dafi  das  Ganze  eine  berrliche 
Wirkung  machl.  Man  wird  nicht  leicht  fiir  ahnliche  Aufgaben  in  diesem  Stil 
schonere  Vorbilder  linden.  Abb.  86  gibt  ein  Beispiel  von  der  freien  Einfassung 
der  Figuren.  (iberhaupt  hat  gerade  in  der  Kolner  Gegeud  eine  feine  kirchliche 
Glasmalerei  in  der  Zeit  der  friihen  Renaissance  geblliht.  deren  Arbeiten  noch  bis 
zum  Schlusse  des  Jahrhunderts  reichen.  Allerdings  iiberwiegt  dabei  die  Grisaille 
mit  starker  Verwendung  des  Silbergelbs. 

In  der  spateren  Zeit,  je  mehr  der  EinfluB  Jer  strengeren  Renaissance  Italiens 
sich  Bahn  bricht,  tritt  die  Glasmalerei  mehr  und  mehr  zuriick.  Doch  erscheint 
sie  immer  wieder  einmal,  wie  in  der  Kapelle  der  Residenz  zu  Mtinchen,  freilich 
in  einem  rein  dekorativen  Charakter.     Ich  gebe  in  Abb.  89  ein  Beispiel  von  den 

in  priichtigen  satten  Farben  auf  hellem  Grunde 
ausgefiihrten  Ornamenten,  in  deren  Charakter 
die  Zeit  des  beginnenden  17.  Jahrhunderts  sich 
trotz  gewisser  naturalistiscber  Elemente  mit 
groCer  Schonheit  ausspricht. 

Auch  haben  wir  noch  einen  Blick  auf  die 
textilen  Kiinste  zu  werfen,  die  in  dieser 
Zeit  im  \\'etteirer  mit  der  gesamten  kiinstle- 
rischen  Bewegung  Meisterschopfungen  hervor- 
brachten.  Flandern  war  es  vor  allem,  wo  die 
Wandteppich-Wirk  erei  sich  auf  ihren 
Gipfel  erhob.  Selbst  die  beruhniten  Komposi- 
tionen  Raffaels  fiir  die  Sixtinische  Kapelle  des 
Vatikans  wurden  auf  den  Stiihlen  zu  Arras  aus- 
gefijhrt.  Diese  Kunst  suchte  in  der  vollen 
Anwendung  und  reichsten  Abstufung  der  far- 
bigen  Wolle  und  Seide  unter  Herbeiziehen  des 
Goldes  die  monumentale  Malerei  zu  iiberbieten. 
Auch  nordische,  nanientlich  tlandrische  Meister 
wurden  zahlreich  mit  Entwiirfen  fiir  solche  Ar- 
beiten beauftragt.  In  alien  Landern  wetteiferten 
die  vornehmen  und  besitzenden  Stande  in  der 
Anwendung  kostljarer  Wirkereien,  mit  denen  die 
Wande  bedeckt  zu  werden  ptiegten.  Es  hat  sich 
im  Laufe  der  fortschreitenden  Untersuchungen 
denn  gezeigt,  daC  die  Hofe  der  Renaissance 
iiberall  danach  strebten,  solche  Teppiehwirker- 
Werkstatten  fiir  sich  selber  einzurichten,  und 
wenn  sie  auch  rasch  wieder  verschwanden,  so 
gab  es  doch  einst  zahlreiche  deutsche  Hautelisse- 
Wirkereien,  von  Mecklenburg  bis  nach  Bayern 
binein,  deren  Reste  in  den  alten  Schlossern  noch  hie  und  da  voihanden  sind. 
Eine  reiche  Auswahl  namentlich  im  Nationalmuseum  zu  Miinchen.  Wie  Tep- 
piche,  Wandstoffe,  Vorhange  samt  den  fiir  die  Sitzbiinke  bestimmten  Kissen  den 


.\bl).  «SI    (Tlasgemalde  in  der  Reichen 
Kapelle  zu  Miinchen 


Teppiche  und  Stickeieien 
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Raumen  den  Charakter  weichen  Behagens  verliehen,  zeigt  die  in  Abb.  90  beige- 

fiigte  Darstellung  aus  Hans  Burgkmairs  WeiBkunig.    Obwobl  solcher  Luxu8  haupt- 

sachlich  von  Italien  und  Flandern,  von  Spanien  und  Frankreich  ausging,  wahreiid 

man  in  Deutschland  und  der  Schweiz  an  der  Wand  die  Holztiifelung  bevorzugte, 

beginnt  seit  der  Mitte  des  16.  Jahrhunderts  auch  hier  die  Anwendung  der  eigent- 

liclien  Teppiche,    insbesondere   auch   solcher  aus  dem  Orient,   sicli  einzubiirgern. 

Noch    1650     be- 

richtet    Aloysius 

von  Orellii),  daB 

er  in  Zurich  nur 

in  zwei  Hiiusern 

Teppiche     gese- 

hen,     und    auch 

dlese    seien    aus 

Mailand    gekorn- 

men.  Vieles  der- 

art    findet     man 

auf  den   Gemal- 

den  der  Zeit,  so 

denunterAbb.91 

dargestellten 
Teppich  auf  ei- 
nem  Bildnis  von 
Georg  Pencz  im 
Museum  zu  Ber- 
lin. Ich  erinnere 
auch  an  den 
sehonen  orienta- 
lischen    Teppich 

auf  Holbeins 
Darmstiidter  Ma- 
donna. Solche 
Vorbilder  fanden 
iibrigens  viele 
Nachahmung. 

Die  S  tic  k  e- 
rei,    im    Miltel-  , 

alter    vorziiglich 

in  den  Nonnenklostern  getrieben,  wird  jetzt  in  steigendem  MaBe  fur  weltliche 
Zwecke  verwendet.  In  Munchen  z.  B.  wurde  in  der  zweiten  Hiilfte  des  l<j.  Jahr- 
hunderts die  Teppichstickerei  fur  den  Hof  durch  eine  Reihe  von  geschiekten 
Kunstlern  geiibt,  und  aus  der  ersten  Halfte  des  Jahrhunderts  berichtet  Neu- 
dorffer  von  dem  Niirnberger  Sticker  Bernliard  MiiUiier,  daR  er  ein  sehr  ge- 
schickter  Meister  gewesen.  AuBer  Bilder-Teppichen  stickle  man  namentlich 
Kissen  und  Polster  fur  Stuhle  und  Banke,  denn  eine  Zeitlang  herrschte  noch 
die  mittelalterliche  Sitte  einfacher  Holzmobel,  die  man  dann  mit  Kissen  be- 
legte.     Im   weitern  Verlaufe   der   Epoche   kommen   aber   auch   Polstermobel   auf, 

liei  denen  das  holzerne  Gestell  fur  den  Sitz,  die  Rucken-  und  Armlehnen  mit 
Polstern  iiberzogen  und  mit  reicher  Stickerei  bedeckl  wurden.     Prachtige  Mobel 

dieser  Art   sieht   man   im  SchloB   zu  Weikersheim.     Bankpolster,   Kissen  und 


Abb.  yo    Hulzsohnitt  aus  dem  WL-ilikuiiig  von  Hans  Burgkniair 


ij  Aloy.sius  von  Orelli,  ein  biograpliischer  Versucli  von  S.  von  l)(relli).    Ziirich  1797. 
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Faulbett  schildert  Hans  Sachs  in  seineni  Gedicht  iiber  lien  Hausrat.  unter  den 
„bei  dreihundert  Stiicken,  so  ungefahrlicli  in  ein  jedes  Haus  gehoren-.  Selbst 
das  Bett  wird  oft  mit  prachtig  gesticliten  Kissen  und  Polstern  ausgestaltet.  ob- 
wohl  im  allgemeinen  Deutschland  in  diesem  Luxus  hinter  Italien  und  Frankreich 

zuriickbleibt.   und  Michel  de  Mon- 


taigne   den  deutschen  Betten  l-^ein 
besonderes  Lob  zu  singen  weiB. 

Die  verschiedenen  Techniken 
der  Stickerei  haben  in  jener  Zeit 
rege  Forderung  erfahren,  von  der 
W'eifistickerei  mit  ihren  zarten 
Nadelarbeiten  in  Relief-  und  Platt- 
stich  mit  Durchbrechungen.  bis  zur 
Filet-Guipure  und  der  reinen  ge- 
niihten  Spitze,  welcher  Kunstgat- 
tung  sich  die  gekloppelte  Spitze 
nahe  anschlieBt.  Unsere  Museen 
geben  von  der  Hohe  dieser  Kunst- 
gewerbezweige  eine  bedeutende 
Anschauung. 

Dann  die  Buntstickerei,  an- 
gefangen  von  dem  Kreuzstich  auf 
WeiB.  Wer  kennt  nicht  die  wunder- 
schonen  Muster  Hans  Siehmachers 
fiir  farbigen  Kreuzstich,  die  zahl- 
reiche  Nachfolger  fanden  1 

Vorziiglich  wendet  man  aber 
die  Stickerei  an  den  Gewandern 
an,  in  denen  gerade  Deutschland 
groBe  Pracht  entfaltet.  Zahlreiche 
Beispiele  dafiir  sehen  wir  auf  den 
Portrats  der  Zeit,  aber  auch  die 
deutschen  Kleinmeister  sind  nach 
dem  Vorgange  Diirers  und  Holbeins 
unermiidlich  tatig,  Stickmuster  fiir  solche  Zwecke  zu  ertinden.  ^Vahrend  aber  in 
den  Wandteppichen  der  Zeit  durch  den  Wetteifer  mit  der  Malerei  das  Prinzip 
einer  naturalistischen  Darstellung  mit  Abstufung  von  Schatten  und  Lieht  vor- 
herrscht,  macht  sich  bier  meist  eine  voUig  stilgemiiBe  Flachendekoration  geltend 
in  Anlehnung  an  die  prachtigen  orientalischen  Arlieiten,  insbesondere  auch  die 
herrlichen  Stoffe,  die  damals  in  Mengen  nach  dem  Okzident  gelangten.  Auf  diesem 
Wege  war  ja  der  Sudan,  insbesondere  Italien,  vorangegangen.  Ihre  Muster  zeigen 
meist  Verschlingungen  von  breiteren  Bandern  und  Streifen,  in  deren  Lflcken 
sich  feine  Linien  mit  laubartigen  Ausladungen  schmiegen :  unerschopf lich  in  der 
Mannigfaltigkeit  der  Erfindung,  uniibertrefflich  in  edler  und  klarer  AusfiiUung  des 
Raumes.  Andere  bestehen  aus  feinen  Stricken,  die  vielfach  verschlungen  und 
verknotet,  nach  demsell)en  Prinzip  eine  lebendig  bewegte  Flachendekoration  bilden. 
Ich  erinnere  an  die  bekannten  ..Knoten"  Diirers.  Prachtgewiinder  dieser  Zeit  im 
Nationalmuseum  zu  Miinchen:  der  Mantel  Herzog  Wilhelms  V.,  den  er  bei  seiner 
Vermahlung  mit  Renata  von  Lothringen  1568  getragen:  schwarzer  Samt,  besetzt 
mit  doppelten  gestickten  Borten  von  schon  stilisierten  silbemen  und  goldenen 
Blumen,  meist  in  Palmettenform.  Etwas  spater  die  Jagdtasche  Kurfurst  Maxi- 
milians I.,  von  griinem  Samt,  mit  dicken  Ranken  in  Gold  und  Silber,  das  Laub- 


^^^K$?ss^ir?s^:7:^'i^:^^y7M?j!p^'7:p^^^ 


Abb.  01     Teppioh  iin  Museum  zu  Berlin 
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werk  ebenfalls  schon  stilisiert,  nocli  niclil  naturalistisch.  Die  Wirkung  reicherer 
Stoffe  trat  hiermit  in  Wettbewerb :  die  edlcren  davon  warden  naturgemiiB  iiieist 
aus  Ilalien,  der  Beziigsquelle  fur  Brokate,  gepreBte  Sanmiele  und  ahnlicbe  I'racbt- 

stoffe     jeden- 

falls  aus  dem 

Sudan,      aber 
auch  dem 

( )rient     bezo- 

gen.  Die  deut- 

sche  A\'elie- 

kunst   be- 

schriinkte  sich 

da  auf  die  ein- 

facheren     Ar- 

Ijeiten.        Die 

Portrats,    ins- 

besondere   die 

der    Friihzeit, 

ja    selbst    die 
Grabmiiler 

zeugen      aber 

von    dem    ge- 
waltigen 

Luxus,  der  vor 

allem   in    den 

Gewiindern  in 

dieser       Hin- 

sicbt      getrie- 

ben       wurde. 

Einen     schon 
behandelten 

Gewandsaum 

eines  W'aft'en- 

rocks  von  den 

Statu  en  wiirt- 

tembergischer 

Grafen  in  der 

Stiftskircbe  zu 

Stuttgart 

gibt   Abb.  92, 

ebenfalls 
orientabsche 
Stilisierung 

zeigend. 

Noch  gehort  hierher  die  Arlieil  in  geprefitem  und  gepunztem  Leder, 
die  man  allmablich  fiir  allerlei  Zwecke,  fiir  Stuhlbezuge  wie  Polsterbezlige  und 
Wandbekleidungen  in  Aufnahme  brachte.  Diese  orientalische  Technik  war  von 
Italian,  besonders  von  Venedig,  aber  auch  von  Spanien  iGorduan)  nach  Norden  ge- 
wandert  und  biirgerte  sich  nach  und  nach  in  Deutschland  ein.  Auf  farbigen  Grund 
liebte  man  goldene  Bhmien,  aber  auch  regelmaBige  Bamlmuster  zu  drucken,  fiir 
die  in  dieser  Epoche  iiberwiegend  eine  arcbitektoniscbe  Stilisierung  und  strange 
Zeichnung  ohne  naturalistischa  Schatten wirkung  beibehalten  wurde.  —  Besonders 
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Abb.  92    Gewandsaum  an  einer  Statu 
in  der  Stiftskircbe  zu  Stuttgart 


Abb.  93    Bordiire  an  einem  Bucbuinband 
in  der  L'athausbibliotbek  zu  Schwab.  Hall 
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reiche  Verwendung  fand  die  Lederarbeit  bei  den  Biichereinbiinden.  Zur  Zeil 
der  Reformation  iiberwog  noch  der  Schweinslederband  rail  scharf  und  tief  einge- 
preBten  Mustern,  Bordiiren,  Wappen,  Portrats  von  Reformatoren  oder  anderen  her- 
vorragenden  Personlichkeiten:  seit  der  Mitte  des  16.  Jahrhunderts  konimt  aber 
die  orientalische  Arabeske  auf,  die  in  Eck-  und  Mittelstiicken  meist  mit  Gold  in 
weiBes,  auch  wohl  in  rotes  oder  braunes  Leder  geprefit  den  Einbiinden  jener  Zeit 
ein  unvergleichlich  priichtiges  Geprage  verleiht.  Von  dem  feinen  Geschmack  dieser 
Ornamentik,  von  der  gliicklichen  Verbindung  niannigfach  verschlungener  Biinder 
mit  ieichten,  in  geschwungenes  Blattwerk  auslaufenden  Ranken  gibt  Abb.  94-  und 
(I.5   aus   dem  Germanischen  Museum   zu  Nurnberg  eine  Anschauung,    wahrend 

der     Gharakter     des 

Blattwerkes  in  beson- 

ders    schon    stilisier- 

ten  Blumenranken  an 

Abb.  93  aus  der  Rat- 
hausbibliothek     zu 

S  c  li  w  a  b  i  s  c  h    Hall 

ersiebtlich  wird.    An- 

derseits     dringt     aus 

Italian     iiber    Frank- 

reicheineneue,pracht- 

volle    Art    der   Buch- 

einbande    auch    nach 

dem    Xorden :    Blind- 

und    Golddruck     von 

geraden  und  geboge- 

nenBiinderninreichen 

Schlingmustern  rait 
eingepragteni  ( )rnament  dazwischen,  vorwiegend  auf  braunem  oder  schwarzem 
Kalbleder.  Ofters  sind  diese  Muster  auch  noch  farbig  ,,emailliert",  d.  h.  mit  Lack- 
farben  ausgemalt  und  mit  reichen  Wappenpriigungen  geschmiickt.  Besonders 
aus  Sachsen  besitzen  wir  da  Arbeiten,  die  neben  den  edelsten  franzosischen 
Grolierbiinden  sehr  wohl  bestehen  konnen. 

So    zeigt   sich   das  Kleinste   wie   das  Grofite   von  derselben  kiinstlerischen 
Stromung  ergriffen. 


.\ljb.  ;i4    Buchdeckelpressung 


-^bb.  95    Buchdeckelpressung 
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Mit  Unrecht  wurde  man  das  Wesen  der  Renaissance  zu  treffen  glauben, 
wenn  man  es  als  ein  bloBes  Streben  nach  neuen  Formen  bezeichnete.  Vielmehr 
geht  das  tiefere  Ringen  der  Zeit  darauf  hinaus,  die  Kunst  aus  allzu  handwerk- 
licher  Ubung  zu  befreien  und  auf  wissenschaftlichen  Grund  zu  stellen.  In  Italian 
wurde  diese  wissenschaftliche  Richtung  dadurch  auBerordantlich  gefordart,  daB 
kiinstlarisches  Interesse  alle  Lebenskreise  durchdrang,  und  die  Gelehrten  und  Lite- 
raten  sich  schongeistigan  Untersuchungen  mit  Eifer  hingaben.  Uazu  kam,  daB 
die  italienischen  Kiinstler  oft  aus  hoheran  Lebenskreisan  hervorgingen  und  iiber- 


Diiivi-  129 

iiaupt  an  der  literarischen  Bildung  ihrer  Zeit  teilnahmen.  Manner  wie  Lionardo 
da  Vinci  und  Leon  Battista  Alberti  gehoren  ebensosehr  dem  wissenschaftlichen 
wie  dem  kiinstlerischen  Leben  ihrer  Nation  an. 

Das  war  in  Deutschland  anders.  Der  Kiinstler  wurde  bier  allgeniein  nocb 
als  Handwerker  betracbtet  und  erhob  sich  in  der  Regel  nicht  iiber  die  Kreise 
des  niederen  biirgerlicben  Lebens,  aus  denen  er  hervorgegangen  war.  Sagt  doch 
Diii-ir  in  seinen  Briefen  an  Pirckheimer '),  es  werde  seinem  beriihmten  und  hocb- 
geebrten  Freunde  eine  Scbande  sein,  „cum  pultron  de  pentor",  wie  er  in  seinem 
wunderharen  Italienisch  binzufugt,  zu  vcrkebren.  Und  docb  war  gerade  Diirer 
der  Mann,  welcher  die  ganze  Hobeit  und  geistige  Kraft  seines  Wesens  daran- 
setzte,  diese  Scbranken  zu  durcbbrechen  und  durch  unablassige  Studien  und  Unter- 
suchungen  die  Kunst  von  der  Unwissenbeit  zu  erlosen  und  ihre  Wissenscbaft  zu 
sicliern.  Wie  er  iiberall  ausscbaut  nacb  solcben,  von  denen  er  Belebrung  zu  er- 
balten  bofft,  baben  wir  wiederbolt  geseben.  Den  Vitruv  mu6  er  zeitig  zu  Gesicbt 
bekommen  baben,  denn  wir  wissen  aus  seinen  eigenen  Mitteilungen,  wie  er  darin 
gelesen  und  seine  ersten  Vorstellungen  von  den  Verhidtnissen  des  menschlichen 
Kdrpers  aus  ibm  geschiipft  bat.-)  Eine  lateinische  Ausgabe  des  Euklid  besaB  er 
ebenfalls:  sie  befindet  sicb  gegenwiirtig  in  der  Bibliothek  zu  Wolfenbiittel.  Die 
Resultate  seines  Nacbdenkens  und  die  Erfabrungen  seines  gesamten  Lebens  l)e- 
absichtigte  der  Meister  in  einem  umlassenden  tbeoretiscben  Werke  niederzulegen, 
von  dem  nur  ein  Teil  zur  Ausfiibrung  gelangt  ist:  die  „Unterweisung  der  Mes- 
sung  mit  Zirkel  und  Ricbtscbeit"  und  die  ..Vier  Biicber  von  menscblicber  Pro- 
portion"'. Dazu  kommt  nocb  sein  Werk  iiber  den  Festungsbau,  das  ebenfalls 
von  seinen  vielseitigen  Studien  zeugt,  fiir  unsere  Betracbtung  jedocb  von  unter- 
geordneteni  W'erte  ist.  Wie  gewissenbaft  er  die  \'orbereitungen  zu  diesen  grolien 
Arbeiten  betrieb,  sieht  man  nicbt  bloB  aus  der  Masse  von  Handzeicbnungen  und 
Entwiirfen,  bauptsacblicb  in  der  Bibliotbek  zu  Dresden  und  im  Britisb  Museum, 
sondern  aucb  aus  den  zablreicben  handscbril'tliclien  Verbesserungen  zu  den  ver- 
scbiedenen  Abscbnitten  dieser  Werke.  Diirers  Kunstanscbauung  wird,  so  grolie 
Acbtung  vor  der  Antike  und  den  italienischen  Meistern  er  aucb  bat,  vorwiegend 
bedingt  durch  die  reichen  Erfabrungen  seines  eigenen  Lebens  und  Schaffens. 
Die  feinste  und  liebevollste  Beobacbtung  der  Natur  verbindet  sich  bei  ibm  mit 
einem  grlibleriscben  Tiefsinn,  der  auf  den  Grund  der  Erscbeinungen  zu  dringen 
sucbt.  Da  wir  der  gelehrten  Arbeit  A.  von  Zabns ')  so  gut  wie  erscbopfende 
Aufscblusse  iiber  des  Meisters  Kunstlebre  verdanken,  so  geniigt  es  bier,  das  fiir 
den  vorliegenden  Zweck  Erforderlicbe  kurz  herauszubeben. 

Die  liefste  Ebrfurcht  vor  der  Natur  ist  es  vor  allem,  wodurch  Diirers  An- 
schauung  sicb  als  ein  Ergebnis  der  neuen  Zeit  bewahrt.  Wie  er  dariiber  oft  ge- 
klagt,  daB  er  in  jungen  Jabren  dem  Bunten  und  Phantastischen  iiber  (iebiibr 
nacbgegangen  sei  und  erst  spat  die  Erkenntnis  von  der  einfacben  Wabrbeit  und 
Scbonbeit  der  Natur  gewonnen  babe,  erfubren  wir  schon  durch  eine  Mitteilung 
Melanchthons.  Die  Natur  gilt  ihm  bei  reiferer  Erkenntnis  als  das  bocbste  Vor- 
bild.  „Denn",  sagt  er  einmal  in  seinem  Proportionswerk,  „wabrbaftig  steckt  die 
Kunst  in  der  Natur;  wer  sie  beraus  kann  reiBen,  der  bat  sie.  —  —  Aber  je  ge- 
nauer  dein  Werk  dem  Leben  gemilB  ist  in  seiner  Gestalt,  desto  besser  erscheint 
dein  Werk,  und  dies  ist  wahr,  darum  nimm  dir  nimmermebr  vor,  daB  du  etwas 
besser  raogest  oder  wollest  machen,  als  es  Gott  seiner  erschaffenen  Natur  zu 
wirken  Kraft  gegeben  bat,  denn  dein  Vermogen  ist  kraftlos  gegen  Gottes  Scbaffen".') 


1)  Durers  Reliquien  von  Cainpe.    S.  29. 

2)  A.  T.  Zahns  Aufsatz  Im  I.  Band  der  .Jahrbiicher  fiir  Kunstwissenscliaft  S.  14. 

8)  Diirers  Kunstlehreund  seinVerhaltnis  zur  Renaissance  von  Dr.  A.  v.  Zahn.  Leipzig  1866. 
^)  Proportion  (Niirnberg  1528)  III.  B.  T.  Illb. 
Liibke-Haupt,  Renaissance  in  Deutschland    I    3.  Aufl.  9 


jgQ  1.  Bnch     IV.  Kapitel     Die  Tlieoretikrr 

Es  ist  also  ein  tief  religioses  Gefiihl,  das  ihn  zur  Bewunderung  der  Natur  als 
eines  Gottlichen  hintreibt.  Er  fiihrt  d&nn  fort:  ..Daraus  ist  beschlossen,  daB 
kein  Mensch  aus  eigenen  Sinnen  nimmermehr  kein  schoneres  Bildnis  machen 
kann  (als  die  Natur),  es  sei  denn,  daB  er  durch  viel  Nachbilden  sein  Gemiit  voU- 
gefafit  babe,  das  ist  dann  nicbt  mehr  Eigenes  genaimt,  sondern  iiberkommene 
uiid  gelernte  Kunst  geworden,  die  sich  besamet,  erwachst  und  ihres  Geschlechtes 
Frucht  bringt.  Daraus  wird  der  versa  in  melte  heimliche  Schatz  des 
Herzens  offenbar  durch  das  Werk  und  die  neue  Kreatur,  die  einer  in  seinem 
Herzen  schafFt  in  der  Gestalt  eines  Dinges."  Schoner  und  boher  ist  nie  von  dem 
Schatl'en  des  Kiinstlers  geredet  worden,  treffender  nie  die  aus  der  FiiUe  der  Er- 
siheinungen  gewonnene  Gestaltenwelt  des  Kiinstlers  wie  bier  als  .,heimlicher  Schatz 
des  Herzens"  bezeichnet  worden.  So  sagt  er  auch  an  einer  andern  Stelle: ')  ,,ein 
guter  Maler  ist  inwendig  voller  Figur" ;  aber  wiederholt  betont  er  auch,  daB  „der 
Verstand  des  Menscben  kann  selten  fassen  das  Schune  in  Kreaturen  recht  nach- 
zubilden,  und  wir  in  den  sicbtbaren  Kreaturen  doch  eine  solche  iibermaBige 
Schonbeit  finden,  also  daB  solche  unserer  keiner  kann  vollkomnien  in  sein  Werk 
bringen".  Weiter  ist  ihm  aber  auch  nicht  entgangen,  wie  schwer  es  sei,  das 
wahre  Schone  aus  den  mannigfaltigen  Erscheinungen  der  Natur  zu  erkennen, 
wie  schwankend  der  Geschniack  und  das  Urteil  der  Menschen  sei,  und  in  der 
an  Pirckheimer  gerichteten  Vorrede  zur  LTnterweisung  beklagt  er,  daB  man  bisher 
in  deutschen  Landen  nur  nach  hergebrachter  Handwerksiibung,  oder  um  mit 
Diirers  eigenen  Worten  zu  reden,  ,.aus  einem  taglichen  Brauch"  die  Kunst  der 
Malerei  gelebrt  babe,  so  daB  er  also  mit  alter  Scharfe  an  die  Stelle  des  zu- 
fiilligen  Scbaflfens  das  Arbeiten  nach  festen  wissenschaftlichen  Griinden  setzen 
will.  Mit  einer  Kraft,  die  an  ein  beriihmtes  Wort  Lessings  erinnert.  spricht  er 
sodann  seinen  Durst  nach  Wahrheit  in  den  schOnen  Worten  aus:')  „Ich  weiB, 
daB  die  Begierde  der  Menscben  mag  alter  zeitiichen  Dinge  durch  UberfluB  also 
sehr  gesattigt  werden,  daB  man  dessen  verdrossen  wird,  allein  ausgenommen 
viel  zu  wissen,  dessen  wird  niemand  ganz  verdrossen,  denn  es  ist  uns  von  Natur 
eingegossen,  daB  wir  gem  viel  wiiBten,  dadurch  zu  erkennen  eine  rechte  Wahr- 
heit alter  Dinge.- 

Diesen  tieferen  Grund  glaubt  er  nun  in  der  Geometric  zu  erkennen,  und 
gibt  deshalb  seine  Unterweisungen  mit  steter  Riicksicht  auf  GroBen-  und  Zahlen- 
verhaltnisse,  indem  er  auf  rechte  Proportion  und  rechtes  MaB  dringt.  Hier  ist 
es  fiir  uns  von  besonderem  Wert,  seine  Auffassung  der  Architektur.  wie  sie  im 
dritten  Buch  der  Unterweisung  hervortritt,  ins  Auge  zu  fassen.  Diirer  steht  in 
diesen  Dingen  ebenso  geteilt  da  wie  alle  seine  nordiscben  Zeitgenossen :  einerseits 
fuBt  er  auf  den  (iberall  noch  in  Kraft  befindlicben  Uberlieferungen  des  Mittelalters, 
anderseits  sucht  er  sich  an  Vitruv  anzulehnen,  dessen  Verstandnis  freilich  durch 
die  Anscbauung  der  Zeit  selbst  wesentlich  bedingt  wurde.  Als  Beispiele  gibt  er 
ebensowohl  antikisierende  Siiulen,  wie  spatgotische  Pfeiler  und  Gewolbe.  So 
bringt  er  fiir  die,  welcbe  ,.groBe  Liebe  haben  zu  seltsamen  Reihungen  in  den 
Gewolben  zu  schlieBen,  von  Wohlslands  wegen",  einmal  ein  kompliziertes  Netz- 
gewolbe,  eine  Form,  an  welcher  die  deutschen  Baumeister  noch  bis  ins  17.  Jahr- 
hundert  mit  Vorliebe  festhielten,  wie  z.  B.  die  ICirche  in  Freudenstadt  beweist. 
Uberall  geiit  er  beim  AufriB  seiner  Figuren  auf  geometrischen  Grund  zuriick. 
Merkwiirdig  ist  dabei  die  Stelle,  in  der  er  unsern  echt  deutschen  Hang  zu 
individueller,  ja  eigenwilliger  Selbstiindigkeit  betont,  indem  er  sagt:'^)  ,,So  ich 
aber  jetzt  vornehme,  eine  Saule  oder  zwei  lebren  zu  machen  fiir  die  jungen  Ge- 

''■)  NiirnbergerVorreflen.  —  Fragment  im  Arch,  fiir  die  Z.-K.  1858.  S.  24. 
-)  Niirnberger  Vorretleu-Fragment. 
3)  Unterweisung  B.  III.  G.  Illb. 
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sellen  sich  darin  zu  iiben.  so  bedenke  icli  der  Deutschen  Gemiit,  denn  gewiJhnlich 
alle  die  elwas  Neues  bauen  wollen,  wollten  auch  gem  eine  neue  Fatzon  dazii 
baben,  die  zuvor  nie  gesehen  ware."  In  iler  Aufzeicbnung  dieser  Saule  treibt 
er  das  Zuriickfuhren  auf  geometrisehe  Grundliiiien  bis  zum  auBersten  und  glaubt 
daniit  oft'enbar  etwas  Uniibertreffliches  geleistet  zu  haben.  Den  Hang  zu  will- 
kiirlicher  Freiheit  der  Erfindung  erkennt  man  auch  an  den  von  ibm  gegebenen 
Kapitellen,  denn  obwohl  er  dabei  die  Antike  im  Auge  hat,  mischt  er  die  einzelnen 
( irnaniente  in  ungebundenster  Weise  und  fordert  auf,  ..etwas  von  schiinen  Dingen 
als  von  Laubwerk.  Tierhauptern,  Vogeln  und  allerlei  Dingen,  die  nach  dem  Genitit 
derer  sind,  die  seiches  arbeiten",  daran  anzubringen.  Auch  solle  jeder  sireben, 
elwas  Weiteres  und  Fremdes  zu  finden,  denn  wenn  auch  der  hochberuhmle 
Vitruvius  und  andere  gesucht  und  gute  Dinge  gefunden  hiitten,  so  sei  daniit 
nicht  aufgehoben,  da6  nichts  anderes,  das  audi  gut  sei,  mOge  gefunden  werden''. 
Es  bedurfte  in  der  Tat  einer  solchen  Mahnung  nicht,  da  die  Neigung  zu  Ver- 
anderungen  und  Willkiirhchkeiten  im  hochsten  Malie  unter  den  damaligen  deutschen 
Kunstlern  verbreitet  war. 

Eigentiimhch  genug  sind  die  Entwi'irfe  zu  drei  Gedachtnissaulen,  bei  denen 
es  sich  um  eine  gewonnene  Schlacht,  einen  Sieg  iiijer  aufstandische  Bauern  und 
den  Tod  enies  Trunkenboldes  handelt.  Ilier  zeigl  sich  uberall,  wie  vollig  der 
groBe  Meister  auBerstande  ist,  sich  aus  den  Banden  des  Naturalisnius  zu  befreien 
und  zu  den  architektonischen  Grundsatzen  der  Renaissance  durchzudringen.  Am 
meisten  davon  finden  wir  noch  in  dem  erslen  dieser  Denkmaler,  obwohl  er  die  Saule 
liier  aus  einem  aufgerichteten  Geschutzrohr  bestehen  lafit  und  auf  die  Ecken  des 
Postaments  Pulvertonnen  und  Geschlitzkugeln  stellt.  Das  AuBerste  in  diesem 
seltsamen  Naturalismus  leistet  er  jedoch  in  dem  Denkmale  eines  Sieges  iiber  die 
aufriihrerischen  Bauern.  Die  sehr  gut  gezeichneten  Gruppen  gefesselteri  Viehes, 
auf  der  untersten  Stufe  der  Basis,  „Kuhe,  Schafe,  Schweine  und  allerlei"  kann 
man  sich  noch  gefallen  lassen.  Aber  auf  die  Ecken  des  Unterteils  rat  er  Ivorbe 
mit  Kase,  Butter,  Eiern,  Zwiebeln  und  Krautern,  ..oder  was  dir  einfallt"  zu  stellen. 
Auf  diesen  Unterbau  setzt  er  alien  Ernstes  einen  Haferkasten  und  stiirzt  dariiber 
einen  Kessel,  darauf  stellt  er  einen  Kasenapf,  der  mit  einem  starken  Teller  zu- 
gedeckt  wird.  Auf  den  Teller  dann  ein  ButterfaB,  auf  dieses  wieder  einen  Milch- 
krug.  Dieser  tragt  eine  Korngarbe,  in  die  Schaufein,  Hauen,  Hacken,  Mist- 
gabeln,  Dreschflegel  und  ,,dergleichen'-  eingebunden  sind.  Dariiber  fojgt  ein 
Hiihnerkorb  und  auf  diesen  ein  Schmalzhafen,  darauf  sitzt  ein  trauernder  Bauer, 
den  Riicken  mit  einem  Schwert  durchstochen.  Seltsam  genug  nimmt  sich's  aus, 
mit  welchem  Ernst  der  Meister  dabei  die  Verhaltnisse  von  Kasenapfen,  Butter- 
fassern  und  dergleichen  feststellt.  Auch  das  Grabdenkmal  eines  Trunkenbolds 
erscheint  nicht  minder  wunderlich,  denn  auf  das  Postament  stellt  er  eine  Bier- 
tonne,  unter  einem  Brettspiel,  darauf  eine  Schiissel,  iiber  die  eine  zweite  gestiirzt 
ist,  mit  der  Angabe:  „darin  wird  Fresserei  sein".  Auf  den  Boden  der  oberen 
Schiissel  stellt  er  .,einen  weiten  niedertriichtigen  Bierkrug,  mit  zwei  Handhaben", 
deckt  ihn  mit  einem  Teller  zu  und  stiitzt  darauf  ein  hohes,  umgekehrtes  Bierglas; 
endlich  bildet  ein  Korb  mit  Brot,  Kase  und  Butter  den  AbschluB  dieses  wunder- 
baren  Denkmals.  Der  hohe  Aussichtsturm,  den  er  ferner  zeigt,  besitzt  weder 
architektonische  Gliederung  noch  besondere  Verhaltnisse  und  ist  offenbar  aus  einer 
Erinnerung  an  den  Markusturm  zu  Venedig  hervorgegangen,  nur  daB  er  eine 
parabolische  Kuppel  als  Bekronung  tragt.  Wie  Diirer  die  geometrischen  Ver- 
lialtnisse  uberall  nachzuweisen  und  anzuwenden  bemiiht  war,  sieht  man  zuletzt 
auf  den  folgenden  Blattern,  wo  er  die  Buchstaben,  namentlich  die  Majuskein  des 
lateinischen  und  die  Minuskeln  des  deutschen  Alphabets  naoh  Zahlenverhiiltnissen 
aus  geometrischen  Figuren  und  Zirkelschliigen  zu  konstruieren  sucht. 
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Die  iibrigen  Telle  von  Diirers  Kunstlehre  slnd  hier  nicht  welter  zu  ver- 
folgen :  dagegen  1st  es  fiir  unsern  Zweck  von  Wert,  zu  untersuchen,  welchen 
Gang  die  Kimsttheorle  in  Deutschland  nach  Diirers  Tode  genommen  hat.  Schon 
in  der  Perspektlve,  welche  der  fiirstllch  Simmernsclie  Sekretar  Hieronijmiis  Eodler 
1531  unter  dem  Titel  .Eln  schon  niitzlich  Biichlin  und  Underweisung  der  Kunst 
des  Messens-  herausgab,  ist  die  Riicksicht  auf  arobitektonisches  Schaffen  und 
die  Verwendung  von  Renaissanceformen  iiberwiegend.  In  der  Vorrede  erklart 
er  seine  Abslcht,  an  Stelle  der  schwer  verstandlichen  Dtirerschen  Biicher,  welche 
nur  ^fiir  die,  so  eines  groBen  Verstands,  viellelcht  dienllch^,  eine  verstandlichere 
Darstellung  ..schlechter  und  begreiflicher"  darzubieten.  In  der  Tat  geht  er  eln- 
fach  praktisch  zu  Werke  und  bring!  eine  Reihe  von  Belspielen,  um  an  ihnen  die 
perspektivische  Erscheinung  und  Darstellung  nachzuweisen.  So  im  vierten  Kapitel 
eine  Halle  mit  vorgesetzten  korinthisierenden  Siiulen,  worauf  er  dann  die  per- 
spektivische Zeichnung  der  Saulen  und  Fenster,  der  Gebalkdecke  und  des  Fu6- 
bodens,  letzteren  mit  rautenformigen  und  runden  Friesen  behandelt.  Welter  geht 
er  zu  den  Einzellieiten,  den  Gesimsen.  SaulenftiBen  und  dergleichen  iiber.  und 
bringt  dann  im  neunten  Kapitel  die  vollstandige  Darstellung  eines  Wohnzimmers 
mit  Tisch  und  Bank,  Ofen,  ..Tresur-  usw.  Slnd  hierin  die  Eleraente  mittel- 
alterlicber  Kunst  noch  iiberwiegend,  so  zeigt  die  nachste  Darstellung  an  schlanken 
Saulen  des  Betthimmels  die  Formen  der  Renaissance.  Auch  in  den  folgen- 
den  StraBenprospekten  mischen  sich  gotische  Elemente  mit  antikisierendem  Detail. 
Von  sehr  unbestimmter  Renaissance  sind  die  Saulen  auf  der  prachtigen  Kirchen- 
halle  im  zehnten  Kapitel,  wo  Saulenreihen  mit  antikem  Gebiilk.  aber  mit  frei 
phantastischem  Laubwerk  sicli  vor  den  Wanden  hinziehen,  die  t'berdeckung  der 
Halle  aus  rundbogigen,  aber  gotisch  profilierten  Kreuzgewolben  auf  Konsolen  mit 
antikem  Profil  besteht.  Eine  vollausgebildete  Renaissance  zeigt  sich  in  der  folgen- 
den  zweischlffigen  Halle  mit  doppelten  Kreuzgewolben,  die  keine  mittelalterlichen 
Rippen  mehr  haben,  sondern  mit  ihren  Kanten  auf  breitvorspringenden  Gesimsen 
aufsetzen.  In  der  Mitte  ruhen  die  Gewolbe  auf  schlanken  Saulen:  ihnen  hat  der 
Zeichner  kein  Postament  gegeben,  um  den  Raum  nicht  unnotig  einzuengen.  Da- 
gegen sind  an  beiden  Wanden  kurze  Saulen  auf  stark  vorspringenden  Untersatzen 
anirebracht,  freilich  noch  weniger  als  die  Mittelsaulen  einer  strengen  Renaissance 
entsprechend.  Denn  die  gescbweiften  Schafte  kommen  aus  groBen  Blatterhtilsen 
hervor,  so  der  ganzen  Form  etwas  Pflanzenhaftes  gebend :  ebenso  bestehen  ihre 
Kapitelle  aus  ahnlichen  umgebogenen  Blattern,  in  welche  der  Schaft  ohne  weiteres 
verlauft.  So  wenig  alle  diese  Formen  mit  der  Antike  etwas  zu  tun  haben.  so 
gewlB  miissen  wir  sie  im  Sinne  der  alien  Meister  als  Renaissance  ansehen.  Die- 
selbe  noch  ziemlich  unklare  Auffassung  begegnet  uns  auf  den  folgenden  Blattern : 
so  auf  der  Zeichnung  mit  dem  Altarerker.  eingefaBt  von  schlanken  Pilastern  mit 
dunklen  Flachornamenten  auf  dem  vertieften  Grunde ;  auf  der  AuBenansicht  eines 
Schlosses,  dessen  Seitenfliigel  in  zwei  Geschossen  wieder  mit  auBerst  phantasti- 
schen  Saulen  gegliedert  ist,  usw.  Uberall  sieht  man  eine  steigende  Lust  zur  An- 
wendung  von  Renaissanceformen,  die  aber  gleichwohl  von  einer  wirklichen  Kennt- 
nis  der  Renaisance  noch  weit  entfernt  sind. 

Wahrend  man  so  auf  dem  abgelegenen  Ilunsriick  ganz  von  ungefahr  im 
unklaren  tappte,  gab  nicht  lange  darauf  in  Niirnberg  der  StraBburger  Arzt  Walter 
Ryff  unter  dem  lateinischen  Namen  D.  Gualtherus  Rivius  seine  umfang- 
reichen  Werke  heraus,  1547  das  Buch:  ..Der  furnembsten  notwendigsten  der  ganzen 
Architektur  angehorigen  mathematischen  und  mechanischen  Ktinsten  eygentlicher 
Bericht"  und  1548  den  „Vitruvius  teutsch".  Ersteres  erlebte  bereits  1558  eine 
zweite  Auflage,   letzterer  wurde  1575  und  ltil4  in  Basel  von  neuem  gedruckt.') 

')  Vom  Vitniv  liegen  mir  diese  drei  Ausgabea  Tor;  von  der  Perspektive  nur  die  erste. 
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Ein  ganz  selbstandiges  Verdienst  ist  diesen  Arbeiten  des  fleiBigen  Arzles  und 
Mathematikers,  die  er  „in  miiBigen  Zeiten  zu  sonderlicher  Ergetzung  und  Re- 
treatioir'  verfaBte,  allerdings  nicht  zuzusprechen.  Seinen  Vitruv  iiberset/.t  er 
nach  der  1521  zu  Como  erschienenen  italienischen  Ausgabe  und  dem  Kommentar 
des  Bramanteschiilers  Cesariano,  den  er  auch  in  der  Vorrede  nennl:  in  seiner 
Perspektive  bearbeitet  er  ebent'alls  italienische  Vorganger,  besonders  Leon  Battista 
Alberti,  selbst  seine  Holzschnitte  sind  Nachbildungen  nach  solchen  bei  Cesariano 
und  in  des  Polifilo  Hypnerotomachia.  Docli  darf  man  keineswegs  an  aklavische 
Kopien  denken.  Eine  Vergleichung  mit  jenen  Vorgiingern  beweist  fiir  die  Holz- 
schnitte eine  ziemlich  freie  und  in  den  meisten  Fallen  verbesserte  Nachbildung 
der  Originale.  Aus  Polifilo ')  sind  nur  einige  nebensachliche,  unbedeutende  Ulustra- 
tionen  entlehnt:  die  vier  kleinen  Vignetten  bei  Rivius  Bl.  Vlllb  und  IXa  (Polif.  P4 
und  (J4),  das  Bildchen  mit  dem  rbmischen  Upfer  Bl.  CLVlIIa  (Polif.  Q4)  und  die 
Darstellungen   kiinstlich   geformter  Zierl)aume   Bl.  CGXXXIIa  (Polif.  T.  3,  5,  6). 

Um  so  weiter  gehen  die  Entlehnungen  aus  Gesarianos  Vitruv  von  1521. 
Rivius  ist  im  wesentlichen  seinem  Vorganger  iiberall  gefolgt.  Wenige  von  den 
.■\bbildungen  der  italienischen  Ausgabe  hat  er  verschmaht ;  dagegen  sind  manche 
neue  Figuren  hinzugekommen.  Im  ganzen  zahle  ich  <J1  neue,  110  aus  Cesariano 
entnommene  lllustrationen.  Aber  auch  die  letzteren  sind  wie  gesagt  nicht  schlecht- 
hin  kopiert;  sie  zeigen  Anderungen,  die  zugleich  Verbesserungen  sind;  zwar  nicht 
in  sachlicher,  wohl  aber  in  formaler  Hinsicht.  Durchweg  steht  namlich  der  Holz- 
schnitt  bei  Rivius  auf  einer  hoheren  Stufe  der  .^usbildung.  Bei  Cesariano  ahmt 
er  die  UnvoUkommenheiten  des  friihen  italienischen  Metallschnittes  nach ;  be- 
sonders die  fur  den  Holzschnitt  allzu  dichten,  monotonen,  meist  etwas  starren 
Strichlagen.  Dazu  kommen  schwarz  gelassene  Griinde,  in  der  Regel  Unklarheit 
in  die  Darstellung  bringend.  Dagegen  ist  der  Holzschnitt  bei  Rivius  meisterhaft 
in  der  Technik,  iiberall  klar  und  durchsichtig.  dabei  mit  Schatten  und  Licht 
voile  Modellierung  der  Gestalten  gewahrend.  Aber  auch  die  Zeichnung  ist  bei 
Rivius  eleganter,  voUendeter,  wie  man  nicht  blol')  da  sieht,  wo  Figiirliches  vor- 
kommt,  sondern  auch  in  allem  rein  Ornamentalen.  So  sind  z.  B.  die  mehrfach 
dargestellten  Kapitelle  weit  schoner  in  der  Form  und  feiner  in  den  Ornamenten 
als  bei  Cesariano.  Die  freien  figiirlichen  Kompositionen,  wie  das  goldene  Zeitalter 
und  die  Bauversuche  der  ersten  Menschen,  stelien  bei  Rivius  in  jeder  Hinsicht 
uber  dem  italienischen  Vorbilde,  das  hier  iibrigens  vollig  verlassen  ist.  Die 
eigentlich  architektonischen  Vorlagen  sind  mit  groBter  Treue  nachgebildet,  aber 
in  den  Darstellungsmitteln  freier  und  reicher;  dagegen  weichen  solche  lllustra- 
tionen, in  denen  der  Phantasie  mehr  Spielraum  gegeben  ist,  oft  in  charakte- 
ristischer  Weise  von  dem  Vorbilde  ab,  und  zwar  so,  daB  man  die  inzwischen 
fortgeschriltene  aichitektonische  Anschauung  herausfiihlt.  Hochst  bezeichnend  in 
dieser  Hinsicht  ist  die  Abbildung  der  Stadt  HalikarnaB  mit  dem  Mausoleum.  Hier 
ist  in  der  italienischen  Ausgabe  ein  kleiner  polygoner  Tempel  im  Vordergrunde 
angebracht,  an  dessen  Stelle  bei  Rivius  aber  ein  Rundbau  nach  dem  Muster  von 
Bramantes  Tempietto  gesetzt  ist. 

Der  Sachverhalt  wurde  in  dem  Augenblick  verstiindlich,  wo  Reimers  auf 
zweien  der  Holzschnitte  das  Monogramm  des  Kiinstlers  auffand,  der  liivius  die 
Holzschnitte  lieferte:  die  Buchstaben  P.  F.  —  Der  grofie  Niirnberger  Kiinstler 
I'rti'i-  Flettner  hat  unter  mehr  oder  minder  freier  Benutzung  des  Cesariani  dem 
StraSburger  Theoretiker  die  Zeichnungen  zu  seiner  Vitruvausgabe  wie  zu  seinen 
anderen  theoretischen  Werken  gefertigt  und  selber  in  Holz  geschnitten.  So  erklart 
sich  ihre  hervorragende  Vortrefflichkeit,  die  in  mehr  als  eineni  Drittel  vollig  neuer 


1)  Ich  h,it>e  die  Aiisgabe  von  1499  vor  mir. 
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Darstellungen   ganz   besonders   deutlich    iind   voUig  selbstandig  hervortritt.     Das 
Buch  erschien  ja  in  Xurnberg. 

GroBere  Abhangigkeit  herrscht  im  Text ,  nur  daB  aucb  bier  Rivius  bei 
aller  Weitschweifigkeit  doch  im  Vergleich  zu  seinem  Vorganger  kiirz  und  biindig 
erscheint,  der  einen  unglaublichen  Ballast  der  unniitzesten  Gelehrsamkeit  auskramt. 
Dagegen  zeigl  sich  Rivius  viel  praktischer,  walilt  iiberall  nach  den  Bediirfnissen 
seines  besonderen  Publikums  aiis  und  weiB  sich  der  Fassungsgabe  des  Laien 
anzubequemen.  Wie  gering  man  auch  das  selbstandige  Verdienst  dieser  Arbeiten 
beweiten  mag,  dennoch  miissen  sie  eine  l)edeutende  Wirkung  ausgeiibt  haben, 
denn  mit  ihnen  entsteht  in  Deutschland  iiberhaupt  erst  eine  Art  wirklichen  Yer- 
haltnisses  zu  der  Antike  und  damit  zur  Renaissance.  Zum  erstenmal  tritt  hier 
an  den  deutschen  Architekten,  der  bis  dahin  ein  schlichter  mittelalterlicher  Stein- 
metz  gewesen  war,  die  Forderung  einer  allgemeineren  Bildung  heran.  Der  Baumeister 
soil  einen  Eifer  entwickeln  ..aus  embsiger  Miihe.  gleichwie  die  befftigen  Bulen  von 
solcben  Gedanken  weder  Rast  noch  Rube  baben-.^  i  Der  Architekt  miisse,  so  beiBt  as 
in  dem  aus  Wurzburg  vom  16.  Februar  1548  datierten  Vorwort,  Latein,  auch  wohl 
Griechisch,  womoglich  dann  andere  neuere  Sprachen  lernen-),  .dieweil  in  keiner 
barbarischen  frembden  Sprachen  liisher  weniger  guter  Schrift  und  Biicher  denn 
in  der  teutschen  Sprach  von  neu  eri'undenen  Kiinsten  ausgangen  sindt,  ausge- 
nommen  des  weit  beruhmpten  kiinstlichen  Albrecbt  Diirers  Biicher".  Wie  damals 
schon  Diirers  Ruhm  verbreitet  war,  ersehen  wir  aus  einer  andern  Stelle,  wo  von 
Apelles  die  Rede  ist,  und  der  Vertasser  fortfilbrt :  ^~i  _Aber  was  bediirfen  wir  dieser 
Zeit  die  Besletigung  der  Exempel  mit  der  Kunst  des  Apelles.  dieweil  wir  einen 
solcben  trefflichen  kiinstlichen  Maler  auch  in  Teutschland  bei  unserer  Zeit  gehabt. 
der  on  Zweiffel  als  ich  gentzlichen  getrau  dem  Apelle  in  der  Kunst  iiberlegen. 
dann  welcher  kunstreich  Maler  in  dieser  Zeit  verwundert  sich  nicht  hoch  und 
groBlichen  der  Kunst  Albrecht  Diirers?  in  alien  Landen  und  auch  von  fremder 
Nation  in  sonderheit  hoch  beriimbt.  als  dem  der  Preis  der  gantzen  Kunst  on  alle 
Hindernus  gegeben  wird."  Sodann  folgt  die  charakteristisch  ileutsche  Anschauung. 
daB  Diirer  dem  Apelles  weit  iiberlegen  gewesen  sei,  well  dieser  ,,zu  seiner  kunst 
ein  behiilff  der  farben  haben  miissen,  welche  aber  der  Diirer,  wiewohl  er  des 
Malens  und  verteilung  oder  anlegen  der  farben  eben  alsowohl  bericht  gewesen, 
doch  in  seinen  kunststucken  nit  bedorfft.  dann  er  allein  mit  schwartzen  Linien 
und  strichlein  alles  das,  so  im  furkommen.  on  alien  behilff  der  farben  dermaBen 
lebhafft  und  kiinstlichen  geriBen  vnd  gestochen  fiir  augen  gestelt,  das  solches 
also  kiinstlicher  vnd  wo  man  es  mit  farben  zieren  wolt,  gantz  und  gar  versudlen 
vnd  verderben  wurd".  I'berhaupt  zeigt  unser  Autor  ein  warmes  Herz  fiir  die 
vaterlandische  Kunst,  wie  er  denn  wiederholt  beklagt^i,  daB  ..nit  allein  dieser 
zeit  treffliche  kiinstner  nit  allein  kein  gebiihrliche  ehr  erlangen,  sondern  etwa 
ihr  taglich  brot  nit  darbej'  haben  mogen,  das  den  Teutschen  Ftirsten  kein  geringe 
schandl-.  Auch  bei  diesem  AnlaC  flieBt  er  wieder  vom  Preis  Albrecht  Diirers 
iiber,  Und  wo  er  von  antiken  Wandgemiilden  spricht,  verfehlt  er  nie  zu  be- 
merken:  'I  ..Solche  alte  gewohnheit  soUte  auch  billig  von  den  Fiirsten  und  Herren 
noch  dieser  zeit  gehalten  werden,  furnehmlichen  in  den  schonen  gewaltigen 
Paliisten  und  Fiirstenhofen,  darmit  etwan  irer  groCer  sieg  taplYerheit  und  mann- 
lichkeit  anzuzeigen  und  fiirzubilden  der  jugent,  auch  fiirnemlichen  irer  nacli- 
kommen  zu  augenscheinlichem  exempel  und  starker  anreitzung," 


')  Vitravius  1548.    HI.  XXX  b. 

-')  ib.  Bl.  Villa. 

3)  Vitririus  1548.    Bl.  XXIb. 

^)  ih.  Bl.  XCIVb. 

■^)ib.  Bl.  Xlllb. 
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Ini  iiljrigen  ist  die  Auffassung  unseres  Autors  durch  die  seiner  italienisclieii 
Vorganger  beherrscht,  und  seine  Schriften  l)ezeichnen  offenbar  den  Moment,  wo 
die  ilalienische  Behandlung  der  antiken  Formen  in  1  )eutscbland  eindringt.  Von 
Sympathie  fiir  die  Kunst  des  Mittelalters  ist  wenig  mehr  zu  spilren.  Eine  Aus- 
nahme  macht  er  nur  mit  dem  Dom  zu  Mailand,  von  dem  er  inach  Cesariano) 
GrundriB,  AufriB,  Durchschnitt  und  Details  in  Abbildung  mitteilt.  Auch  weiB 
er,  daB  der  Ban  von  Deutschen  ausgefiihrt  worden  ( XXVII  b\  Doch  tadelt  er 
an  einer  andein  Stelle  iXLVIa).  daB  dort  ..ans  irrthumb  von  unverstandenen 
baumeistern  ein  recht  achteketer  Thurn  auff  ein  gefiert  Gewelb  verordnet  worden 
sei".  An  der  Certosa  von  Pavia  riigt  er  (XGIXa)  den  Mangel  von  Proportion 
und  Symmetrie.  Alles  dies  freilich  nacb  seinem  Vorganger.  Dagegen  riihmt  er 
selbstandig  die  Wendelfreppe  im  Miinster  zu  StraBburg  (CCLXVIa),  und  am  Unter- 
bau  eines  antiken  Tempels  bringt  er  (nach  Cesariano)  ohne  Bedenken  spitzbogige 
Offnungen  (CXVa).  Diese  wenigen  Ausnahmen  lassen  jedocb  seine  Begeisterung 
fiir  die  Antike  und  fiir  die  groBen  italienischen  Meister  um  so  heller  liervorlreten. 
Was  zunachst  die  architektonischen  Einzelbeiten  betrifft,  so  sind  sie  korrekt  nach 
dem  Muster  der  Italiener  wiedergegeben.  Bezeichnend  sind  hier  namentlicb  die 
korinthischen  Kapitelle,  die  er  in  groBer  Mannigfaltigkeit  nach  den  freieren  Formen 
der  italienischen  Renaissance  (und  zwar  zum  Teil  schiiner  als  Cesariano)  darstellt. 
Auch  eine  Anzahl  antikisierender  GefaBe  in  sehr  eleganten  Formen  bringt  er  bei, 
diese  iibrigens  ganz  unabhangig  von  seinem  Vorbilde.  Er  rat  sodann  (XXXI  b),  die 
Ordnungen  nicht  zu  vermischen,  obwohl  solches  auch  bei  den  Alten  zuweilen 
geschehen  sei,  wie  z.  B.  am  Marcellustheater,  ..wo  in  die  dorischen  Kornizen 
ionische  Denticuli  gesetzt  seien".  Doch  spukt  auch  bei  ihm  die  Xeuerungssucht 
der  Zeit  in  mancherlei  Vorschlagen  (XVII b)  zu  „Verenderung  der  Bossen,  so  ein 
verstandiger  Baumeister  weiter  nach  seinem  Gefallen  in  mancherlei  Werk  bringen 
mbge".  Hier  gibt  er  dann  viel  Phantastisches  und  einzelne  schon  recht  barocke 
Dinge.  So  die  vorgekropften  Gebalke.  die  auf  ,,karyatischen  Weibern  und  Matronen" 
in  reich  gestickten  Gewandern  mit  Troddeln  an  den  herabhangenden  Zipfein 
ruhen,  dariiber  nochmals  Halbfiguren,  die  das  obere  Gebalk  tragen.  (Jder  er  laBt 
das  Gesimse  von  knienden  Kriegern  ,,in  antikischer  Tracht"  emporhalten,  und 
meint  damit  die  persische  Halle  der  Lazedamonier  getroffen  zu  haben,  ,.wie  dann 
solche  mit  groBer  Fiirsichtigkeit  und  sonderer  Listigkeit  und  scharpffem  Bedacht 
von  den  alten  Baumeistern  gemacht  worden".  Dies  alles  freilich  nach  seinem 
italienischen  Vorbild.  Zieralich  barocke  Dinge  bringt  er  unter  den  ..kiinstlichen 
Saulen  von  Bildwerk,  wie  solche  dieser  Zeit  bei  den  Welschen  in  Brauch"  :  Hermen. 
zum  Teil  nach  unten  eingewickelt  wie  in  Windeln ')  oder  in  einen  Baurastamm  aus- 
laufend,  mit  ttirkischem  Turban  und  Troddelmantel,  oder  mit  zwei  weiblichen  Ober- 
korpern,  welche  die  Arme  tibereinanderschlagen.  Diese  Dinge  sind  aber  nicht  aus 
Cesariano  entlehnt,  gehoren  vielmehr  fast  ganz  Peter  Flettner  an.  Nicht  unerwahnt 
soil  es  hier  bleiben,  daB  ein  gewisser  franzcisischer  Zug  diesen  Gestalten  anliaftet. 

Was  Rivius  von  itahenischen  Kiinstlernamen  kennt,  hat  er  aus  Cesariano. 
AuBer  Michelangelo,  „der  noch  dieser  Zeit  bei  Leben",  nennt  er  (XCIXb)  nur  lom- 
bardische  Meister:  „ Johannes  Christophorus  von  Rom,  Christophorus  Gobbo  und 
Augustinus  Busto,  beyde  von  Meylandt,  Tullio  Lomljarder  zu  Venedig,  Bartolome 
Clement  zu  Reggio  und  der  kunstreich  Contrafactor  zu  Meylandt,  Johannes  An- 
tonius  Bolterpho  i  Boltraffio"),  Marcus  de  Uglona,  Bernhardus  Triviolanus,  Bartolo- 
meus,  oder  Bramantes  genannt  (Bramantino),  Bernhardinus  de  Lupino  (Luinii  und 
der  allerktinstlichst  Maler  zu  Venedig,  Tuttian  genannt.'-  Den  Tizian  hat  er  aus 
Eigenem   hinzugefiigt,    denn  Cesariano   nennt  ihn   nicht.    Von  Bramantes  Ruhm 


1)  Nach  Agostino  Veneziano. 
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weiB  er  wiederholt  zu  erzahlen,  von  Bustos  Grabmal  des  Gaston  ebenfalls.  Auch 
riihnit  er  die  Sakristei  von  S.  Satire  zu  Mailand  als  ein  treff  liches  Werk  Bramantes. 
Noch  sonst  weist  er  auf  Bauten  zu  Mailand,  einmal  auch  auf  die  Spitaler  zu 
Florenz,  Siena  und  Rom  hin.  Ebenso  erwiihnt  er  die  alten  musivischen  FuB- 
boden  in  Rom,  Ravenna  und  San  Marco  zu  Venedig. 

Was  er  von  Anlage  und  Gesamtform  antiker  Gebaude  vorbringt,  ist  be- 
greiflicherweise  nach  den  Anschauungen  der  italienischen  Renaissance,  und  zwar 
durchweg  nach  Cesariano  gegeben.  So  die  Grundformen  des  griechischen  Tempels 
ganz  nach  dem  Schema  mehrschiftiger  Kirchen  der  ausgebildeten  Renaissance, 
mit  Kreuzgewolben,  audi  wohl  Kuppeln,  bisweilen  selbst  mit  komplizierten  Ge- 
woibformen,  wie  z.  B.  beim  Pseudodipteros.  Von  oft'enen  Saulenhallen  um  die 
Tempel  hat  er  gleich  seinem  Vorganger  keine  Vorstelhing.  Uberall  sind  es  nach 
dem  Muster  christliclier  Kirchen  geschlossene  Mauern  mit  kraftigen  Strebe- 
pfeilern,  die  den  Bau  umgeben.  Beim  Dipteros  und  Hypaethros  zeichnet  er 
dann  zweischiffige  Umgange  auf  Pfeilern,  ebenso  lafit  er  im  Innern  die  Gewolbe 
meist  auf  viereckigen  Pfeilern  ruhen.  Nur  dem  Peripteros  gibt  er  Silulen. 
die  aber  blo6  im  Innern  angebracht  sind,  wo  sie  ein  langliches  Mittelschiff  von 
vier  Gewolbjochen  von  den  ringsum  gefiihrten  Seitenschiften  abgrenzen.  Dabei 
sind  nacli  dem  Vorbilde  romanischer  Kirchen  je  zwei  Arkaden  durch  gemein- 
samen  Bogen  zusammengefaBt  und  zu  einem  Gewolbejoch  verbunden.  Auch 
bei  den  Fassaden  dieser  Tempel  schwebt  ihni  das  AuBere  italienischer  Renais- 
sancekirchen  vor.  Sein  Prostylos  und  Amphiprostylos  sind  mit  ionischen  Pilastern 
bekleidet,  iiber  welchen  die  entsprechenden  Gebalke  und  Gesirase  samt  Giebel 
aufsteigen.  Im  mittleren  Interkolumnium  ist  das  Portal,  beim  Amphiprostylos 
dariiber  ein  Rundfenster,  in  den  Seitenfeldern  sind  schlanke  Fenster  mit  geradem 
Sturz  und  Giebel  angebracht.  Dazu  kommt  im  Giebelfelde  noch  ein  Rundfenster. 
Der  Amphiprostylos  unterscheidet  sich  sodann  hauptsachlich  durch  eine  runde 
Kuppel  mit  Laterne,  die  iiber  der  Mitte  aufsteigt.  Beide  Tempel  sind  namlich 
als  kleine  Zentralbauten  angelegt,  und  die  Chorapsis,  das  eine  l\Ial  halbrund,  das 
andre  Mai  rechtwinkelig,  ist  durch  eine  Mauer  als  gesonderter  Raum  abgetrennt. 
Wir  haben  bier  ungefiihr  jenes  Ideal  eines  Zentralbaues  der  Renaissance,  wie  es 
in  der  Madonna  di  San  Biagio  bei  Montepulciano  Gestalt  gewonnen  hat.  Beim 
Antentempel  gibt  er  fiir  die  Fassade  als  Variante  einen  schlanken  Hochbau  von 
zwei  korinthischen  Pilastergeschossen,  das  breitere  ErdgeschoB  mit  Schnecke  oder 
Halbgiebel  abgeschlossen.  Einen  reich  entwickelten  Hochbau  iihnlicher  Art  bringt 
er  dann  beim  Pseudodii)teros  vor,  die  Schnecken  und  Giebel  seltsamerweise  mit 
liegenden  Drachen  und  Hirschen  bekront.  Wie  sehr  die  Baumeister  der  Renais- 
sance iiberzeugt  waren,  in  ihren  Kirchen  die  antiken  Tempel  neu  zu  schatfen, 
leuchtet  dabei  aus  alledem  deutlich  hervor.  Im  Xorden  binderte  gliicklicherweise 
mittelalterliche  Uberheferung  noch  lange  Zeit  an  einer  iihnlichen  Auffassung. 
Wie  ernsthaft  man  es,  in  der  Theorie  wenigstens,  damit  nahm,  ersehen  wir  aus 
der  Stelle,  wo  er  den  Architekten  nicht  bloB  ermahnt,  dafi  er,  ,,so  er  der  Sym- 
metrie  behend  und  wohl  erfahren  sein  wolle,  sich  der  geometrischen  Messung 
heftig  iiben  miisse",  sondein  auch  nach  Vitruv  die  Unterschiede  der  Temi>el 
nach  verschiedenen  Gottheiten,  besonders  miinnlichen  und  weiblichen  einscharft. 
Namentlich  meint  er(XXXla),  „daB  Goltiimen  und  zarte  Jungfrauen  mit  solchen 
zierlichen  Gebauen  zu  verehren  seien,  so  fast  artlichen  und  wohlgeschmuekt 
und  gezieret, daB  solcher  zarten  Gottinn  in  Wollust  hofirt  werde". 

DaB  fiir  hausliche  Aniagen  wieder  die  italienische  Renaissance  nach  Cesariano 
ihre  Vorbilder  leihen  niiiB,  ist  selbstverstiindlich.  Das  Rathaus  iCLXlIb)  „nacb 
der  alten  griechischen  und  italienischen  Manier"  zeigt  sich  im  ErdgeschoB  mit 
Bogenhallen,    dariiber   mit  gekuppelten  Fenstern  zwischen  Pilastern,    das  Haupl- 
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gesimse  gekront  mit  Voluten,  Statuen  und  Tiirmchen,  als  ein  aus  venezianischen 
Anschauungen  geschopfter  Ban.  In  der  Fassade  der  Basilika  zu  Fano  (GLXIIIIai 
wild  man  ebenfalls  die  Eintliisse  Oberitaliens,  nanientlich  Veronas  und  Mailands, 
erkennen.  Als  Atrium  tuscanicum  (GCa)  gibt  er  einen  jener  kleineren  Florentiner 
Palasthofe,  deren  vorspringende  Diicher  auf  holzernen  oder  steinernen  Konsolen 
ruhen.  Ein  ahnlicher  Ilof  „nach  korinthisclier  Manier"  steht  auf  der  Stufe  des 
Palazzo  Gondi  oder  Strozzi  und  zeigt  eine  Halle  von  korinthischen  Saulen,  die 
aber  nicht  mit  Bogen,  sondern  mit  Architraven  verbunden  sind.  Dieselbe  Anord- 
nung.  jedoch  statt  mit  Saulen,  mit  korinthischen  Pfeilern,  schlieBt  sich  daran.  Eine 
Bogenhalle  auf  Pfeilern,  dariiber  ein  (ieschoS  mit  gekuppelten  Fenstern  auf  Miltel- 
saulen,  wie  es  die  llorentinische  Fruhrenaissance  durchgangig  liebt,  folgt  darauf. 
Das  Gesimse  ist  hier  nach  mittelalterlicher  Weise,  etwa  wie  am  Palazzo  di  Venezia 
zu  Rom,  aus  groBem  Bogenfries  mit  Zinnenkranz  gebildet.  Ein  kleiner  Kuppel- 
turm  in  der  Mitte  kommt  hier  und  an  andern  Orten  vor.  Den  ausgebildeten  Floren- 
tiner Palasthof  mit  gewolbten  Halien  auf  Silulen  im  ErdgeschoB  und  mit  flach- 
gedeckter  Loggia,  deren  Arkaden  auf  Pfeilern  ruhen,  etwa  nach  dem  Vorbilde  des 
Palazzo  Riccardi,  tinden  wir  ebenfalls  (GGIIb).  Als  weitere  Beispiele  werden 
dann  im  Text  mehrere  Mailander  Bauten  angefiihrt.  Um  die  antiken  Oci  zu  erkliiren 
(GGVIIa),  gibt  Rivius  dieAbbildung  zweier  groBen  Prachtgebaude  im  Gharakter  von 
Spitalern,  unten  machtige  korinthische  Saulenarkaden  mit  geradem  Gebalk,  oben 
teils  einfache,  teils  gekuppelte  Fenster  zwischen  Pilastern,  in  der  Mitte  der  Fassade 
ein  hoher  Giebelaufsatz  mit  groBen  Seitenvoluten.  Das  andere  Beispiel  hat  Bogen- 
hallen  im  ErdgeschoB  und  einen  achteckigen  Kuppelturm  mit  Laterne.  Sehr 
originell  ist,  wie  Rivius  sich.  abermals  im  AnschluB  an  Gesariano,  den  Turm  des 
Andronicus  Gyrrhestes  denkt  (XLVIa).  Es  ist  ein  hoher  achteckiger  Bau  mit  fijnf 
sich  verjiingenden  Geschossen,  oben  durch  spitzes  Pyramidendach  bekriint.  Auf 
dem  Vorsprung  des  Erdgeschosses  sind  Gruppen  ruhender  Lowen  angebracht.  Jedes 
folgende  Stockwerk  ist  von  Pilastern  eingefaBt  und  hat  allerlei  figiirlichen  Schmuck. 
Am  ersten  sieht  man  eine  Engelgestalt  mit  Schwert  und  Schild;  am  zweiten,  wo 
Delphine  und  Drachen  auf  den  Ecken  lagern,  ist  im  Mittelfelde  das  Gerippe  des 
Todes  und  ein  nacktes  Weib  mit  dem  Zifferblatt  einer  Uhr  dargestellt,  auf  das  der 
Tod  eben  schlagen  will.  Im  folgenden  Felde  sieht  man  sogar  eine  Madonna  mit 
dem  Kinde,  wahrend  auf  den  Ecken  posaunende  Engel  stehen.  Im  letzten  Stock- 
werk endlich  sind  mehrere  Glocken  aufgehangt,  und  auf  der  Spitze  des  Daches 
liegt  als  Windfahne  ein  blasender  Triton  auf  dem  Bauche.  Die  ganze  Komposition 
ist  offenbar  mit  einiger  Freiheit  den  italienischen  Glockentiirmen  nachgebildet. 

Noch  kurioser  ist  die  Vorstellung,  welche  wir  (LXXXIIIa)  vom  Palast  des 
,,groBmechtigen  Konigs  Mausoli"  erhalten,  dem  „zu  mehrer  Zier  von  seiner  Haus- 
frawen  der  Konigin  Artemisia  ein  kostharlich  Grab  zugericht  worden".  Er  legt 
dasselbe,  wieder  nach  Gesariano,  als  Quadrat  mit  Kreuzgewblben  an,  laBt  es  sich 
aber  zu  einem  griechischen  Kreuz  erweitern.  Wie  ein  Zentralbau  der  Renaissance 
baut  es  sich  mit  Pilastern  und  giebelbekronten  Fenstern  auf,  mit  kleinen  Kuppeln 
iiber  den  Kreuzarmen.  GroBe  Voluten  schwingen  sich  zu  dem  hohen  Mittelbau 
empor,  auf  dessen  Plattform  ein  spreizbeiniger  Kriegsgott  in  voller  Riistung  mit 
Fahne  und  Schild  steht.  Daneben  dehnt  sich  die  Stadt  aus  mit  mittelalter- 
lichen  Toren  und  zinnengekronten  Mauern,  einem  hiibschen  Renaissancebrunnen 
und  dem  koniglichen  Palast  mit  Tiirmen  und  Erkern,  Bogenfriesen  und  Zinnen- 
kranz. Uberall  tritt  die  Vorliebe  fiir  Kuppelbauten  in  mannigfaltigster  Weise  hervor. 
Der  Tempel  der  Venus  ist  ein  Quadrat  mit  vier  Nischen  und  einer  flachen  Kuppel; 
der  Tempel  Merkurs  ist  dem  Tempietto  Bramantes  ahnlich\),   nur  mit  dorischen 

1)  Und  zwar  ist  dies,  wie  wir  oben  saheii,  eine  Neuenini;:  des  deutschen  Autors.  Cesariano 
hat  sie  nicht. 
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Halbsaulen  statt  der  Saulen,  ohne  ObergeschoB  wunderlicherweise  mit  groBen 
Spitzbogenfenstern.  Noch  ausgiebiger  spricht  sich  die  Vorliebe  fiir  Kuppel 
in  einer  grofien  Darstellung  eines  Hafenplatzes  (CXGIa)  aus,  wo  nicht  bloB 
das  Kastell  mit  seinen  funf  Tiirmen,  sondern  audi  der  Tempel  des  Merkur 
und  selbst  die  beiden  Warttiirme  am  Eingange  des  Hafens  mit  Kuppeln  he- 
deckt  sind.  Dies  wieder  nacli  Cesariano.  Endlich  zeigen  sogar  die  phantaslischen 
Figuren,  in  welcbe  die  Zierbilume  der  Garten  verwandelt  sind  (CGXXXIIa),  den 
EintluB  der  italieniscben  Kunst,  denn  dieser,  wenn  auch,  iibrigens  nicht  von 
Flettner  herriihrende  Holzschnitt  ist.  in  veranderder  Gruppierung,  aus  der  Hypne- 
rotomachia  entnommen. 

Gleiche  Anschauungen  wie  bier  begegnen  uns  in  dem  zweiten  umfangreiclien 
Werke,  das  der  gelelirte  und  schreibselige  Arzt  ein  Jahr  vorher  erscheinen 
lieB,  „der  furnemsten  notwendigsten  .  .  .  der  gantzen  architektur  angehorigen 
mathematischen  und  mechaniscben  kunsten  eygentlichem  Bericht".  Aucb  dies 
Werk  ist  von  P.  Flettner  mit  schbnen  Illustrationen  versehen.  Es  entbalt  so 
ziembch  eine  vollstandige  Kunstlebre  fiir  die  damalige  Zeit.  wobei  sich  der 
Autor  wieder  auf  die  ItaUener.  besonders  auf  Leon  Baltista  Alberti  stiitzt.  Das 
erste  Buch  handelt  speziell  von  der  Perspektive  oder,  wie  der  Verfasser  sich 
ausdriickt,  ..vom  rechten,  gewissen  geometrischen  Grund  und  geometrischer 
Messung".  Ein  grofier  Teil  der  Figuren,  besonders  der  architektonischen  Dar- 
stellungen,  ist  uns  aus  dem  Vitruv  Ijekannt,  so  die  Details  der  Saulen.  der  Mai- 
liinder  Dom,  die  antiken  Atrien  usw.  Der  Text  beginnt  mit  der  Definition  des 
Punktes  iBl.  I),  der  ,.das  allerkleinest,  reinest  und  subtilest  Sttipfflein  oder  Ge- 
merk  ist,  so  man  im  Sinn  verstehen  oder  merken  mag".  I'berall  kommt  er  auf 
die  ,,wunderbarlicbe  Art,  Ej'genschafft  und  Gerechtigkeit  des  Girkels"  zuriick 
(Bl.  XVIII I  und  gil)t  z.  B.  bochst  umstandlich  Anleitung,  wie  man  mit  einer  Un- 
masse  von  geometrischen  Linien  aus  einem  Ei  einen  antiken  Pokal  macben  konne, 
wie  es  ,.selbst  vom  weitbertinipten  kunstreicben  Albrecht  Diirer  nicht  angezeigt 
worden".  Sodann  liringt  er  noch  mebr  Beispiele,  solcbe  GefaBe  mit  unzahlig 
vielen  Zirkelschliigen  zu  zeichnen,  fiigt  indes  (Bl.  XIX  bi  liinzu:  ..wolltestu  aber 
solcbe  GefeB  vast  niedertriichtig  und  baucbeter  macben,  magstu  die  Proportz 
solcber  Form  aus  dem  Zirkel  ailein  nehmen".  In  der  Tat  gebt  er  in  diesen 
Dingen  nocb  iiber  Diirer  hinaus,  und  es  ist  ein  bemerkenswerter  Zug  der  Zeit, 
wie  man  (allerdings  nach  rOmischem  Vorgange)  bemtiht  ist,  gerade  solcbe  Formen. 
die  aus  dem  freien  Zuge  der  Hand  hervorgehen  miissen,  auf  geometrische  Formeln 
und  Zirkelscblage  zuriickzufiibren.  Namentlicb  in  Deutscbland  flel  man  dabei 
immer  wieder  in  Jene  geometrischen  Spielereien  zuriick,  welcbe  die  MaBwerke 
des  gotiscben  Stils  scblieBIicb  so  ganz  beberrscbten.  In  den  rein  planimetriscben 
Aufgaben,  deren  er  eine  Menge  bringt,  scblieBt  sich  Rivius  durchaus  an  Euklid  an. 

Das  zweite  Buch  ist  der  „geometrischen  Biixenmeisterei"  gewidmet.  Er 
entwickelt  die  Gesetze  der  Artillerie,  des  SchieBens  mit  direktem  und  mit  in- 
direktem  SchuB  durch  viele  hiibschgeschnittene  Beispiele.  Die  Zeicbnungen  sind 
vortretflich,  jedes  Geschiitz  ist  nach  der  ecbt  ktinstlerischen  Sitte  der  Zeit  mit 
eleganten  Ornamenten  geschmiickt.  Daran  scblieBt  sich  die  Abhandlung  .,von 
Erbauung  und  Befestigung  der  Stadt,  Schlosser  und  Flecken  ...  in  Form  eines 
freundlichen  Gesprachs  eines  erfabrenen  vitruvianiscben  Architecti  und  eines 
jungen  angebenden  Baumeisters".  Die  Schrift  gibt  an  wortreicber  Breitspurigkeit 
den  iibrigen  Arbeiten  des  Autors  nicbts  nach.  Der  junsze  Ktinstler  bittet  mit 
weitschweifigen  Komplimenten  den  alten  um  seine  Unterweisung,  well  er  —  ..nach 
der  Lehr  Platonis  und  Ghristi"  —  seinem  Vaterlande  niitzen  woUe.  Der  Alte 
gibt  ihm  dann  nicht  minder  umstandlich  auf  seine  Fragen  Antwort,  warnt  ihn 
aber   vor  der  GroBe  der  Aufgabe,   das  Amt  eines  Baumeisters  oder  wabrbat'tigeu 
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Architecli  zu  ubernehmen,  denn  es  sei  keine  leichte  Sache  ,.bei  der  wunderbar- 
lichen  Scharffsinnigkeit  der  jetzigen  Welt,  so  alle  Ding  untersteht  auf  das  Iloclist 
zu  bringen  und  zu  iiberkunstlen"  (Bl.  I  In.  Beido  gehen  stets  auf  die  italie- 
nischen  Vorbilder  zuriick.  Der  Gegensatz  der  numnehr  autkommenden  klassisch 
gebildelen  Architekten  mit  den  einfachen  Meistern  der  IViiheren  Zeit  spricbt  sich 
mehrfach  aus.  So  heiBt  es  (BI.  Ilia)  z.  B.:  „Unsere  gemeine  Werkmeister  und 
Steinmetzen  sind  solches  grobes  Verstandes,  dafi  sie  diese  Dinge  nicht  begreifen 
und  Miacben  konnen." 

Das  dritte  Bucb  handelt  ,,Vom  echten  (irund  und  fiirnehmsten  Punkten 
recht  kiinstlichen  Malens".  Nacli  den  Anweisungen  zum  bequemen  Zeichnen. 
die  auf  sehr  einfache,  praktische  Handgriffe  hinauslaufen,  folgen  Vorschriften, 
wie  die  Farben  nebeneinander  zu  setzen  seien.  Dabei  werden  die  Maler  getadelt, 
die  das  Gold  zu  bauiig  brauchen ;  die  Rabmen  dagegen  soUe  man  mit  gutem  Gold 
und  Sillier  zieren  (XIII  a).  Matliematik  und  Geometrie  musse  der  Maler  griindlich 
verstehen,  Historie  und  Poeten  lesen,  auch  die  Gelehrten  befragen  (XIV a).  Der 
..kunstreiche  Maler"  Phidias  babe  von  dem  Poeten  Homeros  gelernt,  ..in  was 
Herrlichkeit  und  Majestat  er  den  Abgott  Jupiter  malen  soUe".  SchlieBlich  verweist 
er  auf  die  Natur  als  die  beste  Lebrmeisterin.  nicht  in  dem  bohen  Sinne,  den  wir 
bei  Diirer  fanden,  sondern  in  dem  niichternen  Eklektizismus,  welcher  meint,  iiberall 
die  schonsten  Glieder  zu  einem  Ganzen  zusammenstoppeln  zu  konnen. 

Der  zweite  Teil  dieses  Bucbes  handelt  von  der  Skulptur,  wobei  der  Verfasser 
in  ahnlicher  Weise  verfahrt.  Kurios  ist  die  Forderung  (XVlIIb),  da6  der  Bildhauer 
„kein  karger  Filz  sein  solle",  sondern  „ziemlich  liberal  und  freigebig  wie  Donatello, 
der  namhaftige  Kiinstler,  gewesen  sei,  der  stets  einen  offenen  Kasten  mit  Geld  bei 
sich  slehen  hatte".  Bei  seinen  Vorschlagen,  „wie  die  Bilder  Gasaris,  Herculis, 
Scipionis  etc.  zu  macben  seien",  will  ich  nicht  weiter  verweilen,  nur  da6  er  auf 
strenge  Naturwahrheit  dringt  und  die  Forderung  stellt,  der  fleifiige  Sculptor  solle 
kehi  Schmeichler  sein  ,,oder  Fuchsschwanz  verkaufen",  eiu  Bild  schoner  zu  machen 
als  es  in  Wirklicbkeit  sei  (XlXa).  Vor  allem  soil  auch  der  Bildhauer  Mathematik 
verstehen,  denn  ,,wer  ohne  Verstand  der  mathematischeii  Kunst  seine  Kasten  uml 
Truhen  veil  habe  von  allerlei  Kunst,  von  Gybs,  Pley,  gestochenem  Ding,  Possie- 
rungen,  Visierungen  u.  dgl.  und  sich  dessen  in  seinen  Werken  bediene,  den  erachte 
er  nicht  fiir  einen  rechten  Kiinstler,  sondern  vergleiche  ihn  einem  ungelehrten 
Dorfpradikanten,  der  aus  viel  Postillen  und  Evangelienbiichlein  hie  und  da  ein 
Stiick  ausklaube-  (XXa).  An  diese  Abteilung  schlieBt  sich  ,.der  ganzen  Physiog- 
nomia  kurzer  Auszug".  Alle  Glieder  des  menschlicheu  Korpers,  Augen,  Nase, 
Mund,  Wangen,  Kinn,  Ohren,  Hals,  Genick  usw.  seien  bei  den  verschiedenen 
Charakteren  auders  gebildet.  Folgen  weitkiutige  Ubersetzungen  aus  Virgil  und 
anderen  Dichtern.  Weiter  kramt  der  kluge  Doktor  aus.  was  er  von  italieniscben 
Bildhaueni  weili.  AuBer  einigen  Oberitalienern,  worunter  TuUio  und  sein  Sohn  Antonio 
(Lonibardo)  und  Gristoforo  Gobbo,  der  aber  den  Fehler  babe,  daB  er  alle  Glieder 
.,in  Herculi  Starke-  mache,  ferner  Caspar  von  Mailand,  der  den  berrlichen  Bau 
des  Rathauses  zu  Brixen  ausgefiihrt  habe,  nennt  er  auch  Benedetto  da  Majano 
und  Michelangelo,  Andrea  Sansovino  und  Francesco  Rustici,  dann  als  ErzgieBer 
Lorenzo  Ghiberti  i  ..Laurentius  Gion")  mit  den  ..beiden  kunstreichen  Porten  des 
Tempels  Marlis",  wie  er  sagt  iXLVIa).  Vor  alien  preist  er  aber  Donatello,  der 
,,uber  die  MaBen  ein  namhafter  Bildhauer  gewesen  und  mebr  kunstreiche  Ar- 
iDeit  binterlassen,  als  alle  die  andern,  in  Holz,  Metall,  Stein  und  Marbel".  Auch 
dessen  Schiiler  Andrea  Verrocchio  f..Averocbius"i  riihmt  er  sehr  (XLVIIa).  So- 
dann  geht  er  zum  Lobe  der  Stadt  Florenz  iiber,  welche  die  Mutter  alter  kiinst- 
lichen Handwerke  und  guten  Ktinste  sei  und  in  Deutschland  nur  an  Niirnberg 
ihresgleieben  habe. 


J40  1-  S'"^^     I^-  Kapitel     Die  Theoretiker 

Der  zeitlich  am  nachsten  stehende  und  wohl  alleiwichtigste  Theoretiker 
der  Renaissance  ist  aber  Hans  Blum  con  Lohr^)  Dieser  auBerordentlich  geschickte 
und  klare,  form  vers!  andige  Architekt  muB,  wie  gewisse  Einzelheiten  seiner  Ar- 
beit deutlich  anzeigen,  aus  dem  Kreise  P.  Fleftuers  stammen,  diirfte  sogar  ein 
Schiller  dieses  Meisters  sein.  Und  er  ist  der  allererste,  der  eine  richtige  Saulen- 
ordnung  genau  nach  vorgeschriebenen  Zahlenverhaltnissen,  die  er  ini  einzelnen 
einschreibt,  in  ganz  groBem  MaBstabe  systematisch  und  zusammenhangend  darstellt, 
da  sein  einziger  Vorganger,  Serlio,  gerade  diese  Einzelheiten  nur  ganz  bruch- 
stuckweise  und  verzettelt  gebracht  hatte.  Blum  ist  hier  sogar  der  Vorlaufer  der 
groBen  Theoretiker  Vignola,  Cataneo,  Palladio,  die  man  falschlich  als  die  iiltesten 
Vertreter  der  systematischen  Behandlung  der  Saulenordnung  an  sich  betrachtet. 
Im  Jahre  1550  veroffentlichte  er  das  ausgezeithnete  Werk :  ..Von  den  fiinff  Siilen 
grundtlicher  Bericht  und  deren  eigentliche  Contrafeyung  nach  Symmetrischer 
uszteilung  der  Architektur".  Es  erschien  bei  Christoflfel  Froschauer  zu  Zurich, 
wohin  der  Meister  damals  oflfenbar  gezogen  war.  —  Gharakteristisch  ist  dabei 
die  Vorrede.  in  der  Meister  Blum  erkliirt,  er  habe  lange  gehotft.  andere  verstandige 
Mei>ter  wiirden  die  Kunst  der  funf  Saulen  im  Druck  ausgehen  lassen.  Das  sei 
nicht  geschehen,  und  so  habe  er  diesen  groBen  und  kostlichen  Schatz  nicht 
langer  konnen  verhalten.  — 

Zum  Schlusse  sagte  er,  die  Saulenordnungen  seien  bereits  zu  Rom  und 
Venedig  und  in  ganz  Italien  gebraucht  worden.  aber  erst  ..innerhalb  acht  jaren 
nach  Deutschland  kommen",  und  auch  die  zu  Rom  und  Venedig  hiitten  nie  solcher 
Kunst  so  einen  gewissen  Grund  gehabt,  als  jetzt  in  den  Saulen  ivon  Blum)  an- 
gezeigt  werde.  —  Wer  nun,  wenn  nicht  Blum  damit  die  aber  erst  1549  er- 
schienene  Ubersetzung  des  P.  Coeck  von  Alost  vom  4.  Buch  des  Serlio  damit  meint, 
acht  Jahre  vorher  in  Deutschland  ihm  den  gewissen  Grund  gezeigt  haben  mag, 
muB  dahingestellt  bleiben :  vermuten  konnte  man  auch,  daB  es  gerade  P.  Flettner 
gewesen  sein  mochte,  der  etwa  damals  begann,  den  Cesarianischen  Vitruv  fiir 
Rivius  zu  bearbeiten.  — 

Jedenfalls  ist  das  Blumsche  Saulensystem  eine  groBe  Tat.  Vielleicht  die 
folgenreichste.  die  seit  vierhundert  Jahren  in  der  Lehre  von  der  architektonischen 
Formenlehre  geleistet  ist:  in  dieser  Art  vollig  neu  und  sofort  in  einer  so  voll- 
endeten  Form,  dafi  diese  noch  heute  dem  Unterricht  in  den  Saulenordnungen 
ohne  Bedenken  zugrunde  gelegt  werden  konnte.  Vignolas  Verdienst  wird  dem- 
gegeniiber  klein.  — 

DaB  die  Holzschnitte  zugleich  Meisterwerke  in  ihrer  Art  sind.  ganz  vor- 
trefflich  gezeichnet  und  klar  geschnitten,  erhoht  die  Freude  an  der  Leislung.  wie 
auch  typographisch  dies  Buch  und  das  folgende  eine  Freude  fiir  deu  Kenner  bildet. 

Etliche  Jahre  darauf  lieB  der  Meister  dem  System  auch  das  Detail  folgen 
in  dem  schonen  Hefte:  „ein  kunstreych  Buch  von  allerley  antiquiteten,  so  zum 
verstand  der  funff  Seulen  der  Architektur  gehorend".  Hier  gibt  er  nun  vielerlei 
Profile  niit  ihrem  Schmuck,  Kapitelle,  Gesimse  aller  Art.  Konsolen  usw.  und  eine 
Menge  anderer  Einzelheiten;  zuletzt  aber  die  Anweisung,  wie  zwei  Ordnungen 
tibereinandergestellt  werden  miisseii :  alles  mit  Zahlenangaben  ganz  genau.  Dies 
Heft  ist  nicht  minder  trefiflich  durchgefiihrt  und  zeigt  einen  die  Formen  der 
Renaissancebaukunst  vollig  und  souveran  beherrschenden  Kiinstler.  — 

Mit  diesen  beiden  Werken  scheint  ein  drittes  zusammenzuhiingeu :  Archi- 
tectura  antiqua.  das  ist:  Wahrhatfte  und  eigentliche  Gontrafacturen  ethch  alter 
und    schonen    gebeusven:    18  Kompositionen   in   freier   Renaissance  von   Kuppel- 

1)  Vergl.  K  V.  May,  Hans  Blum  von  Lohr  a.  M.,  ein  Bantheorctiker  der  Renaissance. 
Strafiburg  1910. 
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bauten,  Triumphbogen,  Palasten  und  Kirchen,  die  sehi'  wolii  auf  Blum  ziuiak- 
gehen  koniien.  Da  dies  Buch  stets  mit  den  beiden  anderen  zusammeii  erscheint, 
wobei  das  Monogramin  des  R.  und  J.  WyBenbach  Ofters  auf  den  Bl;Utern  vor- 
komnit,  so  ist  es  sebr  wobl  moglich,  ilaB  diese  eine  Reilie  von  Idealzeichnungen 
des  Meisters  auf  Holz  gezeicbnet  und  ireschnitten  haben.  SHI  und  Darstellungs- 
weise  spricht  nicht  da- 
gegen.  —  Die  Kompo- 
sitionen  sind  in  der  Tat 
von  groBer  Gescbick- 
lichkeit  und  teilweiser 
Schunbeit :  freilich  reine 
Idealzeichnung  obne  jede 
Beziebung  zur  Ausfiib- 
rung,  —  ausgenommen 
der  groBe  Triumpbbogen 
B.  5,  Pass.  13,  der  die 
Porta  dei  Borsari  in  Ve- 
rona darzustellen  scbeint. 
—  Jedenfalls  aber  baben 
wir  bier  eine  Reibe  von 
Arcbitekturen  im  Geiste 
des  Blum,  die  stark  ftir 
die  Wirkung  seiner  Kunst 
zeugen.  DaB  .T.  A.  du  Cer- 
ceau  einiges  davon  nacb- 
gestocben  bat,  spricht 
ebenfalls  dafiir. 

Im  weiteren  Verlaufe  des  16.  Jahrhunderts  steigert  sich  die  Lust  und  das 
Bediirfnis  nacb  theoretiscben  Schriften.  Besonders  ist  es  die  Perspektive,  die 
sich  seit  Diirer  einer  stets  erneuten  Behandlung  erfreut,  ohne  da6  jedoch  wesentlicb 
neue  Gesicbtspunkte  dabei  bervortreten.  Arbeiten,  wie  die  von  ScJ/iin,  Hirsrhvofjei, 
Stoer,  Janiiiitzer,  Leiicker,  Fu/iniiaiui,  Laufeiisac/:  und  anderen')  konnen  wir  fiir 
unsern  Zweck  daber  iibergehen.  Auch  was  iiber  die  der  ganzen  Zeil  sebr  am 
Herzen  liegende  Befestigungskunst  erscbienen  ist,  wie  z. B.  Ikniiel  S[jeckJes  (Specklin) 
Architektura  von  Festungen  (StraBburg  1589),  dem  Herzog  Julius  von  Braunschweig 
gewidmet,  diirfen  wir  fiiglicb  beiseite  lassen.  Ebenso  sind  die  anatomischen  Werke, 
unter  denen  wobl  das  wicbtigste  die  Anatomie  Vesals  ist,  1551  in  Ntirnberg  in 
deutscber  Cbertragung  von  Johann  Baumann  herausgegeben,  fiir  uns  von  minderer 
Bedeutung ;  wichtiger  dagegen  die  architektonischen  Musterblatter,  die  namentlicb 
gegen  Ausgang  des  .labrbunderts  den  EinflulS  einer  gesteigerten  Baulust  erkennen 
lassen.  Wie  eine  Zeitlang  die  kunstreichen  Meister  neben  dem  neuen  Stil  nocb 
die  gotische  Bauweise  pflegten,  erkennt  man  z.  B.  an  den  zwei  Handzeicbnungen 
August  in  Hirschvogeh  im  Konigl.  Kupfersticbkabinett  zu  Dresden,  die  wohl  fiir 
eine  Fortsetzung  seiner  Perspektive  bestimmt  waren.  Die  eine  gewiibrt  einen  Blick 
in  eine  funfscliiffige  gotische  Hallenkircbe  mit  Kapellenreiben  und  einer  Kuppel 
iiber  dem  QuerschifiF.    Das  andere  Blatt  enthillt  eine  Losung   ungefiihr  derselben 


Abb.  116    Maureskeu  von  Peter  Flettuer 


I)  E  rh.  S  c  h  on,  TJnterweisimg  der  Proportion  und  Stelluiig  der  Bossen.  Niiruberg  1542. 
Hirschvogel,  Geometrie,  ebcnd.  1543.  Lorenz  Stoer,  Perspektive,  ebend.  1567.  Jam- 
nitzer.  Perspektive,  ebend.  1568.  H  an  s  L  e  n  ck  e  r,  Perspektive,  ebend.  1571.  Val.  F  ii  h  r- 
mann,  Geometrie  und  Perspektive,  ebend.  1599.  Heinrieh  Lautensack,  GoldscbiuieJ 
und  JIaler,  deli  Circkelfi  vnd  Richtscheyts,  auch  der  Perspectiua  .  .  .  vnderweisung.  Frankfurt 
a.  M.  1618. 
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Aut'gabe  in  den  Formen  einer  durchgebildeten  Renaissance:  einen  prachtvollen, 
dreischiffigen  Pfeilerbau  mit  Kapellenreihen  und  einer  Kuppel  auf  dem  Kreuz- 
schiif,  im  Langhaus  reichdekorierte  Kreuzgewolbe,  in  den  Kapellen  kassettierte 
Tonnen.  Seine  Oewandtheit  in  den  Formen  des  neuen  Stils  bat  derselbe  Meister 
auBerdem  in  den  bekannten  Sticben  fijr  Goldscbmiede  genugsam  bewahrt.  Sie 
entbaiten   auf   IG  Blattern    eine   reicbe  Auswahl   von  Arabesken,  Masken.  Satyrn 

und  anderen  phantastischen  an- 
tiken  Gebilden,  dazu  DreifiiBe. 
Dolchscheiden,  GefaBe  und  Degen- 
gritfe. 

I  lier  ist  denn  vor  allem  der 
Holzschnilte  P.  Fleftnen,-  zu  ge- 
denken,  die  oben  erwahnt  sind ; 
seiner  Ornamente,  Goldschniiede- 
arbeilen,  Mobel  und  Arcbitekturen, 
von  denen  wir  in  Abb.  9<)  — 101 
eine  Auswahl  geben  :  sodann  aller 
der  Goldscbmiede  und  Ornamen- 
tiker,  die  in  den  FuBstapfen  des 
groBen  Flettiier  wandeln.  Seine 
beriihmten  .Mauresken,  die  J.  GeB- 
uer  in  Ziiricb  zur  reieheren  Aus- 
schmiickung  des  Stradaschen 
Buches  Iniperatorum  Romanorum 
...imagines  1559  verwandte,  wo 
^^ie  auf  den  Rtickseiten  der  Kaiser- 
portriits  abgedruckt  sind,  nach- 
dem  sie  bereits  Hud.  WyBenbach 
1549  gesondert  herausgegeben 
hatte,  sind  bereits  erwahnt.  Frii- 
here  Zweifel  an  Flettners  Autor- 
schaft  hat  die  Vergleicbung  mit, 
den  P.  F.  bezeichneten  Becherent- 
wiirfen  beseitigt. 
Ihm  folgte  eine  groBe  Zahl  von  Nlirnberger  Ornamentikern:  insbesondere 
scheint  bereits  AKijiistin  H/r.srhiogd  in  seinen  oben  genannten  Stichen,  die  er 
1543 — 44  einzeln  erscheinen  lieB,  von  Flettner  stark  beeinfluBt.  Ganz  besonders 
der  Niirnberger  Virgil  So/is.  Sein  Werk  ist  ein  auBerordentlich  groBes ;  er  ist 
..der  fruchtbarste  und  vielgestaltigte  aller  deutschen  Ornamentiker  des  IG.  Jahr- 
bunderts"  (Lichtwark).  Vor  allem  bat  er  sich  dem  Ornament  und  der  Maureske 
zugewandt.  Seine  Biicblein :  Etlicher  guter  Conterfectischer  Laubwerk  Art : 
Morischer  und  Tiirkischer  .  .  art  Zuglein;  Zugbiichlein  von  newem  gemacht  und 
vieles  andere  beschilftigt  sich  vorwiegend  damit;  zahlreiche  Kntwiirfe  fiir  Gold- 
schmiedearbeiten  folgen,  insbesondere  fiir  Becher.  Architektonische  Einzelheiten. 
Portale,  Saulen,  romische  Ruinen  treten  in  mannigfachster  Auffassung  hinzu.  — 
Der  Meister  von  1551,  der  die  herrliche  Folge  von  GefaBen  herausgab,  wahr- 
scbeinlich  Mathias  Ziindt,  stebt  mit  Solis  voUig  unter  dem  Eintlusse  der  Flett- 
nerschen  Vorbilder,  insbesondere  der  GefaBe  bei  Rivius.  — 

Auch  der  „Kuns t biic b er"  ist  hier  nicht  zu  vergessen,  deren  schon  seit 
Beginn  unserer  Epoche  vielerlei  erscbienen.  Sie  entbielten  sowohl  Einzelgebiete, 
wie  das  des  Hans  Brosamer,  der  ein  ..new  Kunstbiichlein  von  mancherlei  schiinen 
Trinckgeschirren"  schon  etwa  1535  erscheinen  lieli,  wie  allgemeinere  Stoffsamm- 


Alib. '.)7     tiriiaiaeiit  vuii  I'otor  Flettuor 


Kunst-  uiul  Modelbiiclier 


143 


lungen,  so  das  des  H.  S.  Beham '),  das  alle  moglichen  ligiirlichen  Hilfsmittel  fiir 
den  Maler,  aber  audi  schone  Ornamente  auf  schwarzem  Grunde  und  einiges  t'iir 
das  Kiinstgewerlje,  so  die  Glasmalerei,  liietet.  Insbesondere  ist  von  Bedeutung 
das  des  llciurirli  I'ot/tJio-r,  das  unter  (Icm  Titel:  „eyn  fremds  und  wunderbars 
Kunstbiicblein"  (auch  lateinisch)  1538  in  .StralJburg  erschien.  Darin  linden  sicb 
auBer  Kopfen  mit  den  mannigfachsten  Bedeckungen  Ilande  und  FiiBe  in  den 
verschieilensten  Stellungen,  sodann  Wat- 
fen,  Rustungsteile,  Helme,  Schilde,  Kapi- 
telle,  SilulenfuBe,  Kandelaber  u.  dgl.  m. 
aus  alien  moglichen  Ecken  zusammen- 
getragen.  lnsi)esondere  sind  die  Kapi- 
telle  von  meist  hochst  phantastischer 
Art,  etwa  der  Augsburger  Friihzeit  sicb 
niihernd.  Immerhin  eine  FiiUe  neuer 
Motive  und  Anregung  bietend.  Zuletzt, 
gegen  Ende  des  .lahrhunderts,  gab  auch 
Jost  Ainmaiin  ein  ilhnliches  Biichlein 
beraus,  das  sicb  aber  vorwiegend  auf 
Figiirliches  bescbrankt. 

Nicbt  minder  wicbtig  sind  die  eben- 
falls  friibzeitig  erscheinenden  ..Model- 
biicher",  von  denen  sicher  einst  viel 
mehr  existierten,  als  uns  erhalten  sind. 
Das  friibeste  bekannte  ist  das  des  PHcr 
'Jucnti'll,  das  1527  zu  Koln  berauskam. 
Wie  alle  will  es  Vorbilder  fiir  Sticke- 
reien,  Spitzen  u.  dgl.  geben.  Es  enthalt : 
Muster  fiir  Kreuzstich,  gewirkte  Bander, 
Ornamentranken  noch  balb  gotisch  oder 
naturalistiscb,  Renaissancefullnngen,  ein 
gotisches  Alphabet,  Minuskeln  und  An- 
tiquaschrift.  Nach  1530  erschien  das 
„Modelbuch  aller  Art"  bei  Christ.  Egemlff 
zu  Frankfurt,  1534  das  des  ScJiartzein- 
heryer  und  des  Heinrich  Steijni'r  zu  Augs- 
burg und  noch  verschiedene  jiingere  bis 
zu  dem  beriihinten  des  //.  Sibmuclivr  und 
dem  der  Helena  Fiirst  um  den  Schlufi  des 
Jahrhunderts,  diese  in  Ntirnberg.  Wenn 
sicb  alle  diese  kleinen  Werke  zuniichst 
nur  auf  die  Stickerei  bezogen,  so  brach- 
ten    sie    doch    reiche    Kenntnis    der   neuen   Zierformen    gerade    in    die   Familien. 

Haben  vorher  die  Maler  und  Architekten  sicb  der  Theorie  nachdriicklich 
angenommen,  so  treten  gegen  das  Ende  des  Jahrhunderts  plotzlich  die  Tischler 
bier  auf  den  Plan.  Es  mu6  das  in  der  Natur  der  kiinstlerischen  Entwicklung 
liegen,  die  immer  mehr  auf  Iteichtum  der  inneren  Ausstattung  der  Gebaude  liin- 
drangt.  Dafur  kamen  denn  hauptsachlich  die  llolzarbeiten  in  Betracht,  und 
die  eigentiimliche  stilistische  Richtung  der  Deutschen  Renaissance  ist  in  dieser 
Zeit  hauptsachlich  durch  die  Einwirkung  der  Tischlerei  bestimmt.  Da  standen 
Tiifelungen,    Decken,    Tiiren,    Treppen,    Mijbel   aller  Art,   dann  die  gesanite  Aus- 


Abli.OS    Pokalenlwurf  voii  Peter  Ficttner 


1)  Kunst-  und  Lehrbiithleiii  Malen  unit  Keilien  zu  lerncu. 
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stattung  der  Kirchen  vom  Ge^;liihl  )3is  zur  Orgel  und  dem  Altar  in  Frage.  und 
die  Scharfe  und  Eleganz  der  Profile  und  Gesimse,  die  Eigenart  des  Flachorna- 
ments  wie  so  vieles  andere  iibertrug  sich  von  selber  in  die  Formen  der  Bau- 
kunst.  Wir  konnen  hier  nur  einen  kurzen  Uberblick  geben  uber  den  auBer- 
ordentlichen  Reichtum  an  solchen  Btichern,  die  meist  von  den  Saulenordnungen 
ausgehend  ihre  Ausbildung  fiir  das  Material  und  die  Technik  des  Holzes  und 
ihre  Anwendung  zur  Ausgestaltung  der  in  Frage  kommenden  Innenarbeiten  be- 
handeln. 

Von  besonderer  Vornehmheit  ist  die  Sammlung,  die  durch  „Georf/eii  Haaseii. 
Hoftischler    und    Burger    in  Wien"    1583    bei    Stephan    Kreutzer    herausgegeben 

wurde.  Sie  tragt  den 
Titel;  ..Kiinstlicher  und 
zierlicher  neuer  vor  nie 
gesehener  funfzig  per- 
spectivischer  Stuck  oder 
Boden  aus  rechtem  Grund 
und  Art  des  Zirkels,  Win- 
kelmaas  und  Richtscheidt 
mit  rechter  Schattirung 
Tag  und  Nachts,  alien 
Malern,  Tischlern  und 
denen  so  sich  des  Bauens 
sebrauchen  sehr  ntitzlich 
und  dienstlich,  mit  son- 
derm  FleiB  in  Kupfer  ge- 
atzt".  Er  versichert,  er 
babe  ..nicht  mit  andrer 
Vogel  Federn  zu  tliegen 
begebrt,  sondern  mit  sei- 
ner von  Gott  gegebenen 
Kunst,  FleiB  und  Xach- 
trachtung  dies  Werk  zu- 
gerichtet".  Denn  Gott 
habeihm  ..inseinemhohen 
und  um-uhigen  Alter  so 
wunderbaren  kiinstlichen 
behenden  Weg  mitgetheilt,  dergleichen  er  ohne  Ruhm  zu  melden  vorhin  bei 
keinem  andern  gesehen  babe".  Demnach  empfiehlt  er  seine  Sachen  „zum  Ein- 
legen,  Malen,  von  dem  Ilobel  zu  machen,  in  Lusthausern,  Salen  und  andern  <  >rten 
zierlich  und  lieblich  zu  gebrauchen-.  Es  sind  perspektivisch  gegebene  Decken, 
trefflich  gestochen,  gut  komponiert,  in  der  Mitte  stets  eine  figurliche  Darstellung. 
Die  Barockforraen  sind  noch  sehr  maBig,  das  Ganze  strenger  und  schlichter  als 
die  meisten  Scbijpfungen  der  Zeit.  Dabei  ist  die  Perspektive  mit  groBer  Sicher- 
heit  gehandhabt. 

Eine  auBerordentlich  reiche  solche  Literatur  aber  erbliiht  an  den  Ufern  des 
Rheins,  von  StraBburg  bis  nach  Koln.  Da  sei  zuerst  genannt  das  schone  ge- 
meinsame  Werk  der  beiden  Schreiner  zu  StraBburg  Veit  Eck  und  Jakob  Gucleijseu: 
..Etlicher  architektischer  Portalen,  Epitaphien,  Gaminen  und  Schweyfifen,  alien 
Steinmetzen  und  Schreinern  auch  andern  dieser  kunst  liebenden  etc.'',  von  159tj. 
Das  trefflich  radierte  Buch  enthalt  auf  24  Tafeln  die  bezeichneten  Gegenstande 
im  besten  Geschmack  jener  Zeit  von  kraftvoller,  oft  auch  sehr  eleganter  Ge- 
staltung;  darunter  wertvolle  Arbeiten,  von  denen  das  Portal  Taf.  5,   19,  die  beiden 


Abb.  !(y    Bettentwurt  von  Peter  Flettner 
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Abb.  10(1    P.  Flettner,  Triuniiilibogeii  fur  iloii  Eiiizu^  Karls  V.  in  Nliruberg 


schonen  Kamine  tTafel  17.  18),  besonders  genannt  seien.  Zum  Schlusse  fiinf 
Tafeln  nait  guten  Mustern  eingelegter  Ornamente. 

Auf  ahnlichen  Wegen  wandelt  -Jah.  .lid:.  h'bc/iiKain  von  Speyer,  der  in  Koln 
bei  J.  Busseniacher  verschiedene  \\'erke  dieser  Art  erscheinen  lieB.  Vor  allem: 
Architectura  „Kunstbuch,  darinnen  allerhand  Portalen,  ReiBbetten  und  Epita- 
phien"  etc.  1599.  —  Andere  Werke  dieser  Art  folgten,  die  verschiedene  Gegen- 
stande,  so  Holzdecken,  Phantasiearchitekturen  u.  dgl.  enthielten;  auch  ein  Heft 
niit  sechs  Blatt  Truhen:  ein  ferneres  mit  ,,allerlei  Scbreinwerk".  Seine  Formen- 
welt  ist  aber  schon  vergrobert  und  barocker  Art  zuneigend  (Abb.  102). 

Von  Bedeutung  ist  der  ..Dischler-  und  spatere  ..Ihrer  roni.  Kays.  Maj.  Leib- 
trabanten  Guardi  —  Pfeitiler  Gabriel  Krummer  aus  Zurich,  von  dem  der  genannte 
Kolner  mehrere  Werke  verlegte.  Vor  allem  die  1599  zuerst  erschienene  „Archi- 
tectura  von  den  fiinff  Saulen  sambt  ihren  Ornamenten  und  Zierden"  etc.,  die  160G 
in  Prag  bei  Marco  Sadeler,  1610  nochmals  in  Kciln  neu  aufgelegt,  groHe  Verbrei- 
tung  fand.  Das  Buch,  das  28  Tafeln  umfaBt,  ist  als  eine  ganz  vortreffliche 
Leistung  zu  bezeichnen  und  enthalt  die  Saulenordnungen  in  gediegenster,  echt 
tischlermaBiger  Durcharbeitung  mit  zahlreichen  Beispielen  ihrer  Nutzanwendung, 
vor  allem  an  Tiiren,  dann  reiche  Details,  selbst  Ornamente  gediegener  und  feiner 
Form.  — Wilder  ist  sein  letztes  Werk,  sein  ..Schweiffbiichlein"  von  Ifill,  das 
1612  nach  seinem  Tode  herauskam,  eine  Sammlung  stark  geschweifter  Einzel- 
heiten  und  Ornamente  aller  Art.  Seiner  Architectura  folgend  gab  liidgerKs  Ka.se- 
mann  (KaBmann)  1615  im  gleichen  Verlag  sein  ,,Architectura-Lehr-Seiulen-Bochg 
etc."  heraus,  das  den  Einzug  wirklich  ganz  barocker  Elemente  in  die  Tischlerei 
kennzeichnet.    Der  Plan  ist  ahnlioh  wie  bei  Krammer,   alles  Ornament,  aber  be- 
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reits  dem  sogenannten  Knorpel- 
stil,  jener  weichlichen  Ausartung 
des  17.  Jahrhunderts,  sich  zu- 
neigend.  die  Architeklur  auf  das 
willkiirliohste  gebrochen,  gekropft, 
zerspalten.  Sptitere  Werke  des 
gleichen  Verfassers  zeigen  grOfiere 
MaBigung  und  Reife  bei  ahnlicher 
Grundlage. 

Was   sich  aber  von  solcher 
Lileratur  jetzt  noch  ankniipft,  bie- 
tet   das   unerfreuliche    Bild    eines 
formal    immer    tiefer    sinkenden 
und     verwildernden     Handwerks. 
Der  DreiBigjahrige  Krieg  mil  sei- 
nen   Schrecken    macht    sich    hier 
in  verwiistendster  Weise  geltend: 
es   bleibt   sogar   er.-taunlich,    da6 
noch  so  lange  immer  so  viel  ge- 
sundes.     kiinstlerisches     Streben 
sich  aufrecht  erhalten  konnte,  wie 
es   sich  immerhin  auch  in  diesen 
spiiten  Kompositionen  zeigt.    Das 
Gharakteristischste     davon     wird 
wohl  des  Tischlers  Fririlrirh  Vn- 
teulsch  aus  Frankfurt  ..Xeues  Zier- 
ralenbiichlein-  sein,  das  in  Niirn- 
berg  bei  P.  Fiirst  gegen  die  Mitte 
des  Jahrhunderts   in   zwei  Abtei- 
lungen  von  je  50  Tafeln  erschien; 
spater   folgte   auch  noch  ein  An- 
hang  (Abb.  103i.    Dies  nebst  zabl- 
reichen   Nachstichen   beweist    die 
starke    Nachfiage     nach    solchen 
Mustern.     Es  sind   hauptsiichlich 
Ornamente   in   dem   bezeichneten 
Knorpel-    oder    Bretzel-Stil,    rein 
willkiirliche  Erfindungen  einer  ganz 
ungeregelten   Phantasie,    mit   ge- 
([uetschten  und  herausgequollenen 
Schneckenlinien,  offenbar  eine  Ver- 
weichhclning  des  vorhergehenden 
Karluscbe-Werks.      Sodann  auch 
alleilei  Mobel  und  andere  Gegen- 
stande,  wieKanzeln,  Altare  u.dgl., 
wie   sie   der  Tischler  gebrauchte. 
Sim.  Camiiiermeijer  und  't.  C.  Eras- 
mns  in  Xurnberg,  <i.  I'funu.  Leuth- 
ner  roiii  GrumJ  und  andere  folgten 
dieser  Richtung  in  ihren  Kupfer- 
stichen  noch  bis  Ende  des  17.  Jahr- 
hunderts. — 


Jos.  Furttenbacli 
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Auch  .sonst  ist  die  Literatur  jener  .[ahrluinderte  ergiebig  fiir  die  Technik. 
Als  Beispiel  sei  das  Werk  des  Frankfurter  Zimmermanns  .Johaini  W'ilhihii  aus 
der  Mitte  des  17.  .lahrhunderts  genannt:  ..Architectura  civilis,  d.  i.  Beschreibung 
uiid  VorrelBung  unterschiedlicber  vornehmer  Dach  und  anderer  zur  Haukunst 
forderlichen  W'erke".  Es  enthalt  zahlreiche  vorlreffliche  und  kiihne  Dachkon- 
struktionen  fur  Sale,  Kirchen,  Turme  (darunter  viele  „welsche"  Hauben),  Treppen, 
allerlei  mechanische  Hilfsmittel,  so  Krane.  Zugbriicken,  das  42.  Blatt  des  ersten 
Bandes,  dann  die  Innen- 
ansicht  der  neuen  Kirche 
in  Hanau  mil  ihrer  kiili- 
nen  Deckenkonstruktion. 
Im  zweiten  Teile  werden 
ilhnliche  Gegenstiinde  ge- 
bracht,  —  darunter  als 
Tafel  18  und  19  plOtzlich 
richtige  gotische  MaBwerk- 
briistungen  und  Balken- 
Verschrankungen,  wie  sie 
die  Renaissance  allerdings 
noch  lange  gebrauchte:  wir 
sehen  bier  also  den  Zim- 
mermann  des  17.  Jahrbun- 
derts  noch  ganz  im  mit- 
telalterliclien  Herkommen 
stehen. 

Das  17.  .lahrhundert 
ist  iiberhaupt  nach  Kraften 
immer  noch  erstaunlich 
tatig  geblieben.  Ein  auf- 
rechter,  wackerer  Baumei- 
ster  jener  schweren  Zeiten 
tritt  uns  in  deni  bereits 
friiher  erwahnten  .Tosepli 
Fiirttciihiirli  d.  A.  entgegen, 
der  von  l(i21  — 67  als  Stadt- 
baumeister  zu  Ulm  „neben 
seinen  Statt-Amptern  und 
Geschaften,  so  hat  er  seine, 
wiewolen  noch  wenig  iibrig 
gehabte     Zeit,     allein     in 

Fruhen-  und  Spat-Stunden,  nicht  vergeblich  hinslreichen  lassen,  . . .  Eilff  Bucher 
von  allerhand  Mannhafften  und  hochnutzlichen  Kiinsten  .  .  .  selber  inventirt  .  .  ." 
Diese  beziehen  sich  auf  alles  mogliche  in  der  Baukunst.  So  „Architectura  civilis 
(1()28)  auf  1)  Palaste  mit  dero  Thiergarten,  Grotten  sodann  gemeine  Wohnungen  etc., 
2)  Kirchen,  Kapellen  etc.,  3)  Spitaler,  Lazarette  und  Gottesacker.  Architectura 
navalis  (1629)  von  dem  Schiffsgebau. —  Architectura  privata  (darin  sein  eigenes 
Haus  mit  Garten)  —  Architectura  universalis,  d.  i.  von  Kriegs-,  Statt-  und  Wasser- 
gebauwen  —  Architectura  recreationis  (1040)  von  allerhand  erfrewlichen  civilischen 
Gebiiwen,  —  zuletzt  l(iG3:  Mannhaffter  Kunstspiegel,  allerhand  mathematisch 
und  mechanisch  hochniitzlicher  Delectationen.  -  Dies  die  Hauptwerke,  deren  Titel 
schon  zeigen,  wie  sich  der  alte  Meister  um  so  gut  als  alles  bemiihte,  was  dem 
Techniker   wie   dem  Architekten   damals  von  Bedeutung  war.     Alle  diese  Werke 


Abb.  102    Aus  allcrloi  Siliroinwerk  von  J.  J.  EbeliiKuiii 
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sind  durcli  Kupfertafeln 
auf  das  reichste  erliiutert, 
wenn  auch  iiberall  die 
Rauheit  und  Not  der  Zeit 
durchblickt. 

Seiii  jung  verstorbener 
Sohn,  Joseph  Furttenhadi 
d.  J.,  hat  1649—67  eben- 
falls  zelin  kleinere  Biich- 
lein  ausgehen  lassen,  in 
denen  er  sich  mit  Kir- 
chengebaw,  Schulstuben, 
Mayer-Hoffs-Gebilw,  Ge- 
werb  -  Stattgebaw,  Pa6- 
Verwahrung,  Sonnen- 

uhren,  Hochzeithaus-Ge- 
biiw,  Garten-Paliistlin,  Ho- 
spital-Gebaw,  Gottesacker 
u.  dgl.  bescbaftigt:  be- 
achtenswerte  Dokumenten 
des  treuen  und  streben- 
den  tecbniscben  Wesens 
jener  Zeit.  — 

AUe  Zeitgenossen  iiber- 
trifft  an  I'ppigkeit  der  Er- 
findung  und  rauschender 
Phantasie  der  StraBburger 
Baumeister  und  Maler 
Weinh'I  Diiilerleiit,  der 
seinerzeit  in  hohem  An- 
sehen  stand  und  durch 
Herzog  Ludwig  von  Wiirt- 
temberg  nach  Stuttgart 
berufen  wurde,  wo  er  1591 
sein  bekanntes  Werk  tiber 
die  Saulenordnungen  her- 
ausgal).  Der  Titel  lautet : 
„Architectura  und  Austheilung  der  fiinf  Seuln,  das  erst  Buch."  Es  enthalt 
40  eigenhandig  von  ihni  mit  keeker  Hand  radierte  Blatter  in  Folio.  In  derWid- 
mung  sagt  er,  Herzog  Ludwig  babe  ihn  neben  andern  zur  Erbauung  des  neuen, 
weitberiihmten  Lusthauses  berufen;  ehe  er  aber  nach  seiner  Heimat  StraBburg 
zuriickkehre,  wolle  er  ,,die  mancherlei  Arten  und  Manier  der  Ornamenten  und 
Zier,  welche  zu  den  fiinf  Saulenordnungen  gehOrten,  darstellen,  damit  jedermann 
sie  nach  dem  Unterschied  derselben  verandert  und  mit  Lieblichkeit  zu  ge- 
brauchen  wisse".  Denn  die  richtige  symmetrische  Austeilung  der  fiinf  Saulen 
werde  wenig  mehr  observiert,  da  ein  jeder  nach  Gutdiinken  mit  wunderbarlicher 
und  iibelstiindlicher  Konfusion  und  Vermischung  der  untersehiedenen  Arten  eine 
neue  Manier  fingiert  babe.  Man  konne  aber  nicht  immer  ..auf  einer  Geigen 
liegen",  sondern  raiisse  vielmehr  die  Lieblichkeit  aus  der  Variation  und  mannig- 
faltiger  Veranderung  suchen.  So  geht  er  nun  die  fiinf  Saulenordnungen  durch 
und  gibt  ftir  jede  einzelne  in  den  Postamenten,  den  Saulenschiiften,  Basen, 
Kapilellen,    Friesen,    Gesinisen    und   Konsolen    eine    solche   Mannigfaltigkeit   von 


.\bb.  10:i    Aas  ilein  Zierratenbuchleiii  von  Fricdrich  Unteutsch 
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Motiven,  daB  man  auf  den  erslen  Blick  eine  absolute  Willkiirherrschaft  zu  sehen 
glaubt,  l)is  man  zur  Erkenntnis  kommt,  daB  docli  ein  beslimmtes  Gesetz  dem 
Ganzen  zugrunde  liegt,  das  die  Gestaltung  des  Einzelnen  je  nach  dem  Charakter 
der  verscliiedenen  (trdnnngen  heherrscht.  Gleichwohl  ist  nie  Uppigeres  erdachl 
worden,  und  wiilirend  man  die  iiberstromende  Fiille  der  Erfindungsgabe  anerkennen 
muB,  wird  man  zugleich  durch  die  Erwagung  beruhigt,  daB  derVeifasser  Fassaden- 
maler,  dafi  also  an  eine  plastische  Verwirklieliung  dieser  ausschweifenden  Phan- 
tasien  nicht  gedacbt  war.  Besonders  ungebunden  bewegt  sich  seine  Formen- 
Erfindung  in  den  Pilaster-Hermen,  die  er  jeder  Saulenordnung  beigibt.  Bei  der 
toskanisclien,  die  er  im  Sinne  der  Zeit  mil  einem  groben  Bauern  vergleicht,  zeigt 
der  Pilaster  wirklich  die  Gestalt  eines  Bauern,  der  aber  mil  Schurzfell,  Winter- 
kappe,  Filustlingen  und  schlieBlicli  mit  einer  holzernen  Weinbiilte  so  umkleidet 
ist,  daB  nur  die  FiiBe  mit  iliren  Holzschuhen  und  der  Kopf,  der  als  Kapitell  ein 
HandfaB  triigt,  herausschauen.  Um  eine  Anschauung  von  seiner  Kompositions- 
weise  zu  geben,  fugen  wir  unler  Abb.  lOG  eine  seiner  charakteristischen  Er- 
findungen  bei:  ein  System  ioniscben  Stiles  mit  reichgeschmiicklen  Saulen, 
schlanken  Karyatiden,  vorgekropflen  Gebalken,  Kronungen  und  Gesimsen,  zwi- 
sclien  Fenstern  gemalt.  Wir  werden  diese  und  das  iibrige  eben  nnr  richtig  auf- 
fassen,  wenn  wir  uns  immer  und  immer  wieder  sagen,  daB  Dietterlein  Fas- 
sadenmaler  war,  daB  diese  Erfindungen  im  ganzen  wie  im  einzelnen  dafur 
bestimmt    waren,    auf   glatte    Flachen    gemalt,    nicbt    aber    plastisch    ausgefCihrt 

zu     werden.       Dann     erst  , 

werden  wir  den  Kiinstler 
verstehen  und  sein  hohes 
Verdienst,  wie  seine  Lei- 
stung,  richtig  schiitzen  ler- 
nen.  Vergegenwiirtige  man 
sich  doch  die  herrliche  Be- 
malung  des  Hauses  zum 
Tanz  von  Holbein  in  Pla- 
stik  ausgefuhrt,  —  nicht 
gemalt,  so  wird  man  ver- 
stehen, worum  es  sich  bier 
handelte.  Und  die  priich- 
tige  Erfindung  und  durch- 
aus  richtige  Wirkung  einer 
Hausbemalung,  wie  sie  in 
Abb.  104,  10(j  gegeben  ist, 
kann  nur  noch  unsere  Be- 
wunderungerwecken.  Aber 
auch  die  Einzelformen  wer- 
den als  bloBe  Vorbilder  ftir 
Malerei  ganz  anders  er- 
scheinen,  als  wenn  man  sie 
sozusagen  ernst  nimml,  d.  b. 
sie  plastisch  verwirklicht 
denkt,  wie  bisher  alle  Be- 
urteiler. 

Doch  findet  sich  jjei 
ihm  eine  Fiille  auch  fiir 
andere,  nicht  nur  fur  Maler, 
ansprechender  und  brauch- 


.\us  der  Architektura  von  "Weiidcl  Dietterlein 
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barer  Ideen  und  Erfindungen.  -  -  Der  fleiBige  Dietterlein  lieB  im  folgenden  Jahre 
eine  Fortsetzung  seines  Werlves  ersclieinen,  die  Portale,  Tiiren,  Fenster,  Brunnen 
und  Epitaphien  behandelt.  Das  ganze  Werk  erfreute  sich  solchen  Beifalls,  da6 
es  schon  1598  zu  Niirnberg  in  vermehrter  und  verbesserter  Auflage  erschien: 
diese  umfaBt  20!i  Blatter  und  entbalt  nun  allerdings.  was  irgend  die  iippigste 
Phantasie  ersinnen  mochte.  Keine  noch  so  ausschweifende  Form,  die  sich  hier 
nicht  bereits  verwendet  fande.    Das  Uberschneiden,  Ausbiegen,  Abbrechen.  Durch- 

ziehen  alter  erdenklichen 
Formen,  das  Verkntipfen 
von  Vegetabilischem,  Fi- 
gUrlichem,  von  geschweif- 
ten  und  geschnorkeltenLi- 
nien  jeder  Art  hat  hier  sei- 
nen  Gipfelpunkt  erreicht 
Alib.  lO.ji.  AuseinemHer- 
menpfeiler  wachsen  plotz- 
lich  IlirschfiiBe  heraus, 
wahrend  ein  ganzesHirsch- 
haupt  mit  Geweihen,  von 
einem  Jagdhorn  begleitet, 
als  Kapitell  dient.  DaB 
ein  anderes  Mai  iBlatt  75 1 
ein  feister  Koch  als  Atlant 
verwendet  ist,  auf  dem 
Kojtf  zwei  Schiisseln,  am 
Giirtel  zwei  Btindel  von 
SchnepfenundeinKiichen- 
messer,  in  der  Hand  einen 
Schopfloffel,  kann  uns 
nicht  wandernehmen,  da 
hieroffenbardieBemalung 
eines  Kiichenbaus  gemeint 
ist.  Die  sinnige  Konse- 
( |uenz  des  Kiinstlers  bringt 
am  Friese  gekreuzte  Koch- 
lofTel,  am  (lesimse  Wild- 
schweinskopfe,  und  dar- 
xiber  als  Bekronung  eine 
Gruppe  vonHasen,  Rehen, 
nebst  Klichenkesseln.  einen  BratspieB  mit  Wiirsten  und  endlich  eine  sparlich  be- 
kleidete  Dame,  die  sich  als  Ceres  geriert.  Auf  einem  andern  Blalt  i73i,  das  im 
Gegensatz  zu  dem  kulinarischen  Charakter  des  vorigen  einen  kriegerischen  hat,  etwa 
fiir  ein  Zeughaus  bestimmt,  sind  statt  der  Siiulen  Morser  angebracht,  die  Attika 
tragt  Geschiitze  mit  ihren  Lafetten,  Pulvertonnen  und  Kugelhaufen.  Wunderbar, 
wie  sich  die  Phantasie  Dietterleins  durch  die  fiinf  Ordnungen  zu  steigern  weiC 
und  doch  iiberall  eine  vollige  Einheit  der  Ornamentik  festhalt.  Xur  in  der  Kom- 
posita  geniigen  ihm  die  Renaissanceformeii  nicht  mehr.  und  es  ist  interessant  zu 
sehen,  wie  er  nun  zu  naturalistischem  MaB-  und  Astwerk  geradezu  spatgotischer  Art 
zuriickkehrt,  um  bei  Kompositionen  wie  auf  Blatt  19ti,  197,  202  und  2(J3  den  Aus- 
druck  hochster  Pracht  zuwege  zu  bringen.  (Jffenbar  ist  er  hier  von  Diirer  beeinlluBt. 
Dietterleins  Werk  ist  in  gunzlicher  Verkennung  seiner  Absicht  und  seines 
Zweckes  oft  als  ein  wahrer  Hexensabbat  bezeichnet  worden,  jedoch  duruhaus  mit 


Abb.  105    Aus  iler  Architektura  van  Weudel  Dietterlein 
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1:")! 


Abb    1U6    Au>  cler  Arcliitektura  von  Wendel  Dietterlein 


Unrecht.  Es  ist  nur  die  neugeschaffene,  hochst  malerische  Welt  der  deutschen 
Renaissance,  die  sich  hier  ohne  jede  Grenze,  wie  sie  sonst  die  Ausfiihrungs- 
moglichkeit  bietet,  in  dem  Geiste  eines  ungeheuer  phantasievoUen  Malers  spiegelt. 
Wenn  man  bedenkt,  welchen  Aufgebotes  von  Formen-  und  I'arbenkraft  es  bedarf, 
um  auf  glatter  Hausflache  zwiscben  den  Fenstern  mit  einer  benachbarten,  stark 
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plastischen  Steinarchitektur  zu  wett- 
eifern.  und  wie  bald  selbst  die  stark- 
ste  soldier  Wirkungen  verblaBt,  — 
so  wird  man  erst  erkennen,  wie 
hier,  fast  durcli  ein  Jahrhundert  von 
ihm  getrennt.  ein  wahrer  Geistes- 
schiiler  Holbeins  in  der  Art  seiner 
Zeit  das  auszusprechen  wuBte,  was 
dieser  friiher  in  seiner  Weise  bereits 
ebenso  energiscb  und  phantasievoll 
zum  Ausdruck  gebracht  hatte. 

Es  ist  auBerdem  fur  die  Wiir- 
digang  Dietterleins  die  Tatsache 
wichtig,  daB  er  in  SlraBburg  zu 
einer  Zeit  \virkte  and  groBten  Ein- 
tluB  gewann,  wo  dort  gerade  die 
besten  Baukiinstler  tiitig  waren  und 
sich  zum  Hochslen  entwickelten : 
Hans  Schoch  und  Georg  Ridinger, 
die  als  Architekten  die  Vertreter 
des  stiirksten  architektonischen  Aus- 
druckes  warden,  und  zu  deren  Lei- 
stungen  die  des  phantasiefrohen 
Malers  die  notwendige  Ergiinzung 
bilden.  Selbst  der  starkste  Archi- 
lekt  Niedersachsens  jener  Zeit.  Paul 
Franke,  stand  sein  ganzes  Leben 
lang  sichtbarlich  unter  dem  EinfluB 
des  SiraBburger  Malers,  ohne  daB 
das  den  Ernst  seiner  baukiinsllerischen  Leistung  beeintrachtigt  hatte. 

Auch  der  hoclist  begabte  Maler  WilhcJni  Dilicli  erfubr  diesen  EinlluB  auf  deis 
nachhaltigste.  Seine  Peribologia  seu  maniendorum  locorum  ratio  Frankfurt  1641 
zeigt  ihn  nicht  nur  in  ihren  acht  reizenden  grotesken  Titelblattern  (Abb.  107), 
sondern  in  den  schonen  Entwtirfen  zu  Festungstoren.  die  er  auf  seinen  Kupfem 
in  verschiedenster  Art  vorschlagt,  —  und  diese  Dietterleinschen  Gedanken  in 
Dilichscher  Form  haben  lange  und  erheblich  auf  die  Gestaltung  unserer  Festungs- 
tore  eingewirkt.     So  in  Wurzburg,  Trier,  Braunau. 


Alib.  luT    Titelblatt  von  Wilhelm  Dilicli 


Fiinftes  Kapitel 


Gesamtbild  der  deutschen  Renaissance 


Ehe  wir  zur  Betrachtung  der  einzelnen  Denkmaler  schreiten,  suchen  wir  ein 
Gesamtbild  der  deutschen  Renaissance  zu  gewinnen,  denn  erst  aus  dem  Ganzen 
vermogen  wir  die  Stellung  und  Bedeutung  des  Teils  zu  erkennen.  Hire  richtige 
Beleuchtung  erhalt  aber  die  deutsche  Renaissance  aus  dem  \'ergleich  mit  der 
italienischen  und  franzosischen.  Die  Stellung  des  deutschen  Volkes  zu  den  beiden 
anderen  Hauptkulturvolkern  im  Zentruni  Europas  ist  entscheidend  fiir  den  Gang 
der    kunstlerischen    Knlwicklung    in   Architeklur,    Plastik   und   Malerei   gewesen. 


DeutscUands  Verhiiltnis  ziir  italienisclien  Renaissance  153 

AuBerdem  ist  fur  den  Xorden  der  gewaltige  KintluH  der  Niederlande  zu  Ijeriick- 
sichtigen.  Wie  jedes  dieser  Volker  sicli  zu  den  groBen  Hiclitungen,  in  denen  die 
Zeiten  sicli  bewegen,  gestellt  hat,  ist  von  durchschlagender  Wichtigkeit. 

In  der  Renaissance  stehen  die  nordischen  Natioiien  als  empfangende  der 
italienisohen  gegeniiber.  Die  antike  Kunst,  so  wie  Italien  sie  auffaBte  mid  fiir 
seine  nationalen  Bediirfnisse  umgestaltete,  bleibt  I'iir  alle  iibrigen  Volker  das 
Vorbild.  Sie  entlehnen  also  aus  zweiter  Hand,  und  darin  besteht  ihre  gemeinsame 
Stellung  gegeniiber  Italien.  Aber  damit  ist  auch  das  Gemeinsame  unter  ihnen 
erschopft.  In  der  Auffassung  und  Durchfiihrung  des  Uberlieferten  stellen  sich 
alsbald  groBe  Unterscliiede,  selbst  Gegensiitze  heraus.  In  Deutschland  wie  in 
Frankreich  war  das  Mittelalter  zii  Anfang  des  IG.  .iabrhunderts  keineswegs  ah- 
getan.  Es  lebte  mit  seinen  Einrichtimgen  und  seinen  Formen,  ini  Herzen  der 
nordischen  Volker  festgewurzelt,  noch  eine  gute  Weile  fort.  Besonders  im  SchoB 
der  Stiidle  fand  es  durch  das  Biirgertuni  fortdauernde  Pflege.  Die  Formenwelt  des 
spatgotischen  Stils  hing  mit  dem  handwerklichen  Geiste,  der  damals  die  ganze 
KT\nstiibung  durchdrang,  innig  zusammen.  Die  verbreitelen  MaBwerkspielereien 
befriedigten  den  namentlich  in  Deutschland  stets  vorhandenen  Hang  nach 
geometrischen  Kiinsteleien;  der  erwachende  Realismus  fand  seinen  Ausdruck  in 
dem  naturalistisch  gewordenen  Laubwerk  des  Stils.  Kein  Wunder,  daB  man,  nament- 
lich beim  Kirchenbau,  noch  lange,  ahnlich  wie  in  Frankreich,  an  den  gotischen 
Konstruktionen  und  Formen  festhielt.  und  daB  bis  iiber  die  Mitte  des  Jahrhunderts 
hinaus  golische  Kirchen  gebaut  warden.  Aber  auch  der  Profanbau  verharrt  noch 
in  weitem  Umfange  bei  dem  Alten,  und  selbst  im  17.  Jahrhundert  lassen  sich 
noch  gotische  Einzelheiteu,  namentlich  Portale,  nachweisen.') 

Spater,  als  selbst  in  Frankreich,  tritt  in  Deutschland  die  monumentale 
Renaissance  auf.  Nicht  als  ob  man  mit  dem  neuen  Stil  iiberhaupt  so  lange  un- 
bekannt  geblieben  ware.  Die  Verbindungen  Siiddeutschlands  mit  Italien  wareii 
viel  inniger,  als  die  Frankreichs.  Nicht  bloB  ein  reger  Handelsverkehr  wurde  von 
Augsburg,  Niirnberg  und  anderen  Stiidten  mit  Oberitalien  unterhalten,  auch  die 
wissenschaftliche  Verbindung  der  humanistischen  Kreise  mit  Italien  war  eine 
iiberaus  lebendige.  So  kommt  es  denn,  daB  wir  in  Zeichnungen  und  Stichen, 
Gemalden  und  Bildwerken  ungefiihr  seit  150U  die  Renaissance  in  Deutschland 
immer  mehr  Eingang  finden  sehen.  Aber  auf  die  Gestaltung  der  baulichen 
Unternehmungen  batten  diese  Studien  zunachst  noch  keinen  EinfluB.  Wahrend 
in  Frankreich  mit  dem  Beginn  des  IG.  Jahrhunderts  durch  die  Vorliebe  des  Hofes 
die  Renaissance  aus  Italien  eingefiihrt  wird  und  alsbald  in  prachtigen  Bauten 
zu  Herrschaft  gelangt,  verhindern  in  Deutschland,  wie  wir  gesehen  halien,  die 
Unruhen  der  Zeit,  die  Kampfe  um  die  Durchfiihrung  der  Reformation  fast  bis 
gegen  die  Mitte  des  Jahrhunderts  eine  Neugestaltung  der  Architektur.  Nur  ver- 
vereinzelt  und  sporadisch  treten  die  ersten  Spuren  der  Renaissance  auf.  So  ist 
in  Wien  das  Hausporlal  des  Federlhofs  vom  Jahre  14!t7  ein  allerdings  noch 
sehr  schwachlicher  Versuch  in  den  Formen  des  neuen  Stils.  Zu  den  friihesten 
Werken  unserer  Renaissance  gehort  das  Eingangstor  der  Burg  Br eu berg 
im  hessischen  Odenwalde,  welches  ein  mit  1499  bezeichnetes  Wappen  der  Grafen 
von  Wertheim  in  einer  antikisierenden  Pilasterstellung  aufweist.  Vom  Jahre 
1500  datiert  ein  Sakramentshauschen  mit  prachtvoUem  Eisengitter  hinter  dem 
Hochaltar  der  Stephanskirche  zu  Mainz,  zu  dem  dann  1509  vier  saulenartige 
Kandelaber  hinzugefiigt  wurden.  Im  Dom  daselbst  treten  zuerst  am  Grab- 
mal   des  Erzbischofs  Uriel   von  Gemmingen   (1514)    die  Formen   des   neuen  Stils 


1)  Beispiele  in  Liibke,  Gesch.  tier  Arc-hit.  IV.  .\ufl.  S.  583.   I'her  die  spatgot.  Bauten  iiber- 
haupt vergl.  Kugler,  Gesch.  d.  Bauk.  Bd.  Ill  passim. 
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deutlich  erkennbar  auf.  Besonders  bedeutsam  sind  die  sehr  feinen  und  klaren 
Aibeiten  an  der  Fuggerkapelle  zu  Augsburg,  die  seit  1509  bis  gegen  1519  dauerten, 
und  ftir  die  Durer  und  Burgkniair,  Holbein,  Flettner,  wie  die  Dauber  beschiiftigt 
waren.  Daran  scblieBen  sich  mebrere  kirchliche  Werke,  allerdings  nocli  in  starker 
Beimischung  gotischer  Elemente.  So  die  Neupfarre  in  Regensburg  vom 
Jahre  1519  mit  nmdbogigen  MaBwerkfenstern.  die  von  Rahmenpilastern  eingefafit 
werden:  so  die  prachtvolien  Fenster  im  Domkreuzgange  daselbst;  so  der 
stattliche  Turm  der  Kilianskirclie  in  Heilbronn,  1513  begonnen  und  in  einem 
priiclitigen  Gemiscb  von  Gotik  und  Renaissance,  ja  selbst  nocb  von  romanischen 
Elementen  durcbgefiibrt.  das  den  deutUcbsten  Beweis  von  der  kiinstlerischen 
Gilrung  jener  Tage  liefert. 

Zuni  ersten  Male  tritt  in  Deutscbland  der  neue  Stil  in  ganz  reiner  Form  am 
Portal  der  Salvatorkapelle  zu  Wien  vom  Jahre  1515  auf.  Wenige  Jahre  spater 
(1517)  entstand  das  elegante  Portal  der  Domsakristei  in  Breslau.  In  Anna- 
berg  sind  der  1518 — 22  gescbaffene  Altar  des  Augsburgers  Dauber,  sowie  ver- 
schiedene  Ausstattungsteile  der  Kirche  in  klarer  Renaissance  zu  erwahnen.  1520 
entstand  audi  der  scbone  Hallenbof  der  Residenz  zu  Freising  mit  seinen  phan- 
tasievollen,  wenn  auch  noch  sehr  unsicheren  Renaissancesaulen.  Das  Portal 
am  Stadthaus  zu  Breslau  von  1521  scheint  durch  die  Mischung  mit  sp;it- 
gotischen  Formen  als  deutsches  Werk  bezeugt,  die  Fenster  dagegen  werden  von 
Italienern  geschatfen  sein.  Vom  Jahre  1524  ilaliert  das  elegante  Portal  am 
Arsenal  zu  Wiener-Neustad t.  sicher  ebenfalls  vun  italienischen  Hilnden  aus- 
gefiihrt. 

Fortan  tritt  der  neue  Stil  in  der  zweiten  Halfte  der  zwanziger  Jahre  so 
vielfach  und  an  so  verschiedenen  Orten  in  Deutscbland  hervor,  daB  eine  all- 
gemeinere  Aufnabme  desselben  durch  einheimische  Meister  uicht  mehr  zu  be- 
zweifeln  steht.  In  Trier  bringt  das  Jahr  1525  das  gliinzende  Denkmal  des 
Erzbischofs  Richard  von  Greiffenklau,  in  Mainz  erricbtet  Kardinal  Albrecht  von 
Brandenburg  152()  den  originellen  Marktbrunnen:  in  demselben  Jahre  stattet  dieser 
kunstliebende  Kirchenliast  den  Dom  zu  Halle  mit  der  reichgeschmuckten  Kanzel 
aus,  nachdem  er  sclion  1523—25  die  schonen  Statuen  und  Portale  desselben 
Bauwerks  gestiftet  hatte.  Nun  benuichtigt  sich  auch  das  Biirgertum  der  neuen 
Formen:  in  Gorlitz  linden  wir  ein  Privathaus  im  Stil  der  Renaissance  von  1526. 
Breslau  scblieBt  sich  mit  mehreren  Bauten  an:  das  Kapitelhaus  des  Dnms  tragt 
das  Datum  1527:  aus  dem  folgenden  Jahre  1528  stammt  das  zierliche  Portal  im 
Rathaus  und  das  abnliche  an  der  Krone.  Ein  Kirchenportal  aus  demselben  .lahre 
finden  wir  sodann  zu  Klausenlnirg. 

Mit  diesen  auf  verschiedenen  Punkten  gleichzeitig  zusammentretl'enden 
Versuchen  bat  sich  die  Renaissance  in  Deutscbland  eingebiirgert.  Mit  dem  Be- 
ginn  der  dreiBiger  Jahre  wagt  sie  sich,  genugsam  erstarkt.  an  die  Ausftibrung 
groBerer  Werke.  Es  ist  vor  allem  das  deutsche  Fiirstentum,  welches  nunmebr 
machtig  in  die  Bewegung  eingreift  und  ibr  in  prachtvolien  Scblofibauten  grOBere 
Aufgaben  stellt.  Sicher  und  lebensvoU  breitet  der  neue  Stil  seine  zierlichen 
Formen  schon  seit  1530  an  dem  Georgsbau  des  Schlosses  zu  Dresden  aus,  wie 
denn  vom  sachsischen  Fiirstenhote  nunmebr  eine  energische  Forderung  der  Renais- 
sance sich  vorbereitet.  Denn  mit  1532  sind  die  friihesten  Arbeiten  an  dem  Schlosse 
zu  Torgau  bezeichnet,  und  1533  lesen  wir  an  dem  eleganten  Treppenbau  zu 
Dessau.  Von  demselben  Jahre  datiert  der  energische  Portalbau  des  Schlosses 
zu  Liegnitz,  der  freilich  als  Werk  welscher  Kiinstler  angesehen  wird.  Die 
gleichzeitigen  und  folgenden  schonen  Werke  der  Gorlitzer  Ricbtung  finden  ibren 
Hohepunkt  in  dem  lierrlichen  Rathauseingange  daselbst:  ihre  Vorbilder  sind  frei- 
lich groBenteils  in  Frankreich  zu  suchen.    Der  Torgauer  Schule  dagegen  gehoren 
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die  freilich  nur  in  siiarlichen  Uberresten  erhaltenen  Teile  des  sail  1538  aufgefiihrteii 
Selilosses  von  Berlin. 

Unterdes  war  man  auch  in  Suddeutschland  nicht  muBig  gewesen,  iialle 
aber  mehr  als  im  Norden  sich  noch  auf  italienische  Krafte  gestiitzt.  Das  elegante 
SchloB  zu  Spital  in  Kiunien,  das  um  1530  entstanden  sein  wird,  ist  durchaus 
italienischen  Ursprungs.  Dasselbe  gilt  vom  Belvedere  zu  Prag,  das  seit  1536 
errichtet  wurde.  Ebenso  waren  es  italienisclie  Kiinstler,  welche  seit  1536  die 
Residenz  in  Land  shut  aufftihrten  und  mit  Fresken  und  Stukliaturen  im  Sinne 
der  I'iimischen  Scliule  schmiickten.  Dagegen  sind  die  freilicli  nicht  so  erheblicheii 
Bauten  am  SchloB  zu  Tiiliingen,  vom  Jahre  1537,  von  F]inheimischen  in  vollig 
deutschem  Gejirage  durcbgefUlirt. 

Inzwischen  Ireten  die  biirgerliclien  Kreise  der  Renaissance  naher.  Besonders 
fruh  geschiebt  es  im  ElsaB,  wo  das  Rathaus  zu  Oberehnheim  mit  1523  be- 
zeichnet  ist.  das  von  Ensisheim  die  Jahrzahl  1535,  und  ein  freskengeschmucktes 
Haus  in  Gohnar  das  Datum  1538  tragi.  In  Niirnberg  gehort  das  Tucherbaus 
von  1533  zu  den  friihesten  dieser  Werke,  in  denen  cUe  Renaissance  noch  stark 
mit  gotischen  Reminiszenzen  durchsetzt  ist.  Ein  Meisterstiick  edler  und  ver- 
stiindnisvoUer,  stark  itabenischer  Autfassung  des  neuen  Stils  bildet  dagegen  der 
Saal  im  Hirschvogelhause  vom  .lahre  1534.  Nicht  minder  vollendet  ist  jener  Vor- 
bau  mit  Balkon  und  Treppe,  welchen  die  Stadt  Gorlitz  1537  ibrem  Ratbause 
vorlegen  lieB. 

Das  t'olgende  Dezennium  bringt  uns  nur  wenige  neue  Daten;  aber  es  ge- 
bijren  dabin  die  Bauten,  mit  denen  Kurfiirst  Friedrich  II.  seit  1545  das  ScbloB 
zu  Heidelberg  schmiickt,  sowie  die  gleicbzeitig  unter  Otto  Heinrich  aus- 
geftihrten  Teile  des  Schlosses  zu  Neuliurg.  Sodann  entstebt  seit  1547  der 
groBartige  innere  Hof  des  Schlosses  zu  Dresden  mit  seinen  vier  prachtvoUen 
Stiegenhausern  und  seiner  Loggia,  franzosischem  Vorbild  folgend,  von  einem 
deutschen  Meister  unter  Beihilfe  italieniscber  Werkleute  errichtet.  Eine  zum  Teil 
itahenische  Arbeit  ist  das  seit  1547  entstandene  PiastenschloB  zu  Brieg,  an 
dessen  Portalbau  von  1552  die  (ippigkeit  ulieritalienischer  Dekoration  ibren 
Triumph  feiert,  wabrend  in  anderen  Teilen,  insbesundere  auch  der  Anlage,  fran- 
zosischer  EinfluB  sich  geltend  macht.  Italiener  sind  es  dann,  die  1550  das  Rat- 
baus  zu  Posen  mit  seiner  stattlichen  Doppelballe  schmiicken. 

Mit  Macht  beginnt  sodann  etwa  seit  der  Milte  des  .lahrhunderts  die  Renais- 
sance sich  allerorten  in  Deutschland  einzubiirgern.  Seit  dem  Augsburger  Reli- 
gionsfrieden  (1555)  war  Rube  im  Reich  geworden.  Die  Wirren  waren  l)eigelegt, 
und  mit  Ausnahme  der  Exekution  gegen  Johann  Friedrich  den  Mittleren  (1567) 
und  des  Kolnischen  Krieges  wegen  GebbardTrucbseB  (1584)  erfreute  sich  das  Land 
einer  Rube,  die  erst  durcb  den  Ausbruch  des  DreiBigjabrigen  Krieges  ein  Ende 
fand.  In  diesen  sechzig  Jahren  eines  fast  ununterbrochenen  Friedens,  wo  Handel 
und  Verkebr  bliihte,  ein  neues,  geistiges  Leben  sich  iiberall  regie,  entwickelte 
sich  nun  eine  wirkliche  deutscbe  Renaissance  in  ibrer  ganzen  Ftille  und  originalen 
Kraft.  Hatte  Deutschland  einen  dominierenden  Konigsbof  besessen,  wie  Frank- 
reich,  so  wUrde  der  Gang  seiner  Renaissance  ebenso  einfach  iibersichtlich  sein 
wie  dort.  in  der  franzosischen  gliedern  sich  die  Epocben  nach  den  Regierungs- 
zeiten  der  einzelnen  KiJnige.  In  Deutschland  ist  die  Bewegung  eine  viel  mannig- 
faltigere,  kompiiziertere.  Aus  tausend  verborgenen  <Juellen  ringt  sie  sich  ans 
Licht;  oft  ist  kaum  nacbzuspuren,  aus  welchen  geheimen  Kanalen  diese  ihre 
Nahrung  erhalten.  Aber  mit  einem  Male  brechen  sie  iiberall  mit  Lenzesgewalt 
aus  dem  auftauenden  Erdreich  liervor,  suchen  sich  iliren  Weg,  vereinigen  sicli  auch 
wohl  hie  und  da  zu  einem  groBeren  FIuB,  geben  aber  nirgends  ibre  individuelle 
Selbstandigkeit  soweit  auf,  daB  sie  in  das  Rett  eines  einzigen,  alles  beherrscbenden 
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Stromes  zusammenflossen.  Das  Gesamtbild  des  deutschen  KuUurlebens  besteht 
vielmehr  auch  jetzt  aus  einer  Anzahl  gesonderter  provinzieller  Gebilde,  die  fast 
bis  zum  Eigensinn  ihre  Originalitiit  und  Selbstandigkeit  behaupten.  Deshalb  recht- 
fertigt  es  sich,  wenn  wir  an  die  Stelle  der  historischen  bier  die  topograiihiscbe 
Schilderung  treten  lassen. 

Von  besonderer  Wichtigkeit  ist  es,  sich  klar  zu  maclien,  aus  wie  verschieden- 
artigen  Anregungen  die  deutsche  Renaissance  ihre  Nabrung  emptangt.  Es  sind 
die  drei  groBen  Kulturgebiete  Italiens.  Frankreichs  und  der  Niederlande,  die  dabei 
in  Betracht  kommen.  Wahrend  die  katholischen  Fiirstenhot'e,  namenllich  in  Baj'ern 
und  Osterreich,  sich  den  italienischen  Anscbauungen  hingeben  und  vielfach 
eine  durch  Itahener  importierte  fremdiandische  Renaissance  pflegen  (wir  erinnern 
nur  an  die  Residenzen  in  Landshut  und  Mtinchen  und  das  Belvedere  in  Pragi, 
zeigen  die  prolestantischen  Fiirstenhofe,  durch  die  politische  Verbindung  mil 
Frankreich  bestimmt,  besonders  der  schlesische,  sachsische,  brandenburgische, 
wiirttembergische,  pfiilziscbe  eine  gewisse  Hinneigung  zu  der  Auffassung  der 
franzosischen  Renaissance,  deren  Schlossern  sie  z.  B.  die  priichtigen  durch- 
brochenen  Wendeltreppen.  wie  zu  Dresden,  Torgau,  Dessau,  im  alten  Schlosse 
zu  Berlin  u.  a.  entnehmen.  Die  norddeutschen  Handelsstadte  endlich,  von  Bremen 
bis  Lubeck  und  Danzig,  scblieBen  sich,  durch  den  Seeverkehr  mil  den  Nieder- 
landen  verbunden,  der  dortigen  Renaissance  an,  der  sie  den  mit  Hausteinformen 
gemischten  Backsteinbau  und  das  Geprage  einer  anfangs  niichtern  verstiindigen, 
spater  schwUlstig  barocken  Formenbehandlung  entlehnen.  Trotz  dieser  Eintlusse 
gestaltet  indes  Deutschland  seine  Bauten  in  durchaus  origineller  Weise,  indem 
es  die  fremden  Motive  nach  eigenem  Bediirfnis  und  selbstandigem  Stilgefiihl  eigen- 
artig  umbildet.  Xur  die  von  italienischen.  niederlandischen  und  fremden  Kiinst- 
lern  aufgefiihrten  Werke  machen  davon  eine  Ausnahme.  Bei  so  vielgestaltigem 
Schaffen  kann  aber  iiberbauiit  von  einer  ganz  einheitlichen  und  gleichartigen 
Durchbildung  nicht  die  Rede  sein. 

Ist  in  der  Tat  von  einer  konsecjuent  zum  Ziel  fortschreitenden  Entwick- 
lung  bei  der  deutschen  Renaissance  nicht  zu  sprechen.  so  lassen  sich  doch  zeit- 
lich  verschiedene  Stadien  in  der  Behandlung  des  Stiles  unterscheiden.  Die 
ersteEpoche  umfaBt  die  friiliesten  Versuche,  die  neue  Bauweise  auf  deutschem 
Boden  einzubiirgern.  Soweit  diese  ins  Gebiet  der  zeichnenden  Ktinste  fallen, 
haben  wir  ihrer  im  zweiten  Kapitel  gedacht.  Fiir  die  architektonische  Betrachtung 
bleiben  die  wenigen  Denkmaler  iibrig,  welche  etwa  zwischen  1520  und  1550  ent- 
standen  sind.  Ihr  kiinstlerischer  Gharakter  fuBt  auf  einer  naiven  Aneignung  der 
Friihrenaissance  Oberitaliens,  namenllich  Venedigs  oder  der  franzosischen  Art. 
Das  Dekorative  waltet  naturgemiiB,  wie  ja  auch  beim  Vorbilde,  vor,  und  zwar 
mit  dem  leichten,  zierlichen  Schmucke  eines  iiberwiegend  vegetativen  i  )rnaments, 
durchwebt  mit  Kandelabern,  Trophaen,  Schildern,  Masken  und  allerlei  Figtirlichem. 
Wo  indes  nicht  ausnahmsweise  Fremde  mitgewirkt  haben,  bleiben  diese  Formen 
an  Feinheit  der  Zeichnung,  Anmut  der  Bewegung  und  Zierlichkeit  der  Behand- 
lung meist  merklich  hinter  ilen  welschen  zuriak.  Besonders  gilt  dies  auch  vom 
Figurlichen,  das  den  deutschen  Steinmetzen  selten  gelingt.  Die  selbstandigen 
Glieder  der  Architektur,  namentlich  die  Saulen  mit  ihrem  Zubehor,  werden  meist 
ohne  genaueres  Verstandnis  unsicher  und  schwankend  gehandhabt.  Daneben 
spielt  das  Gotische  in  Gliederungen  und  Details,  an  Tur-  und  Fenstergewiinden, 
Treppen  und  dergleichen  immer  noch  eine  groBe  RoUe. 

Dafiir  tritt  jedoch  eine  gewisse  frische  Derbheit  und  Fiille,  ein  malerisches 
Sich-Drangen  und  Kreuzen,  kurz  eine  neue  nordische  Nuance  ein,  die  den  deutschen 
Arbeiten  jener  Friihzeit  wieder  einen  liesonderen  Reiz  verleiht.  Ein  Holbeinischer 
Zug  liegt  iiber  sehr  vielen  Werken  dieser  Art.    Einige  davon  seien  genannt:  der 
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Geortjenlmu  am  Schlosse  in  Dresden,  das  SchloB  zu  Torgau,  die  Eingangspartie 
am  Ralhause  zu  Gorlitz,  der  gliiserne  Saalbau  zu  Heidelberg;  —  seinem 
g&nzen  Charakter  nach  gehort  auch  noch  das  Alte  Sciilol?  zu  Stuttgart  hierher. 

Die  zweite  Phase  der  Entwicklung  beginnt  um  die  Mitte  des  Jahr- 
hunderts.  Man  hat  inzwischen  durcli  die  mehr  und  niehr  verbreiteten  Lehrbucher 
die  anliken  Formen  genauer  kennen  gelernt  und  weit)  sie  richtiger  anzuwenden. 
Die  schwankende  Unsicherheit  tritt  zuriiek,  und  man  wurde  nunmehr  eine  Er- 
scheinung,  analog  der  italienischen  Hochrenaissance,  erwarten  diirfen,  oder  wenig- 
stens  eine  Entwicklung,  wis  sie  in  Frank  reich  gegen  Ausgang  der  Regierung 
Franz"  1.  und  im  Beginn  Heinrichs  II.  sich  gestaltete.  Aber  es  fehlten  die 
Voraussetzungen  dazu  in  Deutschland,  es  fehlten  namentlich  bedeutende  ton- 
angebende,  lUhrende  Meister,  und  so  suchte  sich  jeder  in  seiner  Weise  in  deni 
Chaos  verschiedener  Formen  zurechtzutinden.  Neben  den  Elementen  der  klas- 
sischen  Architektur  und  den  Uberbleibseln  der  Golik  stellen  sich  ziigleich  die 
friihen  Vorboten  des  beginnenden  Kartuschestils  ein.  Dies  alles  bedingt  eine 
Mischung.  die  nicht  immer  liUicklich  ausfiiUt,  gleichwobl  aber  doch  in  einigen 
Meisterschopt'ungen,  wie  dem  Olto-Heinrichsbau  zu  Heidel  berg,  deni  SchlotShof 
zu  Dresden,  dem  Hof  der  Plassenburg,  dem  des  Offenbacher  Schlosses, 
dem  Fiirstenhof  zu  Wismar,  dem  FiastenschloB  zu  Brieg,  der  Bogenhalle  am 
Rathause  zu  Koln  sich  bedeutsam  ausgepriigt  hat. 

Diese  Stilentwicklung  geht  dann  unmerklich  in  eine  andere  iiber,  die 
man  als  dritte  Stufe  der  deutschen  Renaissance  bezeichnen  kann.  In  ihr  ge- 
winnt  alias  den  kraftvollsten  und  entschiedensten  Ausdruck;  die  Formen  haufen 
und  drangen  sich  nicht  selten.  allerlei  Barockes  und  Willkurliches  mischt  sich 
ein,  besonders  verliiBt  die  Ornamentik  das  Vegetabilische  der  friiheren  Zeit  und 
wendet  sich  geometrischen  Formen  und  einer  Misclumg  von  flachen,  aufgemllten 
und  stark  zerschnittenen  Leder-  oder  Metallverzierungen  und  richtigem  RoU- 
werk  zu. 

Die  Architekturformen  werden  bewuBt  derb  und  malerisch,  doch  mit  voU- 
endetem  Verstandnis  und  volligster  Herrschaft  gehandhabt,  kurz.  wir  stehen  hier 
vor  dem  stiirksten  Aufschwunge  rein  architektonischer  Richtung  in  unserer 
nationalen  Renaissance.  Es  ist  jene  Kunst,  die  sich  vor  allem  an  StraBburg 
anschliefit.  wo  ein  Johannes  Schoch  den  Xeuen  Bau,  dann  von  da  aus  das  SchloB 
zu  Gottesau  und  den  Friedrichsbau  zu  Heidelberg,  ein  Georg  Bidhn/er  das 
SchloB  zu  As  chaff  en  burg  und  zu  Mainz  geschaffen  haben:  in  deren  Verlauf 
das  groBte  Meisterwerk  erstehen  konnte,  das  schmachvoU  zerslorte  Stuttgart er 
neue  Lusthaus  des  (kor^/  Belir:  audi  die  Bauwerke  des  Paid  Fraiikc,  die  Marien- 
kirche  zu  Wolfenbiittel,  die  Universitat  zu  Helmstedt.  zuletzt  die  herrlichen 
Btickeburger  Arbeiten  gehoren  hierher. 

Dies  sind  die  eigentlichen  Hauptwerke  unserer  nationalen  Renaissance,  macht- 
volle  und  folgerichtig  entwickelte  Leistungen  unseres  nationalen  WoUens  und  Kon- 
nens;  sie  l)ilden  einen  Hohepunkt,  von  dem  die  letzte  Zeit  langsam  wieder  herab- 
stieg.  Das  Eindringen  wirklich  barocker  Einzelheiten,  der  ganz  verweichlicht 
formlosen  Knorpel-Kartusche,  das  ZertlieBen  der  bewuBten  Kraft  in  ein  unsicheres, 
bloBes,  schwiichliches  Fuhlen.  nimmt  den  Werken  aus  der  Zeit  des  ungliick- 
seligsten  aller  Kriege  die  Bedeutung  einer  Entwicklungsstufe,  wenn  auch  manche 
stattliche  und  bedetitende  stadtische  Bauwerke  des  Xurdens,  so  das  Bremer 
Rathaus  und  Gewerbehaus,  das  Leibnizhaus  zu  Hannover,  noch  von  dem  un- 
besiegbaren  nationalen  Kunstgefiihl  der  Deutschen  auch  in  den  schlimmsten 
Zeiten  reden. 

Die  interessante,  bis  jetzt  in  ihrer  ganzen  Kraft  und  Tiefe  noch  immer 
wenig   gewiirdigte   W'andluns;   des   kiinstlerischen   V'ermogens   der   Nation    hiingt 
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innig  zusammen  mit  der  einerseits  duicli  das  klassische  Altertum,  anderseits 
durch  die  Reformation  herbeigefiihrten  Umgestaltung  der  Lebensanschauungen. 
die  zum  erstenmal  iiii  Norden  das  Aufbluhen  einer  eigentlichen  Profankunst 
hervorrief.  Dazu  kommen  fordernde  Verhaltnisse  iiuBerer  Art :  in  den  Stiidten 
ein  durch  Handel  und  Gewerbtiitigkeit  reich  gewordenes  Biirgertum,  das  t'tir  seine 
gesteigerten  und  verfeinerten  Lebensliedtirfnisse  im  Ban  und  der  glanzenden 
Ausstattung  prachtiger  Wohnhauser  einen  Ausdruck  fand,  zugleich  kurz  vor 
dem  Zusammensturz  der  alten  stadtischen  Macht  und  Herrlichkeit  diese  noch 
einmal  in  groBartigen  Rathausern  und  anderen  offentlichen  Bauten  verkorperte. 
Daneben  das  moderne  Fiirstentum,  damals  eben  zu  selbstandiger  Bedeutung  er- 
starkt,  veil  Eifer,  nicht  bloB  sein  hofisches  Leben  der  feiner  gewordenen  Sitle 
und  einer  allgemeineren  Bildung  anzupassen,  sondern  auch  den  Begritf  der 
modernen  Fiirstengewalt  in  staatlichen  Neugestaltungen,  in  Recht  und  Verwaltung, 
in  Kirche  und  Schule  festzustellen  und  dies  ganze  vielseitige  Streben  durch  Anlage 
gliinzender  Schlusser,  Lusthiiuser  und  Garten,  aber  auch  durch  Gebaude  fiir  Ver- 
waltung, fur  Schule  und  Kirche  zum  kraftigen  Ausdruck  zu  bringen.  Im  Ver- 
laufe  der  Entwickelung  schlielit  sich  dann  der  Landadel  diesen  Bestrebungen  wett- 
eifernd  an  und  verwandelt  seine  mittelalterlichen  Burgen  in  stattliche,  schon  ge- 
schmiickte  Herrensitze.  Rechnen  wir  dazu  die  unabsehbare  Zahl  von  Grab- 
denkmiilern  jegliiher  Art,  die  der  religiose  Sinn  in  eigentiimlichem  Bunde  mit 
der  gesteigerten  Wertschatzung  der  Personlichkeit  iiberall  hervorbringt,  endlich 
die  nicht  geringe  Reihe  von  Werken  kirchlich  dekorativer  Kunst,  von  Kanzeln, 
Altaren,  Lettnern,  Sakramentsgehausen,  Orgeln  u.  dgl.,  die  immer  noch  verlangt 
und  ausgefiihrt  wurden,  so  haben  wir  eine  Erscheinung  von  kaum  iibertroffener 
Mannigfaltigkeit.  Erst  indem  wir  diese  Welt  von  Schopfungen  erkennen  und  wiir- 
digen,  bemachtigen  wir  uns  eines  unentbehrlichen  Materials  fiir  das  Verstandnis 
der  grolien  Kulturbewegung  des  IG.  .lahrhunderts. 

Aber  auch  die  rein  asthetische  Seite  des  Gegenstandes  darf  nicht  unter- 
schatzt  werden.  In  schulmaBiger  Auffassung  sind  wir  immer  noch  geneigt,  aus 
dem  Gesichtspunkt  sogenannter  Stilstrenge  zu  urteilen.  Wir  merken  nicht,  daB 
es  gar  oft  nur  kiinstlerische  Impotenz  ist,  die  in  formeller  iiuBerer  Korrektheit 
einen  Deckmantel  fiir  ihre  Anmut  sucht.  Korrekt  sind  nun  die  Werke  unserer 
deutschen  Renaissance  noch  welt  weniger  als  die  der  franzosischen ;  auch  von 
Stilreinheit  kann  kaum  die  Rede  sein,  wo  der  ganze  Verlauf  der  Entwickelung 
darin  besteht,  daB  sich  die  mittelalterliche  Uberlieferung  mit  der  antiken  Formen- 
welt,  daB  sich  die  heimische  Sitte  des  Xordens  mil  der  Kunst  des  Stidens  in  Aus- 
gleich  setzte.  Wer  aber  das  Wesentliche  in  den  kiinstlerischen  Schopfungen  zu 
erkennen  weiB,  der  wird  durch  die  Fiille  von  origineller  Kraft,  ja  manchmal  durch 
naive  Genialitat  in  dieser  Welt  von  Kunstwerken  iiberrascht  und  lebhaft  ergriifen 
sein,  um  so  mehr,  als  diese  hochsten  malerischen  Reizes  voU  und  auch  nach 
malerischen  Gesichtspunkten  erwachsen  ist.  Da  ist  nirgends  ein  schablonen- 
haftes  Kopieren,  iiberall  individuelle  Freiheit,  Frische  der  Erfindung,  lebensvoUe 
Konzepfion,  Kraft  der  Ausfiihrung.  Alles  aber  beruht  auf  dem  soliden  Grunde 
eines  gesund  entwickelten,  ktinstlerisch  fuhlenden  Handwerks,  das  bis  in  die  letzten 
Telle  der  Ausstattung  sich  in  seiner  ganzen  Tiichtigkeit  offenbart  und  den  Werken 
dieser  Kunst  einen  beneidenswerten  Hauch  von  Urspriinglichkeit  und  Anmut  ver- 
leiht.  Wo  solche  Vorziige  eine  Welt  von  KunstschOpfungen  auszeichnen,  —  mag 
sich  auch  das  Formgeprage  innerlialb  der  Schranken  einer  durch  Zeit  und 
nationalen  Bildungsstand  bedingten  Auffassung  bewegen,  die  nicht  mehr  die  unsrige 
sein  kann,  —  da  ziemt  es  sich  fiir  uns  wohl,  den  groBen,  wesentlichen  Ziigen 
einer  solchen  lebensvollen  Richtung  in  gebtihrender  Selbstbescheidung  gerecht  zu 
werden. 
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Um  nun  im  einzelnen  ilen  Gharakter  der  deutschen  Renaissance  zu  schildern, 
haben  wir  mil  der  Behandlung  des  Details  zu  beginnen.  Was  zuniichst  den 
Siiulen  ban  betrift't,  so  gibt  es  nirgends  groBere  Mannigfaltigkeit,  als  die  deulsche 
Renaissance  sie  bietet.  Namenllich  in  den  Gemalden,  Zeichnungen  und  Holzschnitten 
aus  den  ersten  drei 
.TahrzehntendesJalir- 
hunderts  wimmelt 
es  von  den  Geslal- 
tungen  eines  fast 
uniibersehbaren  For- 
menreiclitums.  Indes 
ist  dies  alles  so  voll 
WillkiJr,  daB  es  sich 
einer  planmaBigen 
Zergliederung  ent- 
zieht;  nur  soviel  ist 
gewiB,  daB  die  Mei- 
ster  alle  diese  oft  gar 
wunderlich  angeta- 
nen  Formen  fiirwirk- 
liche  Renaissance 
hielten.  Manches  aus 
diesen  Formenspielen 
drang  freilich  in  die 
monumentale  Archi- 
tektur  ein ;  so  na- 
mentlich  jene  Gestal- 
tung  der  Saule,  die 
auch  die  franzosische 
Friihrenaissancenoch 
mehr  als  die  siidliche 
liebt,  die  Bildung  der 
Stiitze  in  Kandelaber- 
form.  Sie  setzt  den 
SchaftausallerleiGe- 
faBformen  zusammen 
und  bekleidet  ihn  mit 
Blattern  und  ande- 
ren  Zieraten.  Gerade 
diese  Gestaltungen  in 
Verbindung  mit  zar- 
ten  Rahmenpilastern 
und  reichem  orna- 
mentalen  Schmucke 
ergeben  oft  die  reiz- 
vollsten      Schopfun- 

gen.  Das  auBere  Portal  des  Georgbaues  am  Dresdener  (1530),  der  Erker  am 
Torgauer  Schlosse  (Abb.  108)  sind  bezeiclmende  Beispiele.  Nicht  minder  der 
herrliche  Eingang  mit  Treppe  am  Rathause  zu  Gorlitz,  eines  der  zierlichsten 
Werke  unserer  Friibrenaissance. 

Von   diesen  jugendfrischen  Arbeiten  wenden  wir  uns  zu  jenen,   welche  mit 
groBerer  Sicberbeit  die  Formen  der  Renaissance  zur  Ersclieinung  bringen.  Im  ganzen 


Abb.  lOS    Erker  im  Schlosse  zu  Torgau 
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ist  auch  bei  diesen  ein  starker  Hang  zu  stark  malerischer  und  ornamentaler  Be- 
liandlung  vorwiegend.  Besonders  gilt  das  von  den  bei  Portalen  und  an  andern 
ausgezeichneten  Stellen,  z.  B.  bei  Grabmalern,  an  Brunnen  usw.  zur  Verwendung 
gekommenen  Saulen.     Man  gibt  in  der  Regel  deni  unteren  Drittel   des  Schaftes, 

das  durch  einen  meisl  schma- 
leii ,  manchmal  breiteren 
und  besonders  verzierten 
Ring  begrenzt  wird,  reiches, 
plastisches  Ornament,  aus 
dem  dann  wohl  Lowenkopfe 
in  der  Jlitte  vorspringen. 
Der  obere  Scbaftteil  ist  meist 
kanneliert,  auch  wohl  ganz 
mit  tlachem  Ornament  be- 
deckt:  selten  glatt.  Die 
Sclnvellung  ist,  in  der  Friih- 
zeit  besonders,  meist  stark 
iietont;  kurz  man  strebt  bei 
solchen  doch  stets  an  be- 
sonders auffallenden  Stellen 
stehenden  Stiltzen  nach  leb- 
haftestem  und  wirksamstem, 
plastischem  Ausdruck.  Ein 
gutes  Beispiel  bietet  das 
Portal  des  Kanzleigebaudes 
in  tJberlingen  lAbb.  109 1, 
wo  der  untere  Teil  des 
Schaftes  fast  die  Halfte  der 
Siiulenhohe  bildet  und  aus 
dem  Lbwenrachen  Laub- 
festons  niederhiingen.  Die 
Kapitelle  sind  bier  in  frei 
korinthisierender  Weise  mit 
einer  einzigen  Blattreihe 
behandelt.  Das  Postament, 
das  solchen  Saulen  fast  nie- 
mals  fehlt,  zeigt  kraftige 
Lowenkopfe.  die  mit  ihren 
Ringen  im  Rachen  an  die 
beliebte  Form  der  Turklopfer 
erinnern.  Sehr  elegante 
Saulen  dieser  Art  auch  am 
iUiBern  Portal  des  Schlosses 
zu  Tubingen.  Die  Zeit 
der  entwickelten  Renais- 
sance uni  die  Wende  des 
Jahrhunderts  bevorzugt  die 
ionische  Saulenordnung,  deren  scharf  vorgezogene  Kapitell-Schnecken  tretflich 
zu  dem  scharfen  Ornament-  und  Schnorkelwerk  der  gleichzeitigen  Ornamentik 
passen,  wendet  sich  aber  auch  gem  den  einfacheren  Ordnungen.  namentlich  der 
dorisch-toskanischen  zu.  Oharakteristisch  ist  das  Portal  des  englischen  Hauses 
zu  Danzig. 


Abb.  10!)    Portal  des  Kanzleigebaudes  zu  t'berlingen 
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Man  liebt  dabei  eine  sehr  ausdrucksvoll-derbe 
Detaillierung  and  kraftige  Scliwellung  und  Verjiingung. 
Die  Arbeiten  der  S tra Dburger  Schule,  —  so  beson- 
ders  die  SchloBbauten  in  Heidelberg  und  Ascliaf- 
fenburg,  zeigen  dies  schwellende  Kraftgefubl,  diesen 
starksten  Ausdruckswillen  in  der  Einzelbildung  in  ganz 
hervorragendem  MaBe. 

In  anderer  Weise  wird  die  Silule  da  bebandelt, 
wo  sie  eine  ernstliaftere  Aufgabe  zu  erftillen  hat,  be- 
sonders  also  bei  den  Bogenreihen,  wie  sie  namentlicli 
in  Schlofihofen  vorkommen.  Da  sie  sich  hier  der  ge- 
ringen  Stockwerkhijlie  nordischer  Gebaude  anbequemen 
mu6,  so  wird  sie  stiimmig  und  gedrungen  bei  freier 
Umgestaltung  der  antiken  Verhilltnisse.  Gerade  da- 
durch  aber  gewinnt  sie  oft  den  Charakter  einer  eigen- 
tiimlichen,  kraftvollen  Schonheit,  die  mehr  wie  ein 
Ergebnis  der  freien  Phantasie,  als  des  Zwanges  er- 
scheint.  So  in  treft'iicher  Weise  im  Hofe  des  Allen 
Schlosses  zu  Stuttgart  lAbb.  111).  Hier  sind  in 
drei  Geschossen  Saulen  mit  korinthischen  Kapitellen 
angewandt,  die  Schafte  mit  kraftigem  Ring  versehen, 
der  in  den  beiden  oberen  Geschossen  sich  mit  dem 
Gesimse  der  Balustrade  verbindet.  Die  Schafte  sind 
frei  kanneliert,  im  EidgeschoB  haben  die  Kanneliiren 
eine  eigentiimliche,  ofter  vorkommende  Fullung,  welche 
einer  Flote  nachgeahmt  ist.  Der  untere  Teil  des  Schaf- 
tes  hat  in  diesem  GeschoB  kleine  Kanneliiren,  in  den 
oberen  Stockwerken  dagegen  ist  er  schrag  gerijipt.  Von 

diesen  Details,  sowie  von  der  Behandlung  der  Balustrade  geben  Abb.  1 10  u.  Ill  eine 

Anschauung.     Ganz  oifenbar  ist  hier  aber  eine  Nachwirkung  der  gerade  in  kon- 

struktiven  Einzelheiten   so   interessanten   spatesten   Gotik   zu   spiiren,   deren  Art 

sich   in  Bogen   und  Gewolben   noch  deutlich  zu  erkennen  gibt.     Noch  derber  ist 

die  Behandlung  der  Saulen  ini  alien  Miinzhof  zu  Munchen,  den  wir  in  Band  II 

Abb.  10  mitteilen.    Dort  haben  die  beiden  unleren  Geschosse  ionische  Saulen  von 

ungewohnlicher  Derb- 

heit,    dem    Charakter 

des  Baues   wolil   ent- 

sprechend.VonSchloB- 

hofen    mit    Saulenar- 

kaden  ist  sodann  noch 

der  im  PiaslenschloB 

zu  Brieg  zu  erwah- 

nen,     der    gedriickte, 

weilgespannte    Bogen 

auf  sehr  kurzen  ioni- 

schen    Saulen     zeigt. 

Diese   Art  wiederholt 

sich       in       mehreren 

SchloBbauten  S  c  h  I  e- 

siens,  die  unter  dem 

Einflusse     der    Pahr- 

schen  Schule  stehen,  Ai.b.  lu   aus  dem  Alton  sciiiofi 

Ijiibke-Haupt,  Renaissance  in  Deutschland    I    3.  Auil.  11 


Abb.  110    Siiule  aus  dem  .^Itcn 
ScliloB  zu  Stuttgart 
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ganz   besonders   deutlich   aber   in  der  prachtigen  Halie  des  Giistrower  Schlosses, 
die  ja  audi  ein  Palir,  Franz/gkiis,  erbaut  bat. 

Endlich  sind  nocb  jene  Falle  zu  nennen,  wo  die  Saule  vereinzelt  zur  An- 
wendung  kommt,  namentUcb  bei  Brunnen  und  Gedenksaulen  usw.  Ilier  tritt  sie 
selbstandig  auf  iind  wird  frei  nacb  dem  Scbonheitsgefubl  des  Kiinstlers  gestaltet. 
So  an  dem  schonen  Spahlentorbrunnen  zu  Basel  (Alib.  157i  und  an  einem  Brunnen 
zu  Gmiind  (Abb.  112),  wo  die  geschweifte  Form  des  Schaftes  an  die  Friihrenais- 
sance  erinnert.  So  an  dem  originellen  Kindlifresserbrunnen  in  Bern  (Abb.  113), 
einem  pracbtigen  Beisijiel  freier  und  lebensvoller  Formbebandlung,  wie  an  den 
zahllosen   und  reizvollen  Brunnensiiulen   der  Friihzeit  in  der  Schweiz  tiberhaupt, 

von  Basel  und  Zu- 
rich an  bis  nach 
Solotburn  und  Frei- 
burg. So  an  dem 
Brunnen  zu  R  o- 
tbenburg,  wo  sie, 
bereits  der  Spat- 
zeit  und  ihren  har- 
teren  Formen  an- 
gehorig,  doch  von 
eleganter  Gesamt- 
form  und  maleri- 
scher  Wirkung  ist. 
Streng  klassisch 
dagegen  ist  die  Ma- 
riensaule  in  M  ii  n- 
chen  behandelt. 
Ganz  selbstandig 
die  Kolossalsaule 
an  der  alten  Kanz- 
lei  in  Stuttgart, 
welche  eine  Wen- 
deltreppe  birgt  und 
jetzt  einen  vergol- 
deten  Merkur  nach 
Giovanni  da  Bo- 
logna tragt.  Sie  ist 
von  Wendel  Dietteiiein  entworfen  und  zeigt  die  geniale  Freiheit  dieses  Kiinstlers, 
vor  allem  in  der  dem  groBen  Mafistabe  so  trefflich  angemessenen,  vollig  neuen 
Behandlung  des  Kapitells,  die  uns  unwillkiirlich  zum  Vergleiche  mit  den  vielen 
Monumentsiiulen  der  Empirezeit  im  Stil  der  Vendumesaulen  drangt.  Dieser  Ver- 
gleich  fallt  unbedingt  zugunsten  der  Stuttgarter  Leistung  aus  (Abb.  114). 

Die  Behandlung  der  Pilaster  schlieBt  sieb  in  der  Kegel  derjenigen  der 
entsprechenden  Siiulenordnungen  an.  Sie  zeigt  gleiches  Strelien  nach  Ausdruck 
und  Plastik.  llitulig  kanneliert  man  sie,  aber  ebenso  oft  werden  sie  mil  einem 
Rahman  umgeben,  und  die  Fliichen  erhalten  Ornamente  von  Bliittern  und  Blumen, 
in  deren  Rankenwerk  sich  Figiirliches  und  selbst  allerlei  Emljleme  mischen. 
Beispiele  bietet  die  Fassade  des  Otto-Heinrichsbaues  zu  Heidelberg.  Diese 
Rahmenteilung  ist  hautig  eine  reichere,  mit  Rauten  oder  Dreiecken,  Kreisen  und 
Halbkreisen  mitten  und  an  den  Enden;  offenbare  Erinnerung  an  die  eingejegten 
Marmorscheiljen  der  Venezianer.  Gegen  Ausgang  der  Epoche  tritt  die  Rustika  an 
Saulen  und  Pilastern  hiiufiger  auf,  wie  schon  am  Erdgeschosse  des  Otto-Heinriehs- 


.\lil>.  112    Bruuneu  zu  Sehwiib.  Gmiind 
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baues   zu  Heidelberg;    oft  iiur  als  Durchdringung  des  Schaftes  mil  einzelnen 

Quadern,   raub  oder  glatt,    oder  mit  Spitzen  und  Pyramiden;  eckig  vorspringeiul 

am  herrlichen  Portal  des  Zeughauses  der  Plassenburg.  Ilacbrund  und  als  Wol- 

ken  und  Gewiirm  erscheinend  am  Zeughause  zu  Wolfenbiitlel,    mit  Mustem, 

Sternen  u.  dgl.  im  Norden.  be- 

sonders  an  der  Weser  i  Hameln, 

Bremeni,  bis  nacb  Mecklenburg 

bin.    —   Gewobnlicli    aber   be- 

kleidet  man  das  untere  Drittel 

des  Pilasterschaftes  ahnlicb  wie 

die  Saulen  mit  Ornament,  das 

dann    iiberwiegend    die    Form 

von  Flachornament  und  Melall- 

beschlagen    annimmt.     So    am 

Friedrichsbau  zu  Heidelberg 

und  an  einem  Hause  zu  Dan- 
zig, wo   sogar  Tropbilen    und 

andere     Embleme     angebracbt 

sind.    Das  Barockste  ist,  wenn 

plotzlicb  in  der  Mitte  des  Scbaf- 

tes  sich  ein  Teil  desselben  vom 
Grunde   zu  losen  beginnt  und 

in  starker  Ausbauchung  vor- 
springt,  um  sich  dann  voluten- 
artig  dem  Schafte  wieder  an- 
zuschlieBen.  Dies  tinden  wir 
an  Pilastern  wie  an  Halbsaulen 
der  Kapelle  von  Liebenstein. 
Daneben  macht  besonders  die 
Spatzeit  ungemein  starken  Ge- 
braucb  von  Hermen  und  Karya- 
tiden,  jener  hochst  interessan- 
ten  und  maleriscben  Stiitzen- 
form,  deren  scbarfe  und  cha- 
rakteristische  Erscheinung  dem 
Wesen  der  auf  das  Malerische 
gerichteten  deutschen  Renais- 
sance so  recht  gleichartig  ist. 
Diesen  Ge.-italtungen  sind  von 
den  Theoretikern,  Dietteilein 
und  anderen,  von  jeher  aus- 
gedehnte  Darstellungen  gewid- 

met  worden,  die  eine  kleine  Formenwelt  fiir  sich  bedeuten.  Es  ist  einleuchtend, 
wie  lebhalt  gerade  im  Kontrast  mit  den  ernsteren  und  strengeren  Stutzt'ormen  der 
Saulen  und  Pilaster  diese  Art  der  Stiitzen  wirken  mufite.  die  statt  nacb  oben,  nacb 
unten  ^  und  zwar  stark  —  verjiingt  einer  menschlichen  tragenden  Gestalt  im 
Umrisse  ahnlicb,  unterhalb  des  Kapitells  und  Halses  einen  stiirkeren  Teil  besitzt, 
der  in  allerlei  Weise  charakterisiert  ist.  sei  es  mit  Spitzquadern.  mit  Gehangen 
oder  anderer  Plastik,  sei  es  auch  in  vorgewolbter  Form.  Menschliche  Korperteile, 
zunachst  Kopte.  dann  Brust,  Arme  und  Leib,  setzeii  sich  an  die  Stelle  der  rein 
architektonischen  Glieder,  so  langsam  den  I'bergang  bildend  zu  der  iibrigens  in 
Deutschland   recht   seltenen   reinen  Karyatide.     Das  hervorragendste  Beispiel  der 


.\bb.  113    Kindlifres^ortiruiineii  zu  Born 
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Anwendung   der   letzteren   mag   das   herrliche  Portal  des  Otto-Heinriclisbaues  zu 
Heidelberg  sein. 

Das  Streben  durchzieht  eben  die  ganze  deutsche  Renaissance,  alle  tragenden 
Telle  moglichst  lebhaft  zu  gestalten,  nicht  minder  audi  das  architektonisclie  Zu- 
behor  der  Saulenordnung,  also  Sockel,  Gebalk,  —  vor  allem  da,  wo  diese  Telle 
vereinzelt  auftreten,  wie  an  Portalen,  Denkmalern  u.  dgl.  Das  ist  ja  uberhaupt 
die  Kegel,  denn  ganze  Fassaden  mit  Pilaster-  oder  gar  Saulengliederungen  bUden 
im  Norden  eine  seltene  Ausnahrae,  schon  wegen  der  geringeren  Mittel  und  des 
biirgerliclien  Wesens,  das  den  deutschen  Norden  gegeniiber  dem  aristokratischeren 
und  reicheren  Siiden  und  Westen  charakterisiert.    Zudem  legt  der  Siidlilnder  und 

auch  der  Franzose 
von  jeher  einen 
bedeutenden  Wert 
auf  otfentliche  und 
Weitwirkung  sei- 
ner Arcliitekturen 
gegeniiber   der  in- 

tini-behaglichen, 
auf  das  Innere  ge- 
richteten    Art    des 

Deutschen.  So 
konnte  die  Saulen- 
fassade  des  an- 
tiken  Tempels  wie 
die  grofigestaltete 
StraBen-  und  Platz- 
architektur  der  ita- 
lienischen  Renais- 
sance,konnten  Sau- 
lenhallen  und  ahn- 
liches  nur  im  Sii- 
den entstehen.  Die 
vielfache  Wieder- 
holung  des  Einzel- 
motivs,  z.  B.  der 
Saule,  bedingt  aber  eine  um  so  klarere  und  einfachere  Gestaltung  des  Einzelnen. 
Die  deutsche  Renaissance,  die  nur  eine  Anwendung  von  Saulen  vorzugsweise  zur 
Einfassung  von  Portalen  und  ahnlichen  Zwecken  kannte,  war  im  Gegensatz  dazu 
gehalten,  das  Vereinzelte  um  so  interessanter  und  lebendiger  zu  gestalten.  Eine 
Brunnensiiule  gestattet  selbst  eine  geradezu  extravagante  Durchbildung,  eine 
Halle  von  zwanzig  Saulen  verlangt  glatle  Schafte  und  einfachste  Bildung. 

Das  gilt  um  so  mehr,  als  der  Norden  seine  Architekturstucke,  Porlale, 
Erker,  Wappen  u.  dgl.  vorwiegend  als  malerische  starkstbetonte  Prunkstiicke  auf 
glattem  Fassadengrunde  ausbildet,  die  nur  nach  Grundsatzen  des  Gegensatzes 
und  der  Eurhythmie,  hochst  selten  aber  der  Sj^mmetrie  verteilt  und  angeordnet 
wurden.  Die  Kleinheit  der  Bauwerke,  die  Enge  der  StraBen,  die  nordische  wech- 
selnde  Beleuchtung,  in  der  Sonnenschein  mit  Sturm  und  Triibe  wechselt,  die 
klimatischen  Anforderungen  uberhaupt,  nicht  minder  aber  die  Rauheit  und  Grobe 
der  Baustotfe,  des  Eichenholzes  und  Sandsteins  gegeniiber  dem  Marmor  des 
Siidens,  drangten  an  sich  zu  einer  derben,  knorrigen,  malerisclien  Behandlung  und 
zu  einer  architektonischen  Richtung,  die  von  vornherein  auf  die  groBen,  klaren, 
symmetrischen  und  klassisches  Wesen  anstrebenden  strenggegliederlen  siidlichen 


Abb.  114    Von  der  alteii  Eauzlei  zu  .Stuttgart 


Einzelbililiins:     Pfeiler    Biigen 
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Baumassen  verzichten  muBte,  urn  sicli  im  Gegenteil  der  Mittel  stark  geteilter 
Baukorper,  lebhaftester  Umrisse,  maleiischer  Gegensatze  audi  iin  Haustoti'e,  und 
pikanter  Gestaltung  des  Einzelnen  zu  bedienen.  Dazu  kam  denn  die  natiirliche 
Farbe  des  Sandsteins  und  der  Backsteine,  des  Putzes.  auch  des  bemalten,  des 
Fachwerks  und  anderer  Ilolzteile,  der  Schiefer-,  Ziegel-  und  Metalll)ekleidung  ge- 
fahrdeter  Telle  von  selbst  zur  Geltung. 

Aus  denselben  Griinden  tritt,  wo  ein  Hallenbau  einmal  beabsichtlgt  war, 
wie  bei  Hofen,  der  selbstandige  PfeUerbau  gem  an  die  Stelle  der  Bogen  auf 
Saulen.     Eins   der  prachtigsten 

Beispiele    bietet  die  Plassen-  ,,iu\\\\\\\\W\^^'*''''-^''''*^''''i'^'7?>^ 

burg,    wo   die   ganzen   Pfeiler  -^'vi'.      -     -■""'''■■ 

samt   den  iibrigen  Flilchen  mil 

Reliefornamenten  in  verschwen- 

deriscber    Ftille    bedeckt    sind. 

Ganz  ausgezeichnetinjederHin- 

sicht  unil  von  pracbtvollsterWir- 

kung    ist    der   Hot'  des   Peller- 

bauses  zu  Xiirnberg,  dessen 

herrliche  Hallen,  von  Erkervor- 

bauten  ofters  durchbrochen,  nur 

oben  einen  Anklang  an  siidlicbe 

Bogenarcbitekturen    versuchen, 

docli  auch  das  noch  in  voUiger 

Freibeit    der  Verhaltnisse    und 

mit    stets    wieder  hindurchbre- 

chender  Erinnerung  an  das  Mit- 

telaller.    Weit  mehr  italienisch 

ist  der  schone  Hof  in  der  Traus- 

nitz  bei  Lands  hut,  endlich  in 

fast  konsequenter  Durchfuhrung 

einer     strengeren    italienischen 

Renaissance  der  Rathaushof  zu 

Niirnberg. 

Die  Behandlung  des  Bo- 
gens,  mag  er  mit  Saulen  oder 
Pfeilern  verbunden  werden,  bleil  it 
in  vielem  die  ererbte,  und  zwar 
erkennt  man  bier  am  meisten 
den  Zwiespalt  zwischen  Mittel- 
alter  und  neuer  Zeit.  Nicht  bloB, 
daB  Spitzbogen  und  Flachbogen,  letzterer  besonders  begiinstigt  durch  die  Niedrig- 
keit  der  Stockwerke,  sich  neben  den  oft  sehr  tief  aufgesetzten  Rundbogen  driingt: 
auch  die  Gliederung  triigt  vielfach  noch  den  (Iharakter  der  Gotik.  Der  Bogen 
wird  abgefast  und  ausgekehlt,  wie  im  Schlolihofe  zu  Stuttgart  (Abb.  110),  wo 
der  Stichbogen  unmittelbar  auf  die  Deckplatte  des  Saulenkapiiells  stoBt.  In 
anderen  Fallen,  wie  an  der  Rathaushalle  zu  Koln,  tritt  noch  der  Spitzbogen 
auf,  und  zwar  hier  sogar  in  antikisierender  Gliederung.  In  der  Brunnenhalle  des 
Lusthauses  zu  Stuttgart  (Abb.  loOi  waren  die  Hauptgurtbogen,  auf  gedrungenen 
toskanischen  Siiulen  ruhend,  rechtwinklig  in  antikisierender  Weise  iirofiliert ;  die 
Rippen  des  Netzgewolbes  aber  voUig  goliscb.  Die  Antike  gewinnt  jedoch  bei 
der  Bogenbebandlung  langsam  mit  ihren  rechtwinkligen  architravierten  Formen 
das  tlbergewicht,  sei  es,  daB  man  bloB  das  Profil  wjrken  laBt,  wie  es  meistenteils 


Altb.  UTj    HaviseJngang  aus  Bibcrach 
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der  Fall  ist,    oder   daB   man   audi   den  Bogen   voUig   mit  Ornanienten  bekleidet, 

wie  auf  der  PI  ass  en  burg  (Abb.  325). 

Von   den  Einzelbauteilen,   aus   denen   der   deutscbe  Baukiinstler  sein  Bau- 

werk  zusammensetzt,  ist  eines 
der  am  nieisten  in  den  Vorder- 
grund  tretenden  das  Portal,  die 
kiinstleriscb  stark  ausgebildete 
und  betonte  Haustiire,  deren  Um- 
rahmung,  wie  oben  dargelegt, 
eine  ganz  besondere  liebevoUe 
Durchbildung  erfuhr,  —  und  zwar 
weit  mehr,  als  irgendwo  auf  der 
Welt  um  jene  Zeit. 

Dieser  Teil  des  Hauses  nimmt 
natiirlich  an  den  W'andlungen  teil, 
welche  die  Bildung  der  Stiitzen, 
Gebiilke,  Bogen  und  anderer  Ein- 
zelheiten  bis  zumOrnament  durcb- 
macht.  Portale,  die  uiit  geradem 
Sturz  versehen  sind,  gehoren  zu 
den  Ausnahmen  und  sind  in  der 
Kegel  nur  bei  kleineren  Oft- 
nungen.  wie  in  dem  Hausportal 
zu  Biberacb  (Abb.  115),  zur 
Anwenduuggekommen.  Die  Kegel 
ist  audi  in  der  deutscben  Kenais- 
sance  der  Kundbogen,  obgleich 
bisweilen,  wie  am  Rathaus  zu 
M  ti  1  h  a  u  s  e  n ,  der  Spitzbogen 
oder  auch  wobl,  wie  an  dem  ori- 
ginellen  Privatbaus  zu  K  o  1  m  a  r 
(Abb.  186),  der  Flacbbogen  vor- 
kommt.  Wo  diese  dem  Mittel- 
alter  entlebiiten  Formen  aultreten, 
bringen  sie  audi  die  mittelalter- 
liche  Protilierung  mit  abgefasten 
und  ausgekeblten  Ecken  mit  sich, 
wie  an  dem  elien  erwabnten  Bei- 
spiel.  Die  Hoblkeble  ruht  dann 
unten  meist  auf  einer  kleinen 
Schnecke  oder  einer  Proiilwie- 
derkebr  oder  Scbrage,  oder  sie 
lauft  am  Kampfer  unvermittelt 
in  das  rechtwinklige  Protil  des 
I'fostens  aus.  Ein  reizvoUes  Bei- 
spiel  der  friihen  Kenaissance  mit 


.■Vbl).  116   Eingaiig  der  cheinaligeu  Burgerschule  zu  Zcvbst 
(Nach  Fritsdi,  Denkmalcr  deutscher  Renai.ssaiico) 


Kandelabersaulchen  und  mannig- 
facb  gekropften  und  durcliein- 
ander  dringenden  Gesimsen  tindeii  wir  in  Abb.  IKi  vom  .labre  1534,  das  gerade 
auf  der  Greuze  des  neuen  Sliles  stebt.  Ahnlicbe  Anklange  an  das  Mittelalter 
zeigen  sich  noch  bis  tief  ins  17.  Jahrhundert.  Nach  der  Mitte  des  Jabrbunderls 
dringt  aber  audi  bier  die  slrengere  Auffassung  der  Kenaissance  melir  und  mebr 


EinzelljiUImi"-    I'di'tale 
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chinli,  and  niclit  blol^  in  der  antikeii  Glieclenin<i:  des  Einzelnen.  sondern  audi  in 
diT  Umkleidnng  uiid  I'mralimuiii,^  des  Portals  trelen  <lie  Siiulenurdnungen  in  groBe- 
rer  oder  geringerer  \ollslandigkeit  auf.  Das  I'ortal  wird  zum  unteren  Piunkstiick 
der  Fassade  und  nahert  sich  im  Autbau  von  selljst  deni  anliken  Triumpliliogen, 
dessen  spatester  und  glanzendster  Nachfolger  es  bleibt.  Beginnt  die  reichere  Ge- 
staltung  in  der  Ein- 
fassung  des  Bogens 
mil  Pilastern,  Siiulen 
oder  auch  Herraen, 
selbst  Karyatiden,  die 
ein  bekrOnendes  Ge- 
balk  tragen,  so  ver- 
doppeln  sicli  diese  Ele- 
nienle  rasch,  ja  ver- 
vieltaltigen  sich  und 
treten  frei  vor  tlas 
Ganze(Abb.ll7).  Eine 
kriit'tige,  geschniiickte 
Konsole  bezeichnet 
den  SchluBstein  des 
Bogens,  Ornaniente  ve- 
getabilisL'her  oder  fi- 
giirlicher  Art  si_hnuik- 
ken  die  Zwickel  und 
die  Flachen  der  Archi- 
volte  sowie  des  Fiie- 
ses.  Fiir  die  obere 
BekriJnung  begniigt 
man  sich  zuerst  mit 
einem  geiaden  Gesims 
oderGiebel;  spaterje- 
doch  wird  dieser  oft  in 
barockerWfise  durch- 
brochen.  wie  an  dem 
oben  in  Abb.  109  er- 
wahnten  Portal  zu 
ijberlingen,  oder  — 
besonders  wo  ein  Fen- 
stersj'stem  oder  ein 
Aufsatz  z.  B.  mit  Wap- 
pen  mit  dem  Portal  ver- 
bunden  werden  soil  — 

es  wird  ein  attikenaitiger  Auf  ban  mit  Pilastern  und  Seitenschnecken  und  nicht  selten 
mit  reicher  Bekronung,  wie  an  jenem  Portal  liiiizugefiigt.  Mit  dieser  Anordnung 
kommt  man  bei  biirgerhchen  Wohnhausern  wie  bei  furstlichen  Schlussern,  bei  Rat- 
hiiusern  wie  bei  Kirchen  und Kapellen  aus.  Bei  Fahrtoren  tritt  aber  wohl  dieAus- 
nahme  ein,  daS  dem  Haupttor  ein  kleineres  fur  FuBganger  zur  Seite  gegeben  wird, 
vielleicht  unter  EinfluB  des  franzosischen  SchloBhaues.  Es  findet  sich  solche  An- 
ordnung im  Alien  SchloB  zu  Stutlgart,  an  den  Schlussern  zu  Tubingen  und  zu 
Liegnitz,  und  in  reichsler  Weise  durchgefuhrt  am  PiastenschloB  zu  Brieg.  von 
dem  wir  unter  Abb.  118  eine  Abbildung  beifiigen,  die  den  herrlichen  Eindruck 
dieser  reichslen  Komposition  der  Friihrenaissance  in  ihrem  ganzen  Unifange  ge- 


Abb.  U7    Eingiinge  der  Lnivevsitiit  zu  Helmstedt 
(Nach  Fritsch,  Denkmiiler  dcutsclier  Renaissance) 
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wahrt.  Wie  im  Ausgang  der  Epochs  auch  der  Portalbau  strenger  und  einfacher 
wird,  und  man  reiche  plastische  Wirkung  zugunsten  eines  hoheren,  architek- 
tonischen  Ernstes  zuriickstellt,  beweist  das  Portal  der  Residenz  in  Miinclien. 
Das  grblMe  Prunkstiick  dieser  Art  wenigstens  in  der  Komposition  diirfte 
das  wandervolle.  triumphierende  Portal  des  Zeughauses  der  Plassenburg  sein, 

das  nicht  nur  an  den 
Seiten  dop]ielte  Systeme 
vortretender  Rustikasiiu- 
len  hintereinander  und 
Starke  Figurenaufsatze, 
sondern  in  franzosischer 
Art  als  Bekronung  sogar 
eine  niachtige  Nische  mit 
der  Reitertigur  des  Mark- 
grafen-Erbauers  aufwelst. 
Die  Derbheit  dieser  spa- 
teren  Prunkarchitektur 
besonders  sprechend  am 
Portal  des  Ge werbehauses 
zu  Bremen  (^Abb.  Hit). 
Die  Behandlung  der 
F  e  n  s  t  e  r  hat  manche 
Verwandtschaft  mit  der 
der  Portale.  zeigt  aber 
noch  groHere  Mannigfal- 
tigkeit  in  Vermischung 
mittelalterlicher  Formen 
mit  solchen  des  neuen 
Slils.  Abgesehen  von  den 
noch  ganz  gotischen 
Spitzbogenfenstern  an 
kirchlichen  Gebauden, 
wie  an  der  Kapelle  zu 
Liebenstein  und  der 
Kirche  zu  Freuden- 
s  t  a  d  t ,  sowie  der  soge- 
nannten  Vorhangbogen, 
wie  sie  der  Erker  des 
Schlosses  zu  T  organ 
zeigt,  kommen  Rund- 
bogen,  Flachbogen  und 
gerader  Sturz  gleich- 
mafiig  vor.  Auch  hier 
sind  zuerst  die  mittelalterlichen  Profile  beliebt:  Auskehlung  und  Abfasung,  nach 
unten  wie  bei  den  Portalen  durch  kleine  Voluten  oder  einfache  Abschragung  ge- 
endigt.  Dann  die  Profile  manchmal  mit  antiken  Gliederungen,  Eierstaben,  Zabn- 
schnitten,  —  die  Schriigen  auch  mit  Ornamenten  geschmtickt.  In  Sachsen  und 
Thuringen  umgibt  man  diese  gotisierende  Profilierung  ofters  mit  architraviihn- 
licher  Einfassung.  Ganz  antike  Einfassung  mit  Architravprofilen  doch  mit  Wieder- 
kehr  unten  zeigt  dann  das  PiastenschloB  zu  Brieg  (Abb.  118),  wo  eine  Um- 
rahmung  von  Pilastern  mit  Gebalk  und  Gesims  hinzugefiigt  ist.  Meistens  sind 
die  Fenster  einfache  Offnungen,  in  denen  die  kleinen  in  Blei  gefafiten  Scheiben, 


Abb.  lis    Tor  ck'S  Piasteiischlosses  zu  Brieg 


Einzelliilduno'     Fenster 


ir,n 


die    wiihrend    der    ganzen    Epoclie    in    llbuiig    blieben,    durch    hblzerne    Rahmen 

gehalten    werden.      Bel    slaltlicheren    Anlagen    wird    aber    das    Fenster    durch 

Steinpfosten,    audi    Kreuzpfosten,    geteilt,    manchmal    drei    und    vier    Offnungen 

nebeneinander  enthaltend,  deren  mittlere  meist  hiiher  sind,  wie  hiiufig  in  Basel. 

Der  Teilungspfosten   er- 

halt    iiicht  selten  beson- 

deren  Schmuck,   so   von 

Hermen  oder  Kaiyatiden. 

wie    am    Otto-lleinriclis- 

bau     zu    Heidelberg. 

oder   in    mannigfach  va- 

riierter  Pilasterform,  wie 

am       Friedrichsbau 

daselbst  oder  am  SchloG 

Gottesau.     Dies   setzt 

natlirlich  voraus,  da6  ein 

Gebiiik   mit  Gesims   das 

Fenster  bekront,  dasdenn 

auch  seitlich  durch  Stut- 

zen  eingefaBt  ist.    Flach- 

oder    Rundgiebel,     auch 

gebrochene    Giebel    sind 

als  oberer  Abschlufi  ver- 

breitet;  selbst  freie,  pla- 

stische    Bekronung,    wie 

am      Otto-Heinrichsbau, 

kommt  vor,  freilich  nach 

bologneserVorbild.  Rich- 

tige   Kreuzstiibe    in   den 

Fenstern,    wie    im    Erd- 

geschoB    des    Rathauses 

zu    Mulhausen    (Abb. 

1851,  ja  wohl  gardoppelte 

Kreuzstabe,  wie  am  Zeug- 

haus  zu  Danzig  (Abb. 

135),    deuten    meist    auf 

westliche,      franziisische 

oder  niederlandische  Ein- 

fliisse.    Doppelte  Kreuze 

sind  .selten.  Das  Rathaus 

von   Mulhausen   zeigt 

die  Form  des  mittelalter- 

lichen    Dreifensters    mit 

huherer  Mitte,  die  Gelten- 

zunft  in  Basel  gibt  ihr 

eine     klassische    Umbil- 

dung,   und   der  SpieBhof  daselbst  fiigt  dazu  noch  das  palladianische  Motiv,   dem 

mittleren    Fenster   einen    BogenabschluB   zu    geben.     Endlich    kommen   auch  bis- 

weilen  gruppierte  Rundbogenfenster  vor.  wie  am  Rathaus  zu  Konstanz. 

MaBwerk  in  Fenstern  ist  selten;  in  Kirchenfenstern  tritt  es  manchmal  in 
Anlehnung  an  das  spate  Mittelalter  auf,  doch  in  eigentiimlich  trockener  Linien- 
fuhrung,  die  insbesondere  Sachsen  charakterisiert;  die  Kirche  zu  Wolfenbiiltel 


Altli.  Ill'    Kiii^Mii^  am  Gewerlielmus  zu  Bremen 
(Naeli  Fritsi-li,  Deukmaler  deutscher  Renaissance) 
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zeigt  uns  den  wertvoUen  Versuch  Paul  Frankes,  auf  Saulenpfosten  ein  MaBwerk 
in  leicht  barockem  Ornament  aufzubauen :  stranger  gedaclit  ist  das  Westfenster 
der  Universitatskirche  zu  Wiirzburg  mit  oberer  Rose.  Die  ebenfalls  mit  einer 
Art  MaBwerk  gefullten  riesigen  Fenster  der  Universitat  zu  Helmstedt  sind  in 
einfachsten  Formen  mit  Pfosten,  Kreisen  luul  Vierecken  eingeteilt  und  mit  Quader- 

bossen  durchschossen. 
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Ubrigens  eineldee  aus 
Vri'demuiis  Komposi- 
lionen.  Etwas  Ahn- 
liches  derber  am  neuen 
Schlosse  zu  Baden. 
Die  franzosische 
oder  spanische  Art 
reicher  I^raohtfenster, 
die  in  Reihen  oder 
einzeln  ohne  weitere 
Erganzung  die  Fas- 
sade  schmiicken,  ist 
selten.  Am  Piasten- 
schloB  zu  B  r  i  e  g  war 
sie  in  glanzendster 
Wei.se  durchgetuhrt: 
iibnliche  Art  am  Lein- 
1,1  -1^  "' 'jj T—^'<*'wji-  ■       '     •"^R-»-<—iiM^'       wandhause  zu  Bres- 

litz. 

Besonders  bezeich- 

nend  fiir  die  gesamte 
deutsche  Renaissance  ist  die  Bildung  des  Ornaments.  Sie  geht  zunachst 
von  der  feinen  Ornamentik  der  italienischen  Friihrenaissance  aus,  die  als  Grund- 
lage  vegetaliilische  Formen,  insbesondere  die  Akantbusranke  verwendet  und  sie 
mit  allerlei  FigiJrlichem,  besonders  mit  Masken  und  antikem  Fabelwesen,  aber 
auch  mit  Emblemen  aller  Art  vermiscbt.  Dies  zierliche  Ornament  der  Friibzeit, 
das  durch  rhj'thmiscben  Schwung  und  klaren  FluB  der  Linie.  sowie  durch  an- 
mutige  \'erteikmg  im  Raume  sich  auszeichnet  (Abb.  120 1,  findet  sicb  an  Friesen 
und  Pilastern,  an  Saulenschaften  und  Bogenzwickeln,  auch  an  Wappen,  iiber- 
haupt  an  alien  irgend  sich  darbietenden  Fliichen.  Die  Ornamentiker  der  Friib- 
zeit, Holbein,  die  Beham,  Aldegrever,  Flettner,  haben  diesen  Bliitentlor  ins  deutsche 
Land  gebracht,  die  Meister  der  Plastik  ihn  in  alien  Stoffen.  in  Stein,  Holz  und 
Metall  in  ausgiebigster  Weise  verwendet.  Im  ElsaB,  in  Schwaben,  in  Sacbsen 
entstanden  unzahlige  Arbeiten  dieser  Art:  gerade  die  Zeit  der  beginnenden  Re- 
formation bekriinzt  ihre  Kunstwerke  mit  einem  herrlichen  Flor  reizendsten 
Schmuckes.  Entbehrt  diese  Art  auch  der  voUendeten  Ivlarheit  des  klassischen 
Ornaments  der  italienischen  Renaissance,  oder  der  Eleganz  des  gleichzeitigen 
franzosischen  aus  der  Zeit  Franz  I.,  so  bietet  sie  dafiir  eine  solclie  weiche  und 
doch  kraftvoUe  Fiille  und  Frische  bei  einer  solchen  Selbst;indigkeit,  daB  man 
diesen  Zierat  als  in  seiner  Art  schlechthin  vollkommen  bezeichnen  darf.  Die 
oberen  SchloBportale  zu  Tiibingen,  der  Lettner  im  Dom  zu  Hildesbeim. 
die  Terrakottenportale  des  Fiirstenhofs  zuWismar,  die  Eingangspartie  am  Rat- 
hause  zu  Gorlitz,  manche  Teile  der  Schlosser  zu  Dresden  und  T  organ,  — 
der  Kapitelsaal  zu  Miinster  und  so  vieles  andere  bieten  llohepunkte  einer 
Ornamentik.    die   sich   getrost   neben  jede  andere  stellen  darf.     Eine  baufig  vor- 


Ornamentik    Jhuiresken 


171 


komiiiende  Mischung  mit  vegetabilischeu  Motiven  anderer  Art,  wie  gewissen 
Bhittformen  etwa  des  Ahorns  oder  Scliwarzdorns,  eine  dem  iiachgeljildete  weiche, 
fliissige,  keineswegs  mehr  italienische  Bildung  eines  sehr  reich  gespallenen  Akan- 
thus  von  lappiger,  breiter  Bildung  Iriigt  viel  zur  eigenartigen  Charakterisierung 
des  nordischen  Ornamentes  Ijei.  Beispiele  dieser  Ornamentik  in  den  Abb.  120 
bis  123,  am  Erker  des  Schlosses  zu  Torgau  >huI  unziihligen  anderen  Werken 
der  Friihzeit. 

Xeben  diese  Ornamentik  stellt  sich  ])ald  fiir  die  Flachendekoration,  nament- 
lich  bei  der  bald  allgemein  beliebt  werdenden,  aus  Italien  stammenden  eingelegten 
Arbeit  (Intarsiai,  ein  phantastisch  geschwungenes  Ranken-  und  Blattwerk,  das 
seine  Motive  offenbar  aus  den  Dauiaszierungen  orientalischer  Waffen  entlelmt 
(Abb.  121-,  12.")!.  Dieses  maurische  Ornament  spielt  in  unserer  Renaissance  niclit 
bloB  bei  den  Tauschierungen  der  Eisenarbeiten,  sondern  vor  allem  bei  den  Holz- 
arbeiten  jeglicher  Art  eine  groBe  RoUe,  wo  denn  die  Verwendung  verschiedener 
Holzarten  zu  einer  oft  sehr  anziehenden  farbigen  Wirkung  fiihrt. 

Daza  kommt  als  Grundlage  nocb  das  ganz  nationale  einfache  Flacliornament, 
das  die  deutsche  Renaissance  offenbar  aus  dem  Formenschatz  des  Tischlers  ent- 
lehnt.  Am  besten  wird  man  es  als  ein  aus  einer  ganz  dunnen  Holzplatte  aus- 
gesiigtes  Zierblatt  ansehen,  das  auf  eine  anderslkrbige  FUiche  aiifgeleimt  wird. 
Die  Grundzlige  der  Kom- 
position  dieser  Zierteile 
sind  ein  einfassender 
Fries  und  eine  Mitte. 
rund  oder  eckig,  da- 
zwischen  einige  ftillende 
geometrische  Figuren. 
alles  durch  Stege  oder 
Biinder  miteinander  ver- 
bunden ;  die  Verbin- 
dungsstellen  sind  dann 
durch  Locher  oder  Nii- 
gel  betont.  Diese  auf- 
geleimten  Furnierorna- 
mente  werden  dann  in 
Stein  oder  Holz  durch 
den  Bildhauer  nachge- 
ahmt.  Sie  bilden  die 
verbreitetste  Art  des 
Flachenschmuckes,  um 
so  mehr,  als  sie  ganz 
flach  und  zart  die  Ober- 
fliiche     des    damit    ge- 

schniiickten  Korpers 
kaummerklichbewegen. 

Durch  die  Mi- 
schung mit  dem  vorher 
beschriebenen  Maures- 
kenornamenterhalt  diese 
Schmuckweisenuneinen 
neuen  Reiz.  Als  drittes 
tritt  dazu  das  sogenannt  e 
Kartuschenwerk,dasaus  .\l.ti.  121    Vicr  geselmitzte  Turfiillungen 
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dem  italienischen  Barock  schon  friih  nacli  Frankreieh  und  Deutschland  dringt: 
aufgeroUte,  abgeschnittene,  mit  ihren  Eiiden  scharf  herausgebogene  und  frei  vor- 
springende  Bander,  die  einer  biegsamen  Masse  nachgebildet  sind  und  walirschein- 
lich  zuerst  bei  den  hiiufigen  Augenblicksdekorationen  aus  der  Anwendung  von 
Ton    und    anderen   weichen   Materialien    hervorgegangen   sind   (Abb.  126).     Dies 

Ornament  verbindet  sich 
in  Deutschland  nun  mit 
jener  Flachendekoration. 
sich  an  die  glanzend  be- 
triebene  Schlosser-  und 
Schmiedekunst  anlehnend 
undgetreuIichdenStilvon 
Jletallbeschlagen  nach- 
abmend.  Sogar  die  Nie- 
ten  und  Nagel  mit  ihren 
facettierten  Kopfen,  die 
bei  .MetahlieschlUgen  die 
einzehien  Teile  verbin- 
den.  werden  in  Stein  oder 
Holz  wiedergegeben.  Aus 
diesen  Elementen  ist  z.  B. 
der  in  Abli.  127  abgebil- 
dete  Fries  vom  Friedrichs- 
bau  in  Heidelberg  zu- 
sammengesetzt.  Figiir- 
liches  Element  tritt  na- 
mentlich  in  Kopfen  und 
Masken  hiiutig  als  Er- 
ganzung  hinzu.  Von  der- 
selben  Art  ist  die  Kom- 
position  des  Gelanders 
einer  Terrasse  aus  der 
Schulgasse  in  Stutt- 
gart in  Abb.  128.  Auch 
das  Kapitell  (Abb.  114) 
ebendaher  gehort  in  diese 
Kategorie.  Wie  (ippig 
diese  Ornamentik  gele- 
gentlich  auch  bei  klei- 
neren  Prachtstiicken  vom  Holzschnitzer  verwendet  wurde,  zeigt  die  Saule  von 
einem  Altar  der  Kirehe  zu  Cberlingen  (Abb.  129i.  Zu  derselben  Auffassung 
gehoren  die  Ornamente  an  der  Einfassung  und  der  Saule  des  groBen  Brunnens 
in  Rothenburg  o.  d.  Tauber. 

Diese  Ornamentik  ist  eine  Starke  der  zur  Selbstandigkeit  durchgedrungenen 
deutschen  Renaissance.  Es  sprieht  sich  in  ihr  eine  Fiille  von  Phantasie,  Origi- 
nalitat,  energischer  Kraft  und  keeker  Derbheit  aus;  sie  zeigt  ireilich  auch,  wie  tief 
der  Hang  zu  geometrischen  Formspielen  und  allerlei  Kiinstelei  im  deutschen  Geiste 
steckt,  und  wie  dieser  Trieb  im  Laufe  der  geschichtlichen  Entwicklung  immer 
von  neuem  durchdringt.  Derselbe  Zug  hatte  in  der  gotischen  Zeit  zuletzt  alles 
in  MaBwerk  aufgelost:  derselbe  Sinn  bringt  jetzt  in  der  Renaissance  unter  ver- 
anderten  Formen  und  Verhaltnissen  Verwandtes  hervor.  Es  laBt  sich  nicht  leugnen, 
daB  auch  hier  ein  mehr  handwerklich  behagliches  als  rein  kiinstlerisches  Wesen 


.\bb.  122    Wappen  im  Friedenssaal  zn  JIunster 
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herrscht,  ein  Beweis,  daS  der  hochste  kiinstlerische  Adel  bei  iins  durch  eine  ge- 
wisse  Derbheit  des  Sinnes,  oder  sagen  wir  lieber  durch  Handwerkerei  leicht  be- 
eintrilchtigt  wird.  Dies  einmal  zugegeben  —  und  man  darf  sich  dergleichen 
nicht  verhehlen  — ,  wird  man  immerhin  an  der  origineiien  Kraft  und  Frische,  an 
der  Sicherlieit  und  tlotten  W'irkung  dieser  Arbeiten  sich  erfreuen  diirCen.  Vor 
allem  aber  bleiht  bei  den  Hauptwerken  dieser  Richtung  in  der  Baukunst  die 
auBerordentliche  Einheit  des  Eindruckes,  von  der  scharfen  malerischen  Umrifi- 
linie  und  der  priizisen,  energischen  architektonischen  Einteilung  an  l)is  zum  kraft- 
vollen  Detail  der  Gesimse  und  anderen  Glieder  und  dem  letzten  Schnnickteil, 
bewundernswert.  Und  in  diesen  Fallen  tritt  vor  solcher  Harmonie  des  Ganzen, 
die  gerade  auf  diese  Weiss  und  in  so  ausgepriigter  Gharakterisierung  erreicht  ist, 
jede  Kritik  des  Einzelnen  zuriick. 

Keineswegs  verdriingt  jedoch  dieser  Metallstil  das  freiere  Ornament  vollig. 
Besonders  in  der  Stuckdekoration  und  den  gemalten  \'erzierungen  lindet  das 
Vegetative,  gemischt  mit  Figiirlichem,  noch  Anwendung  genug.  Allein  ge- 
zwungen,  mit  den  iib- 
rigen  ungemein  kraftigen 
Formen  zu  wetteifern, 
wird  audi  hier  die  zier- 
lichere  Vortragsweise  der 
friiheren  Zeit  verlassen, 
die  Formen  werden  gro- 
6er  und  breiter,  und  es 
verbindet  sich  mit  dem 
Akanthus,  der  noch  im- 
mer  die  Grundlage  bil- 
det,  naturalistisches  Laub 
samt  Blumen-  und  Frucht- 
schniiren,  so  daB  wohl  ein 
reicherer  Eindruck  erzielt 
wird,  aber  aufKosten  der 
kiinstlerischen  Feinheit. 
Dazu  gesellt  sich  auch 
hier  mannigfache  Anwen- 
dung von  Voluten  und 
ahnlichen  geschwunge- 
nen  Linien.  Ein  Beispiel 
dieser  Art  gewahrt  die 
aus  Stuck  und  Malerei 
zusammengesetzte  Deko- 
ration  aus  der  Residenz 
zu  Munchen,  welche 
wir  unter  Abb.  130  mit- 
teilen.  Auch  das  Glas- 
gemalde  aus  der  Residenz 
(Abb.  89)  zeigt  ahnlichen 
Formcharakter. 

Am  scharfsten  aber  pragt  sich  die  deutsche  EigentumHchkeit  aus  in  dem 
Aufbau  der  F  ass  a  den  selber.  In  Italien  war  die  Horizontale  neben  der  Sym- 
metrie  das  Herrschende.  Kraftige  Gesimse  scheiden  die  Stockwerke,  und  ein  noch 
reicheres  Kranzgesims  gibt  den  oiieren  AbschluB.  Dieser  Horizontaltendenz  gegen- 
iiber  werden  die  senkrechten  Linien  nur  maBig  betont,  und  selbst  wo  sis  in  der 
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spateren    Entwicklung    durch    Saulen. 
Pilaster  und   andere  Vertikalteilungen 
kriiftiger  hervortreten,  werden  sie  durch 
entsprechende  Verstarkung  der  Gesimse 
wieder  im  Zaura   gehalten.     Breit   la- 
gern  sich  die  Massen  der  Palaste,  die 
einfacheren  Hauser   streben   sich  dem 
Palaststil    zu   nahern,    und   selbst  bei 
den  Kirchen  wird  der  Hochbau  nur  in 
bedingter  Weise    zugelassen.     Frank- 
reich   nimmt    das   Wesentliche    dieser 
Komposition  von  ItaHen  auf,  gibt  nur 
in  den  hohen  Dachern,  den  zahlreichen 
Turraen,  Pavilions  und  Erkern  der  auf- 
rechten    Richtung    sprechenden    Aus- 
druck.     Aber    die   Fassaden    behalten 
nach   italienischer  Weise  den  horizon- 
talen    GesimsabschluB,    in    der    Kegel 
noch  dvirch  Balustraden  verstarkt,  denn 
die  Dacher  werden  iiberall  abgewalmt, 
gewinnen     freilich     durch     zahlreiche 
kleine  Dacherker   niit  Giebeln  iLukar- 
nen)  nahere  Beziehung  zur  Fassade  und 
weitere  Betonung  der  Senkrechten. 

Ganz     anders     in    Deutschland. 
Der  gesanite  AuBenbau  geht  hier  auf 


Abb.  lio    Maureskeu  von  Virgil  Solis 


Abi).  l-i    Holzintarsia  von  loTo 

das  mittelalterhche  Burgerhaus  als 
Ouelle   zuruck.     Hoch  und  schmal 
aulragend   kehrt   das   Haus   in  der 
Kegel   seinen  steilen.   meistens  ab- 
getreppten    Giebel    der    SIraBe    zu. 
Dadurch   bleibt    der    Hochbau    mit 
ausgesprochener      Verlikalrichtung 
der    Grundzug    der    deutschen    Re- 
naissance. Auch  auf  groBere  SchloB- 
anlagen  wird  er  nach  Kraften  iiber- 
tragen,    so    daB    wenigstens   Ecken 
und  Mitte   mit  hohen  Giebeln  aus- 
gestattet  werden.  oder  solche  reihen- 
weise  nebeneinander  stehen.    In  der 
Gliederung    dieser    Fassaden    iiber- 
^viegen  nach  Vorbild  des  Mittelalters 
ruhige    Flachen,     die    durch    zahl- 
reiche, anfiinglich  gotisch  protilierte 
Fenster  durchbrochen  werden.  Diese, 
zu  zweieu  oder  auch  selbdritt  grup- 
piert,  werden  manchmal  durch  Ge- 
simse verbunden.     Beispiele   bieten 
(weiter  unten  gegeben)   die   kleme 
Fassade   aus   Cannstatt  (Abb.  235), 
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das  Haus  zu  Ensisheim  (Abb.  131),  das  Rathaus  zu  Rolhenburg  (Abb.  301),  das 
Huns  zu  Fr;nikfuit  a.  M.  (Abb.  27(T|  und  andere.  Ntir  sellen  werden  die  anliken 
I  >r(ln\iiii;en  zur  Gliederung-  der  Fassade  verwendet,  und  dann  oft  wegen  der  Nied- 
rigkeit  der  Stockwerke  in  veikriiiipelter  Gestalt.  In  der  Kegel  begniigt  man  sich 
in  diesem  Falle  mil  Pilasterstellungen,  wobei  man  in  der  Anwendung  der  ein- 
zelnen  Ordnungen  mit  groBler  Freiheit  verfahrt. 

Am  wichtigsten  ist  fiir  die  Wirkung  der  Fassade  die  Behandlung  des 
Giebels.  In  t'reier  Umbildung  der  aligetreiipten  Form,  die  das  Mittelalter  ihm 
gegeben  hatte,  werden 
seine  Absatze  mit  Volu- 
ten,  Muscheln,  hornarti- 
gen  Schweifen  und  ande- 
ren  pbantastisehen  For- 
men  gefiillt,  wobei  in  der 
Friihzeit  freies  Ornament, 
spater  das  besprochene 
Flach-  und  Met  all-  oder 
Kartusche-Ornament  die 
Formen  leiht.  Die  Giebel- 
wand  wird  manchmal 
durch  Pilasterstellungen 
gegliedert,  meist  durcli 
kraftige  Gesimse  in  Ge- 
schosse  geteilt.  Auf  die 
vorspringenden  Ecken 
werden,  in  freier  Um- 
bildung gotischer  Fialen, 
Spitzen,  Obelisken,  Sta- 
tuen,  auch  wohl  Kugeln, 
gestellt.  Aucb  die  Flache 
des  Giebels  selbst  bietet 
der  architektonischen  Ge- 
staltungskraft  ein  belieb- 
tes  Feld  der  Betatigung, 
so  dall  der  Auf  bau  dieses 
Bauteiles  in  der  Archi- 
tektur  der  deutschen  Re- 
naissance eine  der  wich- 

tigsten  Aufgaben  bildet.  Ein  ausgebildetes  Beispiel  von  einem  Privathaus  zu  N urn- 
berg  in  Abb.  13'2.  In  andern  Fallen,  wo  die  Anordnung  der  Fenster  keine  weitere 
Teilung  gestattete,  wird  der  Giebel  wenigstens  durcb  Pilaster  eingerahmt,  die  sich 
dann  oft  mit  der  umrahmenden  und  dariiber  sich  breitenden  Verzierung  zu  einer 
vollstilndigen,  wohlabgewogenen  Komposition  vereinen.  So  an  dem  Katharinen- 
spital  zu  lleilbronn.  Den  oberen  AbschluB  bildet  entweder  Schweifwerk  mit 
krbnendem  Obelisken  oder,  wie  an  deniNurnbergerllause,  ein  durchbrocbenerGiebel- 
aufsatz.  Die  Mannigfaltigkeit  in  der  Ausbildung  dieser  Giebel,  die  sichtlich  das 
Lieblingsstuck  der  damaligen  Architekten  waren  und  aus  dem  biirgerlichen  Wohn- 
hause  des  Mittelalters  mit  in  die  Renaissance  hiniibergenommen  warden,  ist  iiber- 
aus  groB,  Beispiele  geben  wir  unter  anderni  in  Privathausern  von  Ensisheim, 
Gannstatt,  dem  Pellerhaus  zu  Xiirnberg,  dem  Rathaus  zu  Gems  bach, 
dem  Lusthaus  zu  Stuttgart.  Zu  den  stattlichsten  Fassaden  dieser  Art  gehoren 
ferner  das  Haus  zum  Ritter  in  Heidelberg,   das  sogenannte  Rattenfangerhaus 


Abb.  126    Vom  eberaaligen  Lusthause  za  Stuttgart 
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Abb.  127    Vom  Friedrichsbau  des  Schlosses  zu  Heidelberg 


und  das  Hochzeithaus  zu  Hanieln,  das  Leibnizhaus  zu  Hannover,  das  Ge- 
wandhaus  zu  Braunschweig  u.  a.  m.  Ein  Prachtbeispiel  bietet  sodann  noch 
der  Friedrichsbau  zu  Heidelberg,  wo  jederseits  zwei  Giebel  dem  abgewalmten 
Dache  vorgesetzt  sind.  Im  iibrigen  begegnet  uns  diese  Anordnung  in  Deutsch- 
land  nicht  selten;  wo  sie  auftrilt,  ist  es  raeist  eine  Nachwirlcung  mittelalterlicher 
Sitte.  Doch  kommt  sie  nie  zu  so  ausschweifendem  Gebrauch  wie  in  Frankreich, 
wo  oft  die  Architektur  erst  iiber  dem  Kranzgesimse  beginnt,  und  die  Dacher 
mit  einem  Walde  phantastischer  Dacherker,  Lukarnen.  Kamine  usw.  gespickt 
warden. 

Sie  ergibt  sich  als  eine  Art  von  Notwendigkeit  bei  lang  sich  hinziehenden 
Dachern,  z.  B.  bei  zahllosen  SchloBbauten  jener  Zeit,  wovon  Hamelscheburg 
genannt  sei:  aber  auch  sonst,  wie  an  dem  riesig  langen  Leipziger  Rathause, 
dessen  Zwerchgiebel  den  Marktplatz  beherrschen.  Ubrigens  ist  es  auch  in  solchen 
Fallen  iiblich,  da6  man  das  Dach  offen  zeigt  und  es  etwa  durch  bunt  glasierte 
Ziegel  schmuckt,  wie  am  Rathaus  zu  Mulhausen,  oder  es  durch  unzahlige,  nach 
oben  immer  kleiner  werdende  Dacherker  belebt;  so  am  alten  Rathause  zu  StraB- 
burg  und  (einst)  an  dem  zu  Bremen.  Die  Kranzgesimse  bleiben  auch  in  solchen 
Fallen  meistens  einfach,  und  die  deutsche  Renaissance  hat  selten  so  aufwendige 
und  bedeutungsvolle  wagerechte  Kronungen  vorzuzeigen,  wie  die  italienische  an 
den  Palasten  von  Florenz,  Siena  und  Rom,  die  franzosische  an  den  Schlossern 
zu  Blois,  Ghambord  und  dem  Rathaus  zu  Beaugenc}-. 

Doch  sei  als  Gegenstiick  da  z.  B.  das  Rathaus  zu  Bremen  genannt  oder 
das  zu  Em  den,  oder  auch  die  prachtige  Rathaus  vorhalle  zu  Koln;  der  Torbau 
des  Brieger  Schlosses  zeigte  sogar  einst  oberhalb  seines  kraftvollen  Gesimses 
eine  prachtig  durchbrochene  Ornamentgalerie,  wie  sie  sonst  nur  auf  der  spanischen 
Halbinsel  vorzukommen  scheint. 


Abb.  128    Gelaiidcr  einer  Tcrrasse  zu  Stuttgart 
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Das  Gegengewicht  zu  den  Portaleii  im  EnlgeschoB 
lialten  an  den  Fassaden  die  an  den  oberen  Stockwerken 
ausgebauten  Erker,  eine  edit  nordische  Bauform,  die  bei 
uns  die  Stella  des  italienisciien  Balkons  versiebt.  In 
diesem  Gegensatz  spricbt  sich  der  grundlegende  Unter- 
schied  lieider  Lander  in  der  Arcliitektur  klar  aus:  dort 
die  in  Ilallen  und  Balkons  in  das  Haus  dringende  siid- 
liche  Oftentlichkeit,  —  hier  die  sich  selbst  in  dem  ins 
Offentlicbe  springenden  Vorbau  vor  ihr  deckende  Inwendig- 
keit  des  Nordens. 

Er  kommt  in  jeder  beliebigen  Anordnung  und  an 
jeder  Stelle  des  Hauses  vor,  wo  er  gerade  paBt;  sym- 
metriscb,  einzeln  in  der  Mitte  oder  an  den  Enden  der 
Hauser  paarweise:  unsymmetrisch,  wo  er  paBt.  1st  das 
Haus  ein  Eckhaus,  natiirlicli  an  der  Ecke.  Er  ist  eben- 
falls  ein  Erbstiick  des  Mittelalters  und  rubt  in  der  Friih- 
zeit  oft  auf  eincm  gotiscben  Rippengewolbe,  wie  an 
Privathausern  zu  Leipzig,  Halberstadt,  Heidel- 
berg, Strali  burg.  Er  ist  in  Leipzig  im  ObergeschoB 
mit  eineni  durchbrochenen  Gelander  als  ofifener  Balkon 
abgescblossen,  der  indes  ein  auf  Saulen  rubendes  Schutz- 
dach  hat.  Ahnliche  Anordnung,  aber  ohne  das  Schutz- 
dach,  zeigt  der  schone  Erker  zu  Ensisheim  (Abb.  131). 
Dieser  ist  jedoch  insofern  dem  neuen  Stile  naherge- 
bracht,  als  er  mit  einer  Anzahl  tibereinander  vorkragender 
antiker  Glieder  auf  einer  ioniscben  Saule  ruht.  Ahnlicb 
der  pracbtige  Erker  am  ScbloB  zu  Torgau,  dessen  Trag- 
saule  jedoch  den  geschweiften  Schaft  der  Friihrenaissance 
bewahrt  (Abb.  108).  Einen  sehr  stattlichen,  breit  ent- 
wickelten  Erker  hat  das  Maximilians-Museum  zu  Augs- 
burg, doch  ist  hier  bei  der  Breite  der  Anlage  die  Stiitze 
fortgelassen  und  der  ganze  Erker  mit  Profilen  ausgekragt 
worden.  An  Eckhausern  werden  die  Erker  gern  in  recht- 
winkliger  Form,  aber  in  Ubereckstellung  vorgelegt,  wie 
an  dem  Hause  zu  Kolmar.  Oder  man  entwickelt  den 
Erker  kreisfonnig,  wie  das  Furstenhaus  zu  Leipzig 
seiche  an  seinen  zwei  Ecken  in  stattlicher  Ausbildung 
zeigt.  Am  haufigsten  kommt  indes  die  polygene  Form 
vor,  wie  am  Rathaus  zu  Gernsbach  und  an  dem  zu 
Rothenburg.  Die  Auskragung  wird  dann  stets  durch 
mehr  oder  minder  reiche  antike  Gesimse  gegliedert.  Die 
Fenster  mit  ibren  belebten  Gewanden  und  ibren  durch- 
brochenen oder  plastiscb  dekorierten  Balustraden,  bis- 
weilen  auch  der  Schmuck  von  Saulen-  oder  Pilasterord- 
nungen  oder  von  figiirlichem  Beiwerk,  wie  an  dem  scho- 
nen  Erker  des  Tucherhauses  zu  Nurnberg  (Abb.  133), 
alle  diese  Mittel  miissen  dazu  dienen,  aus  den  Erkern  die 
Glanzstiicke  unserer  I^rofangebilude  zu  macben. 

Ehe  wir   die  Anordnung  der  Grundrisse   niiher   ins 
Auge  fassen,  bleibt  uns  noch  ein  Blick  zu  werfen  iiber  verschiedene  Richtungen 
der  deutschen  Renaissance,   die  auf  die  Verwendung  des  Quaderbaues  ganz  oder 
teilweise  verzichten.    Dies  ist  zunachst  der  Bau  in  durchgefiihrtem  Backs t ein. 

Liiblip-Haupt,  Renaissance  in  Deutst'hlancl    1    3.  .\ufl.  12 
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Abb.  129    Siiule  an  eiiiem 
Altar  zu  tJberlinsen 


Alib.  l:'.0    Toil  (Ics  Treppcns-'CwOUies  der  Ecsiclenz  zu  Miindien 
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In  der  norddeutschen  Niederung  war  dieser  bekannllich  weit  verbreitet  und  hatte 
his   zum  Ausgange  der  golisclien  Epoche   eine  grolie  Aiizahl  l)edeutender  Werke 
hervorgebracht.    Dort  ist  nun  aiu'li  willu-end  der  Renaissancezeit  sein  Sitz.    Aber 
er  wird  bei  weitem   niehl   mehr   in   der  Ausdelniung  gepflegt  wie  im  MiUelalter. 
Als  die  italienische  Renaissance  sich  in  Deutschland  einburgerte,  schuf  man  sich 
im    Norden    in    einzelnen    Gegenden 
wenigstens    einen    Obergangsslil,    der 
zum  Teil  von  hoher  kunstlerischer  Be- 
deutung   ist;    allerdings   knilpl't   er   in 
der  Hauptsache  an  die  letzte  so  eigen- 
artige  Backsteinbaukunst  der  Gotik  an. 
Insbesondere    spielen    da    die    Stiidte 
Liineburg    und   Liibeck    eine   be- 
sondere  RoUe.    Ihre  kraftvollen  Back- 
steingiebel  werden   durch   eine  vorge- 
setzte  reiche  Dekoration  mil  gewmide- 
nen  gezierten  Rundstilben   gegliedert, 
durcb   prachtige    t'arl)ige   Terrakotten, 
Friese  oder  Medaillons  wagerecht  ge- 
teilt  und  zeigen  eine  solche  Eigenart 
vollig  nationaler  und  nordischer  Natur, 
daB  wir  gerade  diese  wie  die  ihnen  ver- 
wandten  Arbeiten  in  Husuni,  Flensburg 
und  anderen  nordwestdeutschen  Ecken 
spater  einer  besonderen  Aufmerksam- 
keit  zu  wiirdigen  haben. ')  Spater  hatte 
die  schulmaBige  Verwendung  der  an- 
tiken  Formen,  die  hauiitsachlich  vom 
(Juaderbau  ausgegangen  war,   sich  so 
verbreitet,   daB   man  in  jenen  Gegen- 
den,  wo  dies  Material  von  der  Natur 
versagt  war,   haufig   die  Nachbildung 
desselben  in  Stuck  vorzog  (Giislrow), 
wo  man  nicht  in  einzehien  Fallen   zu 
dem  Luxus  sich  verstieg,   sich  Steine 
von  fernher  kommen  zu  lassen,  wie  es 
wohl  in  den  reichen  Hansestadten,   in 
Bremen,  Liibeck  und  Danzig,  geschah. 
In  einem  kleinen  Gebiete  des  deutschen 
Nordens,  hauplsachlich  in  Mecklenburg 
und   einigen  angrenzenden  Gegenden, 
blieb  man  in  anderer  Weise  dem  hei- 

mischen  Material  treu  und  errichtete  eine  Anzahl  prachtiger  Gebaude,  bei  denen 
man  zwar  die  Fliichen  mit  Putz  verkleidete,  die  Portale  und  Fenster  aber  mit  ihren 
Einfassungen,  die  Gesimse  uml  Friese  und  die  iihrigen  durchgebildeten  Telle  in 
gebrannten  Steinen  ausftihrte.  Das  Hauptwerk  dieser  Architektur  ist  der  Fiirsten- 
hof  in  Wismar.  Unsere  Abbildung  (Abb.  134)  gibt  ein  Beispiel  von  der  reichen 
Wirkung  dieser  Bauten.  Ahnlicher  Art  war  vor  seiner  Erneuerung  das  SchloB  zu 
Schwerin.  Andere  Beispiele  die  Schlosser  von  Gadebusch  und  von  Dargun. 
Mehreres   in   den   Stiidten,    wie   Liibeck,    Liineburg,    Emden.     Ein   reizend 


Alil).  IMl    Gasthaus  zur  Kruiic  /.u  Ijislslifim 


1)  SieheA.lIaui)t,Backsteinbauten(lei'RenaissancelnNorddeutscliland.  Frankfurt  a.M.  1899. 
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maleiischer  Bau  der  Art  das  marchenhaft  wirkende  SchloBchen  zu  F r  e y  e  n  s  t  e i n 
in  der  Uckermark. 

In  den  groBen  Handels^tadten  Norddeutschlands  wurde  die  Renaissance  mit 
Eifer  aufgenommen  und  fiir  offentliche  wie  Privatzwecke  reichlich  verwendet. 
Wo  man  zu  diesem  Zweck  die  Kosten  nicht  sclieute.  von  feniher  Steine  zu  be- 
ziehen  —  in  Danzig  soli  man,  wie  iiberliefert  wird,  ganze  Marmorfassaden  von 
Venedig  bezogen  haben  — ,  da  schloB  man  sicli  auch  in  den  Foimen  dem  ander- 
warts  Ublichen  an.  In  vielen  Fallen  aber  zog  man  besonders  bei  offentlichen 
Bauten    eine   gemischte  Bauweise  vor,    bei    der   die    Flachen   aus   unverputztem 


Abb.  i:i2    Giebel  aus  Xiirnbcrg 


Backstein  bestehen,  die  konstruktiven  Glieder  aber,  die  Einfassungen  der  Fenster 
und  Tiiren,  die  Gesimse,  Pilaster  und  Verwandtes  in  Haustein  gebildet  werden. 
Die  Heimat  dieses  Stils  sind  die  Niederlande,  die  damals  durch  ihren  iiolitisclien 
Aufschwung  und  ihre  Ilandelsbliite  fCir  den  ganzen  Norden  maBgebend  waren 
und  ihren  Stil  nicht  bloB  nach  Norddeutschland,  sondern  auch  iiber  England, 
Danemark  und  Schweden  ausbreiteten.  Baroeke  und  niichterne  Elemente  mischen 
sich  allerdings  in  dieser  Auffassung:  die  Rustika  und  der  dorisch-toskanische  Stil 
sind  nach  der  Sitte  der  Zeit  ilberwiegend.  Besonders  entfaltet  sich  an  den  hohen 
Giebeln  dasSchweif-  uiidSchneckenwesen  der  Zeit,  inVerbindungmit  nachgeahmten 
MetallbeschlSgen.  Aber  solide  Konstruktion,  derbe  Gediegenheit  und  nialerische 
Kraft  auch  in  der  Farbe  verleihen  diesen  Werken  doch  hohen  Reiz  und  Wert.  Als 
Beispiel   geben  wir  die   vordere  Fassade   vom  Zeughaus  zu  Danzig  (Abb.  135). 


Fachwerkliau 
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Diese  Bauweise  hat  sich  in  Deutschland  nun  uber  den  gesamten  Noiclweslen 
verlireitet.  Die  Rlieinlande  stehen  unter  dem  direkten  Einflusse  Flanderns;  die 
Antwerpener  Florisscluile  sendet  ihre  Sihiiler  aber  bis  nacli  Danzig  und  Ki'migs- 
berw.  Schleswig-Holstein  gehort  naturgemaB  mehr  zum  EinfluP)bereiche  Hollands, 
doch  sind  die  Sendboten  der  niederliindischen  Baukunst  bis  tief  ins  Binnenland  ge- 
drungen.  Das  herzogliche 
SchloB  zu  Miinden  a.  d. 
Weser  konnte  ebensogut 
in  der  Umgegend  von  Ant- 
werpen  stehen. 

Noch  viel  grofiere 
Ausdehnung  und  allgemei- 
nere  Bedeutung  hat  eine 
dritte  Art  architektonischer 
Behandlung,  die  in  het- 
vorragender  Weise  deut- 
schen  Gharakter  tragt :  der 
Fachwerkbau.  Die 
Vorliebe  fur  Verwertung 
des  Holzes  zu  kiinstleri- 
schen  Arbeiten  steckt  von 
jeher  im  deutschen  Volke. 
In  der  Plastik  zeugen  dafiir 
die  zahlreichen  Schnitz- 
werke  an  Altaren  und  an- 
deren  Stellen;  in  der  Ar- 
chitektur  belierrscht  der 
Fachwerkbau  fast  alle  Ge- 
biete  Deutschlands  und  hat 
sich  niemals  von  dem  vor- 
nehmen  Steinbau  ganz  ver- 
drangen  lassen.  Wie  sehr 
der  Holzbau  von  Haus  aus 
deutsch,  der  Steinbau  ro- 
misch  ist.  bezeugt  schon 
die  Sprache.  welche  fiir 
Bauen  urspriinglich  nur 
„Zimmern"  kennt,  wah- 
rend  die  Worte  Mauer, 
Kalk,  Mortel,  Ziegel,  Pila- 
ster samtlich  lateinisclien 
Ursprungs  sind.  Die  Ge- 
genden,  in  welchen  diese 
Bliite   erlebt   hat,   sind   im 


EJVDE.XA.  FV.M, 

Al>b.  \3.^ 


Tuchersches  Haus  zu  Xiiniberg 


urdeutsche  Bauweise  ihre  reichste  und  gliinzendste 
nordlichen  Deutschland  die  Gebiete  des  Harzes  und 
seiner  Abdachungen.  Stadte  wie  Braunschweig,  Halberstadt,  Quedlinburg,  Hildes- 
heim,  Goslar  u.  a.  sind  in  ihren  alten  Teilen  selbst  heute  noch  fast  reine  Holzljau- 
stadte.')  Die  Herrschaft  des  gotischen  Stils  ist  an  diesen  naiven  SchOpfungen 
des  Volksgeistes  zwar  niclit  unbemerkt  voriibergegangen;  aber  erst  wahrend  der 


1)  Vgl.  C.  B  otticher.  Die  Ilolzarcliitektnr  des  Mittelalters.  Berlin.  —  K.  Scliafer, 
Holzarchitektur  rom  14. — 18.  Jahrhuiulert.  Berlin.  —  L.  Bickel ,  Hessische  Holzbauten.  Mar- 
burg 1887/91.  —  C.Lachner,  Holzarebitektur  Hildesheims.  llilclesheira  1882/83.  —  E.  Glad- 
bach,  Der  Schweizer  Holzstlel.    Darmstadt  ISfiS. 


Abb.  134    Der  Fiirstenhof  zu  Wismar 
(Nach  Haupt,  Backsteinb.  d.  Renaissance) 
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Renaissance-Epocho  erfahrt  der  natioiiale  Holzbau  seine  reichste  Aiishildiinjj:.  Doch 
niemals  geht  die  Aneipnung  der  Renaissancefoniirn  so  weit,  dali  der  lloizbau  zu 
einer  unberechligleii  Nachahmung  des  Steinbaues  wird.  Selbst  bei  dem  prilcb- 
tigen  Wedel  zii  Frankfurt,  an  dem  lauter  geschnitzle  Holzplallen  die  Zimmer- 
konstruktion  verhiillen,  ist  der  Gbarakter  des  Holzbaus  im  einzelnen  wie  in  der 
Stockwerkiiberkragung  und  vor  allem  der  Gesamterscheinung  so  unverkennbar, 
daB  wir  gerade  in  dieseni  P'xtreni  nocb  die  Vieltaltigkeil  und  den  Gestallungsreicii- 
tuni  des  Holzstiles  erkenncn.    Im  strikten  Gegensatze  dazu  stebt  die  Mebrzahl  der 


Alib.  135    Zeughaus  zu  Danzig    Vorderansiclit 
(Aufiiahme  der  Kgl.  Melibildaiistalt,  Berlin) 


Holzliauten  Norddeutschlands,  des  Rheingebiels  und  des  deutschen  Sudwestens. 
Die  Elemente  der  Facbwerkkonstruktion  werden  da  oft  in  einer  geradezu  naiven 
Weise  zur  Geltung  gebracht,  wie  an  dem  Hause  zu  Eppingen  bei  Heilbronn 
(Abb.  13(i)  vom  Jabre  1582,  welches  nur  an  den  Eckkonsolen  und  dem  mittleren 
liauptstander  Formen  der  Renaissance  aufweist,  in  dem  konstruktiv  wichtigen 
Riegelwerk  aber  durch  einfaches  Ausschneiden  die  ererbte  Art  des  gotischen  Stiles 
beibebillt.  Bei  dieseii  Bauteii  pilegt  das  ErdgeschoB  in  Stein  aufgefiihrt  zu  sein,  und 
es  bedarf  dann.  um  den  vorkragenden  Oberbau  zu  stiitzen,  kraftiger  Steinkon- 
solen,  die  oft  zu  reicher  Ausljildung  AnlaB  geben.  So  an  „Wedel"  und  „goldner 
Wage"    zu  Frankfurt,    besonders   elegant   am  vorderen   Eckhause   der  Konig- 
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Abb.  136    Haus  zu  Eppingen 


strafie  in  Stuttgart,  gegen  den  SchloBplatz.  Die  Ecke  ist  zu  einer  zierliclien 
Muschelnische  aufgelost,  die  von  einem  ionischen  Pilasterkapitell  bekront  wird. 
Dariiber  erheljt  sich  eine  elegante  Konsole,  von  einer  prachtvollen  Maske  dekoriert. 

Oft  zeigt  audi  der  vorgebaute  Dachgiebel  eine  Vorrichtung  zum  Anbringen 
der  Rolle  fiir  das  Hinaufwinden  von  Vorraten. 

Im  Gegensatz  zu  der  beschriebenen  Art  ein  Holzhaus  aus  Halberstadt 
(Abb.  137),  das  zwar  die  Hauptteile  der  Holzkonstruktion,  die  vortretenden  Balken- 


I''afliwerkljuu 
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kcipfe  und  die  (>nerbalken  in  kriiftiger  Sclinitzarbeit  kunstlerisch  ausbildet,  im 
iibrigeu  aber  durcb  die  Verpulzung  der  Fliicben  und  durch  die  Bogenstellungen 
miter  deii  t'eiistern  sicb  dem  (Iharakter  des  Steinbaues  zu  niihern  suciit.  Wie 
wait  diese  Nacliabiiumg  l)isweilen  geiit,  zeigt  das  deutsclie  Haus  zu  Dinkels- 
biibl  (Abb.  138),  wo  Herman,  Konsolen  und  andere  Elements  des  eigentlichen 
Steinbaus  aul'genommen  sind.  Bei  jenem  Hause  zu  Halberstadt  machen  wir 
auf  die  charakter- 
volle  und  schone 
Ausbildung  derBal- 
kenkopfe   und  der 

Schwellen  auf- 
merksam.  Ausfiihr- 
licheres  iiiier  diese 
Bauten  spater,  in 
den  betreffenden 
Kapiteln. 

Der  Norden 
Deutscblands,  be- 
sonders  um  den 
Harz,inllildesheim 
(Abb.  139),  Braun- 
schweig,    Goslar, 

—  auch  Osna- 
bruck  (Abb.  140), 
den  Rheingegen- 
den  (Abb.  141). 
VVestfalen  (Abb. 
142)  ist  reich  an 
eigenartigenTj'pen 
des  Fachwerkbaus. 
Bei  alien  diesen 
Bauwerken  ist  aber 
eines  zu  bemerken : 
die  eigentliche  Re- 
naissance, also  die 
Saulenordnung,das 
Pilaster  und  Ge- 
simswerk,  das  Or- 
nament und  andere 
Dinge ,  die  den 
Steinbau  und  die 
Tlscblerkunst  be- 
stiminen,  liaben  in 
der  Zinimermanns- 

kunst  jener  Zeit  so  gut  als  nichts  zu  bedeuten.  Vielmehr  ist  der  Stil  des 
Fachwerkbaus  des  16.  und  17.  Jahrhunderts  ein  vollig  selbstandiger,  weder  golisch 
noch  renaissancemilBig.  Es  ist  sogar  wahrscheinlich,  dafi  wir  in  alien  jenen  merk- 
wurdigen  Formen,  den  Mnscheln,  Balkenkopfen,  den  gedrehten  Staben,  den  Ver- 
knotungen  der  Balken  und  anderem  ein  glanzendes  Wiederaufleben  des  uralten 
und  in  Deutschland  sozusagen  unsterblichen  germanisclien  Holzhaus  iiberhaupt 
zu  sehen  haben,  der  bei  der  glanzenden  Bliite  der  bildenden  Kunst  damals 
die   ersehnte  Gelegenheil   land,    sich   aufs   neue   und  noch   einmal   vollig   natur- 


Abb.  13(     Schuhhof  zii  Halborstadt 
(Xacb  Fritscb,  Denkmaler  duutscbcr  Keiiaissance) 
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gemiiS   und  unter  Hervordringen   aller   in   ilim   seither   schlummernden  Ideen  zu 
betatigen. 

Endlicli  ist  noch 
einer  andern  Galtung  der 
Durchbilduug  des  Au6e- 
ren  zu  gedenken,  die 
Deutschland  von  Italien 
ubernahm  und  in  eigen- 
tiiralicher  Weise  fortbil- 
dete:  der  Fassaden- 
m a  1  e r e i.  Sie  ist  voi- 
zugsweise  da  zur  Anwen- 
dung  gekommen,  wo  das 
Material  fur  Quaderbau 
fehlte,  und  der  Putz  na- 
turgemaB  die  Fassaden- 
llachen  iiberzog.  So  na- 
mentlicb  in  Augsburg 
und  Ulm;  da  war  die 
Anschauung  der  gemal- 
ten  Fassaden  oberitalie- 
nischer  Stiidte  den  weit- 
gereisten  Kaufleuten  und 
Kiinstlem  ja  schon  ge- 
laufig.  Aber  auch  in 
Orten.  denen  ein  gutes 
Steinmaterialnicbt  fehlte, 
wie  in  Basel,  Schatfhau- 
sen  und  anderen  Stadten 
derSchweiz  und  desOber- 
rheins.  griff  die  Farben- 
lust  der  Zeit  zu  diesem 
heiteren  Mittel  der  Deko- 
ralion.  Zu  den  erst  en, 
welche  diese  Sitte  kiinst- 
lerisch  ausgepragt  haben, 
gehort7/(/;(.-.-  Holhein.  Wir 
wissen  von  ihm,  daB  er 
in  Luzern  und  Basel  Fas- 
saden gemalt  hat,  die 
allerdings  untergegangen 
i^ind :  aber  von  den  Ent- 

vviirfen  seiner  Hand, 
welche  dieses  Gebiet  be- 
treflen,  haben  wir  in 
Abb.  4,  5  eine  Anschau- 
ung gegeben  und  ftigen 
in  Abb.  143  ein  weiteres 
Beispiel  hinzu.  Dort  tritt  deutlich  hervor,  daB  die  Fassadenmalerei  in  vielen 
Fallen  die  Aufgabe  hatte,  die  UnregelmaBigkeiten  des  Aufbaues  zu  verdecken, 
indem  sie  das  Geriist  einer  idealen  Architektur  iiber  die  Flache  warf  und  dann 
nicht  bloB  mit  ornamentalen  Gebilden,  sondern  auch  mit  figiirlichen  Kompositionen 


Abb.  13S    .Sog.  ,Deutsches  Haus"  zu  Dinkelsbiihl 
(Nach  Fritsch,  Denkmaler  deutscher  Renaissance) 
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ausfiillte.  Regelienheiten  der  HI.  Scbrilt  imd  der  profanen  Ilislorie,  der  Saire  und 
des  antiken  Myllios.  Gestalten  des  Altertums  und  der  Bibel,  Allegorisclies,  ja 
selbsl  Bilder  aus  dem  wirklichen  Leben  werden  dabei  bunt  gemischt.  AUes,  was 
in  der  erregbaren  Phantasie  der  Zeit  giirt,  komml  dabei  zutage;  den  ersten  Rang 
jedoch   behauptet   das   klassiscbe  Altertum   mit  seinen  Gottergestalten  und  niebr 


M^ 


Alil).  Kill    Holzhiiuscr  zu  HiUlcslu'iiii 


nocb  mit  seiuen  geschicbtlichen  Helden.  Der  kunstleri;<cbe  Gharakter  dieser  Dar- 
stellungen  wurzelt  in  einer  kraftigen  Vieltaltigkeit.  Man  liebt  as,  die  Ornamente 
der  Pilaster  und  Friese  bell  von  eineni  farbigen  Grunde,  sei  er  rot,  blau  oder  audi 
griin,  abzuheben.  Den  figiirlichen  Gestaltungen  wird  stets  ein  architektonischer 
Rabmen  gegeben,  so  daB  jede  ihre  bestimmte  Stelle  in  dem  wohlabgewogenen 
Gesamtbilde  einnimmt,  keine  in  vordringlicber  Weise  eine  Bedeulung  fiir  sich  be- 
ansprucbt.     Einzelne   Figuren   werden   in  Xiscben   mit   architektonischem  Hinter- 
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grunde  gestellt;  fiir 
groBereSzenenschafft 
man  in  freien  Bogen- 
hallen  ideale  Raume, 
so  daB  der  Eindruck 
entsteht,alsblickenian 
in  eine  Landschaft  hin- 
aus.  Dazu  kommen 
allerlei  perspektivi- 
sche  Tauschungen : 
gemalte  Galerien  mit 
neugierigen  Zuschau- 
ern,  Balkone  mit  Mu- 
sikanten  und  derglei- 
chen.  Alles  dieses  gibt 
solchen  Fassaden  das 
Gepriige  heiteren  Le- 
bens,  und  wenn  auch 
die  Ausfiihrung  der 
nocli  erhaltenen  hau- 
fig  nur  von  geringen 
Handen  zeugt,  so  be- 
herrscht  docb  das 
Gauze  ein  Stilgefiihl, 
ein  Verstandnis  fiir  das 
monumental  Ange- 
messene,  daB  unsere 
Zeit  auch  bei  den  ge- 
riugeren  dieser  Arbei- 
ten  immer  noch  in  die 
Lehre  zu  gehen  hat. 
Die  Unbill  der 
Zeiten  und  mehr  noch 
die  blijde  Feindschaft 

der  Menschen  hat  wenige  von  diesen  Werken  auf  uns  kommen  lassen.  Fines  der 
hasten  ist  die  Vorderseite  des  Rathauses  in  Mulhausen  mit  einer  gemalten 
Siiulengalerie  im  HauptgeschoB  und  ebenfalls  gemalten  Nischen  zwischen  Pilaster- 
stellungen  im  oberen  Stockwerk,  darin  Gestalten  von  Tugenden.  Die  Fenster 
sind  mit  Laubgewinden  geschmiickt,  die  gleich  den  Rustikaquadern  des  Erdge- 
schosses  ebenfalls  von  der  Hand  des  Malers  herriihren.  Gerade  an  diesem  Beispiel 
wird  recht  klar,  wie  die  Malerei  ilber  die  groBten  UnregelmiiBigkeiten  hinweg- 
tiiuscht  und  einer  architektonisch  bedeutungslosen  Fassade  einen  kihistlerischen 
Stempel  aufpriigt.  Interessant  ist  auch  die  Front  eiues  Hauses  in  Kolmar, 
deren  Malerien  nur  teilweise  erhalten  sind.  Fins  der  vollstandigsten  und  reichsten 
Prachtstiicke  bietet  aber  noch  das  Haus  zum  Ritter  in  Schaffhausen,  von 
Tobias  Slimmer  gemalt,  vom  Jahre  1570  (Abb.  177).  Die  kiihn  verkiirzte  Gestall  des 
Ritters  Kurtius  mit  seinem  Pferde  bildet  hier  den  kiinstlerischen  Mittelpunkt,  der 
das  Ganze  beherrscht.  Auch  das  Haus  zum  Kiifig  ebendort  hat  eine  gemalte 
Vorderfront.  Eine  ganze  Reihe  soldier  Malereien,  freilich  zum  Teil  in  spiiterer 
Zeit  erneuert,  sieht  man  in  Stein  am  Rhein,  darunter  besonders  am  Hause 
zum  Weifien  Adier.  Ganz  Augsburg  mulj  im  Ausgang  des  IG.  Jahrhunderts 
einen   farbigen   Eindruck  gemacht  haben.    wie   wir  aus   zahlreichen   Zeug-nissen 
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wissen.  Wenig  ist  davon  erluilten,  am  bedeutendsten  wohl  das  Wel)erhaus 
an  einer  Ecke  der  MaximilianstraBe,  besonders  im  ( ilteig^escboU  durch  eine  gemalte 
korinthische  Saulenhalle  ausgezeichnet  (Abb.  144).  Sie  erinnert  an  die  groB- 
artigen  arcbitektoniscben  Hintergriinde  auf  den  Gemalden  der  venezianiscben 
Scbule.  In  einem  Hofe  des  Fuggerhauses  ebenfalis  ausgezeichnele  Reste  von 
Wandgemiilden,  namentlicb  berrlicbe  graue  Arabesken  auf  dunkelblauem  oder 
scbwarzgrauem  Grunde,  dann  ein  pracbtiger  Fries  und  eine  Aiizahl  bistorischer 
Szenen,  alles  leider  arg  zerstiirt. 

In  mancben  Fallen  begniigte  man  sicb  mil  grau  in  grau  ausgetuhrten 
Darstellungen,  wie  an  der  Residenz  in  Miincben  und,  noch  einfacher  mil 
wenigen  Farbentonen,  an  der  Maxburg  daselbst:  oder  mil  Sgraffiten,  oder 
endlicb  mil  einer  Bebandlung  des  Putzes,  der  mil  glatten  Ornamenten  auf  raubem 
Spritzbewurf  einfacb  und  gut  zu  wirken  weili.  Blanches  der  Art  siebt  man  nocli 
in  Ulm,  Sgraftitoreste  finden  sicb  namentlicb  noch  ziemlith  zahlreich  in  Bobnien  und 
Schlesien.')  So  besonders  in  der  Burg  Tsehocha  bei  Mark  Lissa  in  der  Lausitz. 
Burg,  Reitbahn  und  Schaferhaus  baben  Diamantiiiiadern,  fast  alle  alien  Gebaude 
des  Wirtscbaflsbofes,  besonders  das  Tor,  DitiMianti[uadern  und  krilftige  (Jrnamente, 
namentlicb  Friese  mit  Medaillonportrats.  Die  Scbeune  links  vom  Eingang  iiber 
einem  hiibscb  variierten  Friese  Jagdszenen  von  fri?cher  Komposition  und  auf- 
fallender  Kiibnbeit  der  Zeicbnung  in  fast  lebensgroCen  Figuren,  in  einer  Lange 
von  etwa  lUO  FuB  an 
drei  Scbeunen  entlang. 
Am  Giebel  der  dritteu 
Scbeune  Erntefestszenen, 
humoristiscb  mit  Tierge- 
stalten  vermischt.  Ent- 
stebungszeit  wabrscbein- 
licb  Anfang  des  17.  .labr- 
hunderts,  am  Hoftor 
friiher  die  Jabrzahl  1611. 
Andere  Sgraffiti  in  .Scble- 
sien  an  der  Burg  Grei- 
fenstein,  der  Bolko- 
burg  bei  Bolkenbain, 
am  SchloB  zu  01s,  zu 
Ratschin;  ehemals  zabl- 
reich  in  Liegnitz,  z.  B. 
ein  Haus  von  l(il3,  selbst 
in  Dorfern:  meist  Quade- 
rungen  und  architektoni- 
scbes  Ornament.  Spuren 
noch  jetzt  am  SchloB  zu 
Wart  a,  besonders  reich 
in  der  Stadt  LO  wen- 
berg,  ferner  in  der  t  )ber- 


1)  Die  nachfolgendon 
Notizen  sind  einem  Aufsatze 
von  M.  Lohde,  Zeitschr.  f. 
Kanw.  18li7, 1  u.  II,  entlebnt ; 
Abbild.  auf  Tafel  19.  Vgl. 
auch  den  Aufsatz  von  Dr. 
Sammtei- imD.Knnsthl.  IV. 
1853.  S.  230. 
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lausitz:  tapetenartige  Dekorationen  der  AuBenwiinde  am  PiastenschloB  zuBrieg. 
Farbige  Fresken  in  der  SchloBkapelle  zu  Tschocha,  in  der  Bolkoburg,  in 
der  Klosterkirche  des  Oj'bin  bei  Zittau.  Anderes  in  Bohmen,  so  vor  allem  der 
Palast  Schwarzenberg  in  Prag,  SchloB  Prachatitz  und  vieles  andere.  Unverkenn- 
bar  ist  der  Zusammenbang  mit  Krakau,  wo  ebenfalls  noch  Sgraffiti.  —  Hier 
offenbart  sich  ein  starker  Gegensatz  zu  anderen  Landern,  z.  B.  zu  Frankreicli.  Die 
plasliscb-architektonische  Bebandlung  der  Fassade  iiberwiegt  dort  die  malerische, 

wis  schon  im  Mittel- 
alter,  und  der  Reich- 
turn  des  Landes  an 
guten  Bausteinen  be- 
giinstigt  diese  Rich- 
tung. 

Wir  haben  uns 
nunmehr  zur  Betrach- 
tung  der  G  r  u n  d r  i s  s e 
zu  wenden,  und  be- 
ginnen  hier  mit  der 
Anlage  der  Schlos- 
ser.  Wahrend  der 
italienische  Palasthau 
der  Renaissance  sich 
von  allem  mittelal- 
terlichen  Herkommen 
zu  losen  sucht  und 
zu  regelmaBigen.  klar 
gegliederten  Anla- 
gen  durclidringt,  ist 
in  Frankreich  und 
Deutschland  die  feu- 
dale  Gewohnheit  noch 
lange  iiberwiegend  und 
gibt  dem  SchloBbau 
audi  ferner  das  male- 
rische Gepriige  mittel- 
alterlicher  Burgen.  Die 
Zulalligkeiten  des  Ge- 
landes  und  der  historischen  Entwicklung  werden  mit  Vorliebe  betont,  Tiirnie  und 
gesonderte  Treppenanlagen  behalten  ihr  Recht,  Wall  und  Graben  endlich  und  die 
iibrigen  Verteidigungswerke  des  Mittelalters  bleiben  unverandert,  obwohl  sie  bald 
zu  einer  bloBen  Form  herabsinken  und  bei  dem  Umschwung,  den  die  Feuerwati'en 
in  die  Kriegfiihrung  bringen,  ihre  Bedeutung  immer  mehr  verlieren.  Aber  in  Frank- 
reich kommt  neben  dem  feudalen  Wesen  bald  ein  neues  auf,  der  Adel  wird  zu- 
sehends  Hol'adel,  findet  seinen  Mittelpunkt  in  der  Umgebung  der  Kunige.  und  so  ent- 
faltet  sich  allmiihlich  ein  ganz  neues  verfeinertes  gesellschaftliches  Leben.  dessen 
Gewohnheiten  sich  alsbald  im  SchloBbau  auspriigen.  Wenn  daher  die  Schlosser 
dort  die  AuBerlichkeiten  der  mittelalterlichen  Anlage  noch  eine  Weile  behalten, 
so  vollzieht  sich  doch  iniierlich  eine  Umgestaltung  des  Grundplans,  welche  auf 
Ubereinstimmung  mit  den  Lebensgewohnheiten  deutet.  Die  Teilung  des  Ganzen 
in  zwei  selbstandige,  aber  verbundene  Gruppen,  die  sich  um  einen  iiuBeren  Wirt- 
schaftshof  (basse-cour)  und  einen  inneren  Herrenhof  (cour  d  honneuri  zusammen- 
schlieBen,  wird  ein  Grundzug  dieser  SchloBbauten.    Mit  der  den  Franzosen  eigen- 


Abb.  142    Kathaus  za  Schwalenberg 
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tiimlichen  Vorliebe  fiir  feste  Regeln  werden  diese  Grundeleinente  der  Anlaye  iiberall, 
wenn  auch  bisweileii  nur  im  kleinen,  wiederholt.  In  der  inneren  Einteilung  der 
H;m|itriiume  maclit  der  i;To6e,  weite  Festsaal  des  Miltelalters  den  aus  Italian  ein- 
getuhrten  langen  Galerien  Platz,  die  mit  allera  Pomp  italienischer  Malerei  und 
Stukkatur  ausgestatlet  werden.  Fiir  die  auBere  Erscheinung  dieser  Schlosser  sind 
anfangs  noch  die  runden  Tiirme  des  Miltelalters  auf  den  Ecken  bezeichnend;  bald 
jedoch  verwandeln  sich  diese  in  viereckige  Pavilions,  die  mit  ibren  holien  W'alm- 


Abb.  143    Entwurf  zu  chier  Fassadeudckoration  von  Hans  Holbein  d.  J. 


diichern  oder  geschweiften  kuppelartigen  Bedachungen  den  Ban  kraftvoU  gliedern. 
Die  Treppen  warden  nocb  iiberwiegend  als  Wendelstiegen  in  polygonen,  ott 
durchbrochenen  Treppenhausern  angelegt.  Die  langen  Linien  der  Dacher  erhalten 
durch  zahlreiche  aufgesetzte  Zwerchgiebel  mit  zierlichen,  zuerst  noch  gotisierenden 
Formen  das  erwunscbte  I-,eben. 

Der  deutsche  SchloBbau  teilt  gewisse  Grundzuge  mit  dem  franzusischen: 
die  unregelmafiige  mittelalterliche  Anlage,  bisweilen  auch  die  runden  Ecktiirme, 
die   selbstandigen   Wendeltreppen    in   ihren    Stiegenhausern.     Aber   da   bier   die 
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Herrschaft  eines  tonangebenden  Hofes  fehlte,  so  bildete  sich  nicht  eine  so  gleicli- 
formige  Gewohnheit  des  hOlischen  Lebens  aus;  man  blieb  viehnehr  noch  lange 
ill  mittelalterlichen  Sitten  befangen,  und  dies  pragte  sich  dann  naturgemaB  in 
der  Anlage  der  Gebaude  aus.  Zunachst  kam  es  nicht  zu  einer  Trennung  der 
untergeordneten  Raume,  Gelasse  und  Wohnungen  fur  Diener  und  dergleiclien  von 
den  ftir  die  Herrschaft  bestimmten  Teilen.  Es  fehlte  also  die  Anordnung  von  zwei 
gesonderten  llofen:  vielmehr  gruppierten  sich  die  einzelnen  Fliigel  desSchlosses 

um  einen  meist  un- 
regelmaBigen  Hof. 
Dieser  wurde  bls- 
weilen,  doch  nicht 
inniier,  manchmal 
erst  nachtraghch 
oder  teilweise  mit 
Arkaden  unizogen. 
Eins  der  vollstan- 
digsten  Beispiele 
dieser  Art  bietet 
das  Alte  SchloB  in 
Stuttgart  und 
diePlassenburg. 
DieseArkaden  dien- 
ten  nicht  bloB  zur 
Verbindung  der  in- 
neren  Raume.  son- 
dern  in  ihren  obe- 
ren  Geschossen  na- 
mentlich  auch  als 
gedeckte  Schau- 
platze  fiir  die  Herr- 
schaften  bei  Gele- 
genheit  der  Ringel- 
rennen  und  anderer 
Krgotzlichkeiten, 
die  man  in  den 
SchloBhofen  abzu- 
halten  pflegte.  Im 
Schlofihof  zu  D  r  e  s- 
den  ist  eine  besondere  mehrstockige  Loggia  zu  diesem  Zweck  vor  dem  Haupt- 
turme  angeordnet.  Im  Innern  des  Schlosses  bildet  noch  ganz  in  mittelalterlicher 
Weise  der  groBe  Rittersaal,  bisweilen,  wie  in  Stuttgart  und  der  Trausnitz,  unter 
dem  Namen  ..Tiirnitz"  vorkommend,  den  Kernpunkt  der  Anlage.  Die  deutsche 
Vorliebe  fiirs  Bankettieren  lieB  diese  groBen  Siile,  die  gewohnlich  einen  ganzen 
Fliigel  einnehmen,  als  wichtigsten  Teil  der  Anlage  erscheinen.  In  der  Nuhe  des 
Saales  wird  die  Kapelle  angeordnet,  die  in  der  Regal  noch  mittelalterliche  Anlage, 
Konstruktion  und  Formbildung  aufweist.  Die  Treppen  sind  fast  noch  durchgiingig 
Wendelstiegen  und  bilden  in  Konstruktion  und  Ausstattung  einen  Stolz  der  alten 
Werkmeister.  Man  legt  sie  in  den  Ecken  des  SchloBhofes  in  vorspringenden 
runden  oder  polj-gonen  Tilrmen  an,  welche  oft,  wie  die  vier  im  SchloBhof  zu 
Dresden,  mit  verzierten  Pilastern,  reichen  Friesen  und  anderen  Ornamenten 
prachtig  geschmuckt  werden.  Solche  Prachtstucke  wie  die  beriilimten  Treppen  in 
Ghambord  und  Blois  vermag  Deutschland  nicht  aufzuweisen;  alles  ist  hier  mafiiger 


Abli.  144    Weberhaiis  zu  Augsburg    (Naoh  Grimm) 
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in  Verhiiltnissen  unci  Aiisstaltung::  docli  felilt  es  nicht  an  schmuckreichen  Treppen, 
wie  die  beiden  im  SchloB  zu  Mergentheim  (Abb.  2'J8).  im  Fra\ienhause  zu 
StraBburg,  im  Pellerhause  zu  N  urn  berg:  die  im  SchloB  zu  Goppingen, 
zu  B^'urstenau,  zu  Baden,  sind  an  der  Unterseile  ganz  mit  Skulpturen  be- 
deckt.  Nur  die  priichtigste  dieser  Art,  der  wunderschOne  polygene  Treppenturm- 
bau  zu  Torgau,  darf  annuhernd  jenen  franzosischen  Werken  gegeniibergestellt 
werden:  iihnlich  muB  einst  die  im  Berliner  SchloB  gewesen  sein. 

Gegen  Ausgang  der  Renaissance  streift  der  SchloBbau  manche  seiner  mittel- 
alterlichen  Kigenheiten  ah,  ohne  sich  indes  dem  franzosischen  mehr  als  gelegent- 
lich  zu  nahern.  Namentlich  die  runden  Ecktiirme  fehlen,  dagegen  hebt  man  es, 
an  den  Ecken  oder  in  der  Mille  jene  hohen  Gieljel  anzubringen,  die  der  Stolz 
der  deutschen  Architektur  sind.  Das  charaktervollste  Beispiel  dieses  spilteren 
deutschen  SchloBbaues  ist  wohl  das  SchloB  zu  Aschaf  fen  burg  lAbb.  283), 
zugleich  aber  wohl  das  einzige,  das  an  den  vier  Ecken  Hochliauten,  zwar  keine 
Pavilions,  so  doch  Tiirme  besitzt.  Etwas  eher  franzosisch  anklingendes  finden 
wir  dagegen  zu  Giistrow. 

Im  iibrigen  aber  ist  als  charakteristisch  fur  die  meisten  SchloBbauten  fest- 
zustellen,  daB  solche  nach  ganz  neuem  und  einheitlichem  Plane  iiberhaupt  nicht 
die  Kegel,  sondern  eher  die  Ausnahme  bilden.  Vielmehr  bestanden  die  allermeisten 
und  wichtigsten  Schlosser  unserer  Fiirsten  schon  langst,  und  die  Spateren  be- 
gniigten  sich  dann  damit,  sie  entweder  umzubauen  oder,  falls  Platz  voilianden, 
ihre  Neubaulen  selbstiindig  neben  die  iilteren  Fliigel  zu  setzen.  Man  denke  nur  an 
Heidelberg,  wo  neben  die  gotischen  Bauten  Ruprechts  und  Ludwigs  die  Renaissance- 
bauten  Friedrichs  II..  Ottheinrichs,  Friedrichs  IV.  und  Friedrichs  V.  nacheinander 
sich  angruppierten,  fast  wie  Burgerhauser  an  einem  Platze  in  der  Stadt.  Ahnliches 
gilt  fiir  Mainz,  Darmstadt  und  zahlreiche  andere  Residenzen.  —  So  drangt  sich 
gerade  eine  Higentumlichkeit  des  Biirgertums  da  in  die  fiirstlichen  Bauten  hinein. 

Neben  dem  SchloBbau  stehl  der  biirgerliche  Wohnhausbau.  Dieser 
bleibt  in  noch  hoherem  Grade  der  miltelalterlichen  Uberlieferung  im  Aufbau  und 
Grundrifi  treu.  Die  Fassade  ist,  wie  in  der  gotischen  Zeit,  schmal  und  hoch 
aufstrebend,  zuerst  noch  einfach,  bloB  durch  die  gruppierten  Fenster  belebt,  bald 
aber  von  reicherer  Durchbiklung.  Die  Behandlung  der  Flachen,  Fenster,  Portale, 
der  hohen  Giebel  unil  der  Erker  haben  wir  des  naheren  schon  erortert.  Der 
GrundriB  des  Hauses  ist  schmal  und  in  die  Tiefe  gestreckt,  nach  Art  des  Mittel- 
alters.  Ein  Hof  verbindet  in  der  Regel  das  Vorderhaus  rait  etwaigen  Hinter- 
gebauden.  welche  meist  nur  auf  einer  Seite,  seltener  auf  beiden  damit  zu- 
sammenhiingen.  Ilolzerne  Galerien  vermitteln  die  Verbindung  und  geben  jene 
malerischen  Durchblicke.  an  denen  noch  jetzt  die  deutschen  Stadte  reich  sind. 
Bisweilen  treten  steinerne  Bogengiinge  an  die  Stelle  der  Holzgange,  zuerst  noch 
in  spiitgotischem  Stil,  wie  z.  B.  am  Bayrischen  Hof  und  dem  Krafiftschen  Hause 
zu  Nur n berg,  wo  besonders  die  Briistungen  der  Galerien  MaBwerk  zeigen. 
Erst  gegen  Ende  der  Kpoche  kommt  es  bisweilen  zu  solchen  prachtigen  Renais- 
sancehallen,  wie  das  Pellerhaus  zu  Niirnberg  sie  zeigt.  Ein  freierer  llallen- 
bau  in  dem  Thon-Dittmerschen  Hause  zu  Regensburg.  Der  Steinbau  tindet 
dann  bisweilen  wieder  Nachahmung  in  Holz,  so  daB  die  Siiulen  und  Balustraden, 
die  Friese  und  Gesimse  die  kraftvollen  Formen  der  Steinarchitektur  imitieren. 
So  namentlich  in  Niirnberg:  am  Egidienplatze  neben  dem  Pellerhause,  in  der 
Tetzelgasse,  in  der  Adlergasse  Nr.  il,  in  der  TucherstraBe  21  und  andere.')  Die 
durclibrochenen  Geliinder  haben  bier  immer  noch  gotisches  MaBwerk.  Ein 
interessanter  Hof  findet  sich  auch  in  Wiirzburg,  Wohlfahrtsgasse  205.  Die 
Treppen  sind  meist  als  steinerne  Wendelstiegen  in  den  Ecken  der  Hofe  angebracht 

I)  Ein  schoiics  Beispiel  in  Ortwein,  Deutsche  Renaissance.   Nurnberg.   Heft  2. 
Liihke-Hanpt ,  Renaissuni-C  in  Iieutsclilaiul    T     :!.  Auti.  IB 
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Abb.  U.'i    AltstiliUisches  Rathaus  zu  Danzig 
(Aufnalimc  der  Kgl.  Mellbildanstalt,  Berlin) 


und  mit  Galerieii  in  Verbindung  gesetzt.  Ein  Hoi  niit  ausgebildeten  Holzgalerien 
fiadet  sich  in  Ulm  in  einem  Hause  der  HirschstraBe.  In  den  meisten  Fallen 
bleihen  aber  die  deutschen  Hofanlagen  eng  und  schmal.  An  die  freie,  statt- 
liche  Entwicklung  italienischer  Palasthofe  ist  nicht  zu  denken.  Wo  diese  nach- 
gebildet  werden  soil,  wie  in  deni  Pellerhause  zu  Nurnberg,  wirkt  doch  die  Enge 


Rathauser 
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des  Gnuidplans  imnier  hinJerlicli.  Was  indessen  an  architektonischem  Charakter 
verloren  gelit,  ersetzt  sich  durch  hohen  malerischen  Reiz. 

Von  den  stadtischen  Gebauden  stelien  die  Rathauser  in  erster  Linie.  Im 
Gegensatz  zu  den  italienischen,  welche  den  offenen  Hallenbau  lieben,  werden  die 
Fassaden  meist  geschlossen  behandelt  und  niir  etwa  durch  groBe  Freitreppen,  wie 
in  Heilbronn,  Miilhausen,  ausgezeichnet.  Indessen  fehlen  die  offenen  Bogen- 
hallen  der  Erdgeschosse  unserer  Rathauser  keineswegs  ganz,  ja  sie  sind  gerade  im 
Mittelalter  (Liibeck.  Tangermiinde,  Hildesheimi  verbreitet  genug  und  verschwinden 
auch  in  der  Renaissance  niclit  (Ensisheim.  Paderborn);  utters  sind  solche  Hal- 
len  auch  vorgebaut 
(Rothenburg,  Bre- 
men). In  manchen 
Fallen  wird  das 
ErdgeschoB  aber 
auch  alsBogenhalle 
auf  Pfeilern  ange- 
legt  und  als  Ver- 
kaufshalle  und  zu 
ahnlichen  Zwecken 
verwendet.  So  fin- 
den  wir  solche  in 
Nurnberg,  Lohr, 
R  0  t  h  e  n  1j  u  r  g, 
Schweinfurt  und 
andern  Orten.  Um 
aber  dem  zustro- 
menden  Volk  einen 

Versammhuigs- 
raum  zu  bieten, 
wird  im  Hauptge- 
schoB  ein  groBer 
Vorplatz  geschaf- 
fen,  der  sich  vor 
dem  Rats-  und  Ge- 

richtssaal  hinzieht;  gelegentlich,  wie  in  Rothenburg,  mit  elnem  freien  Altan 
in  Verbindung  gesetzt.  Bei  der  einfachen  \'er\valtung  jener  Zeit,  die  noch  nicht 
soviel  Papier  brauchte,  sind  fiir  Bureau-  und  Schreiberzwecke  nur  wenige  Raume 
erforderlich.  Deshalb  wirkt  das  Innere  durch  die  paar  groBen  Raume,  hauptsach- 
lich  den  Vorplatz  und  den  Hauptsaal,  hochst  Ijedeutend.  Die  Treppe  liegt  oft  als 
Wendelstiege  in  einem  vorspringenden  Turni.  So  in  Rothenlnirg,  wo  der 
Treppenturra  die  Mitte  der  Fassade  einnimmt,  in  Lohr,  in  Schweinfurt,  wo 
zwei  Wendeltreppen  symmetrisch  angeordnet  sind.  Eine  gerade  aufsteigende  ver- 
deckte  Freitreppe  haute  man  1618  an  das  Rathaus  zu  NOrdlingen,  auch  sie  im 
Gelander  noch  mit  gotischem  MaBwerk ;  iihnlich  in  Xeustadt  a.  d.  H.,  Molsheim. 
Erst  beim  Durchbruch  einer  strengeren  klassischen  Architektur  werden  die  Treppen 
ins  Innere  gezogen  und  mit  geraden  Laufen  und  Podesten  angelegt.  So  in  Niirn- 
berg  und  in  Augsburg,  wo  iiberhaupt  die  mittelalterlichen  Uberlieferungen 
vollig  zurilcktreten.  Dagegen  behalten  die  alteren  Rathauser  von  der  mittelalter- 
lichen Anlage  auch  gem  den  stattlichen  Turm  bei,  wie  in  Rothenburg.  Dieser 
erhalt  dann  oft  eine  kuppelartige  Bedachung,  oft  durch  Laternen  und  zweite,  ja 
dritte  Kuppelhaube  zu  malerischem  Aufbau  erhoht.  Solche  Kuppel-  und  Zwiebel- 
tiirme,  zu  den  schlanken  mittelalterlichen  Helmen  in  starkstem  Gegensatz  stehend, 


Abb.  146    Deckc  des  Ratliaussaciles  zu  Rotheuburg  o.  T. 
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gewinnen  oft  durch  originell  geschwungenen  UmriB  pikanteste  Wirkung  und 
groBten  Reiz.  Besonders  im  Nordeii  Deutschlands  sind  diese  Turnie  verbreitet, 
und  zu  den  prachtig-zierlichsten  Beispielen  gehoren  die  Tiirme  der  beiden  Rat- 
hauser  zu  Danzig  (Abb.  145 1.  —  An  selbstiindigen  originellen  Kalhaustiirmen 
ist  besonders  Schlesien  uberreich.  Man  vergleiche  die  groBe  Reihe  prachliger 
Beispiele  in  Lutschs  Bilderwerk. 

Die  kiinstlerische  Ausbildung  des  innern  beweiit  sicb  bei  alien  Prot'an- 
bauten  der  Renaissance  in  ziemlicli  iibereinstimmender  Richtung.   Was  zunilchst  die 

Decken  bildung  betrifft, 
so  ist  die  Anwendung  von 
Gewolben,  besonders  im  Erd- 
gescbol),  in  den  Treppenriui- 
nien  und  den  Korridoren  tiber- 
wiegend.  Sie  werden  oft  nocli 
in  miUelalterlicber  Weise  mit 
gotiscben  Rippen  durchge- 
fCihrt.  Stern-  und  Netzgewolbe 
verbinden  sicb  nicht  selten  mit 
antiken  Saulen;  so  im  Rat- 
liaus  zu  Danzig.  Diese  Ar- 
chitektur  bewegt  sich  sogar 
uoch  in  kraftiger  Polychromie 
mit  Gold  und  reichem  Far- 
l)enschmuck.  Das  romische 
KreuzgewOlbe  bait  erst  im 
Ausgang  der  Epoche  mit  den 
strengeren  antiken  Ordnungen 
seinen  Einzug;  so  amRatbaus 
zu  N  urn  berg.  Die  Raume 
derObert;eschossejedoch,  und 
darunter  die  hauptsachlich- 
sten,  erhalten  im  fiirstlicben 
ScbloB  wie  im  biirgerlicben 
Privatbau  und  dem  stiidti- 
scben  liatbaus  flacbe  Decken. 
Zuniichst  sind  dies  die  ein- 
fachen  mittelalterlichen  Bal- 
keudecken,  in  deren  Scbnitz- 
werk  gotische  Elemente  noch 
lange  vorwiegen.  So  an  der 
Decke  aus  dem  Rathaus  von 
Rothenburg  (Abb.  146). 
Audi  die  bolzernen  Stutzen,  auf  denen  die  Hauptbalken  ruhen,  werden  samt  den 
Kopf  biindern  in  verwandter  Weise  bebandelt.  Pracbtige  Beispiele  in  Stiddeutsch- 
land  zablreicb,  so  im  Vorsaale  des  Itathauses  zu  Scb  w  ein  f  urt.  Bald  dringt  indes 
auch  bier  die  antike  Formbildung  ein,  zunacbst  freilich  noch  manchmal  mit  Bei- 
behaltung  der  Balkenlage.  Doch  geht  man  bald  einen  Scbritt  welter  und  gibt  den 
Salen  und  Zimmern  geschnitzte  Kassettendecken,  oft  mit  farbigen  Intarsien  ge- 
schmiickt.  Von  den  uoch  sebr  zablreicb  erbaltenen  Beispielen  dieser  Art  geben 
wir  in  Abb.  147  eine  durch  Klarheit  und  Kinfachlieit  der  Gliederung  vortrefflich 
wirkende  Probe  aus  dem  Schloli  Ambras.  Damit  verbindet  sich  nicht  minder 
reiche  Tafelung  der  Wande.     Ausfiibrlicher  haben  wir   iiber  diese  Dekoration  im 


Abb.  147    Hulzik'ckc  aus  Sclilull  Ambras 


Dcckenbilduns 


197 


dritten  Kapitel  Seite  80  ft',  gesprochen,  so  dall  es  genilgt,  auf  das  dort  Gegebene 
zu  verweisen.  Eine  der  lierrlichsten  Decken  im  Roten  Saal  des  Hathauses  zu 
Danzig  mit  geschnitzten,  vergoldeten  Knaufen,  die  weit  herabhangen  (Abb.  148). 
Bei  dieser  Art  der  Decken  bleibt  man  indes  nicht  stehen.  Nacli  dem  Vor- 
gange  Italiens  kommt  die  Ausschmuckuiig  iler  Decken  spater  oft  in  die  Hiinde  der 
Maler  und  Stukkatoren,  und  zwar  so,  daB  zuweilen  die  eine  oder  die  andere 
Art  allein,  liisweilen  aiuh  beide  Arten  der  Dekoration  verbunden  ziu'  Anwendung 


Abb.  lAX    Roter  S;uil  im  Ratliausc  zu  Danzig 
(Aufnalime  der  Kgl.  MeBbildaii.stalt,  Berlin) 


gelangen.  So  sieht  man  in  der  Residenz  zu  Miinchen  Freskogemalde  in  die 
reich  modellierten  und  vergoldeten  Ralimen  der  Stuckdecken  eingesetzt.  Den 
ijbergang  zu  den  Wanden  mit  ibrer  Teppichbekleidung  bildet  zuni  Teil  eine 
grol')e  Hohikehle  mit  Stuckreliefs,  die  zum  Teil  vergoldet  sind.  Anders  ist  die 
Bebandhnig  auf  der  Trausnitz,  wo  in  die  flachgeschnitzten  Felder  der  Decke 
ebenfalls  (iemalde  eingesetzt  sind,  die  ganze  Dekoration  der  Wande  aber  gleich- 
falls  aus  Gemalden  auf  Holz  oder  Putz  bestebt.  Die  Pilaster,  Friese  und  Fenster- 
wande  haben  durcb  heitere  Ornamente  auf  weiBem  oder  leuchtend  rotem  Grunde 
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eine  Dekoration  im  Sinne  antiker  Wandmalereien  erhalten.  In  anderen  Fallen 
wird  hauptsachlich  eine  plastische  Behandlung  durch  Stuckornamente  beliebt. 
In  vielen  Fallen  sind  diese  weiB  gehalten,  sodaB  an  die  Slelle  der  Viel-  die 
Einfarbigkeit  zu  treten  beginnt.  Bisweilen  begniigt  man  sich,  diese  Stukkaturen 
in  geometrischen  Linien  nach  Art  geschnitzten  Kassettenwerks  auszufuhren. 
Mehrere  Beispiele  in  dem  Rathaus  zu  Lohr.  In  den  Rheinlanden  sind  sogar, 
besonders  in  K  6 1  n ,  Stuckdecken  iiblich,  bei  denen  die  freiliegenden  Balken  ein- 
fach  mit  Stuck  iiberzogen  und  an  den  Enden  durch  Rundungen  verbunden  wer- 
den.  Audi  die  Stuckdekorationen  an  den  Gewolben  der  Einfahrten  im  SchloB  zu 
Aschaffenburg  (Abb.  149),  die  durch  ihre  schone  Teilung  und  kraftvolle  GHede- 


Abb.  149    Stttckdeclje  im  ScbloB  zu  .Aschaffenburg 


rung  sich  auszeichnen,  gehoren  hieher.  tJberwiegend  geht  aber  die  Xeigung  auf 
reicheren  Schmuck,  derbere  Formen  und  figiirliche  Kompositionen.  Wie  diese  bis- 
weilen in  trefiflicher  Weise  mit  farbigen  Fresken  in  Verbindung  Ireten,  sieht  man 
in  der  Residenz  zu  M (inch en.  Aber  bisweilen  herrscht  die  plastische  Behand- 
lung ausschlieBlich.  sei  es,  daB  man  sie  durch  Bemalung  untersttitzt  oder.  daB 
man  sie  farblos  laBt.  I'beraus  reicbe  Beispiele  in  Privathausem  zu  Ro then- 
burg,  auf  dem  Schlosse  Breuberg,  im  Fiirsteneck  zu  Frankfurt  a.  M.,  nicht  ohne 
starkes  tJberwiegen  der  Formen  des  beginnenden  Schweif-  und  Schnurkelstils. 
.Jenes  waren  also  die  wesentlichsten  Gebaudegattungen,  in  denen  sich  die 
Kunst  der  Renaissance  in  Deutschland  ausgesprochen  hat.  Zuletzt  aber  ist  da 
erst  der  herrlichen  stuckierten  Gewolbedecken  zu  gedenken,  die,  freilich  durch 
italienische  Meister,  1586  im  Fuggerhause  zu  Augsburg  in  den  Badezinmiern 
und  in  der  Residenz  zu  Miinchen  in  Antiifuarium  und  Grottenhalle  als  Klein- 
odien  der  damaligen  Kunst  zur  Ausfiihrung  gelangten.  Die  kostliche  Behand- 
lung der  feinen  Stuckteile,  die  die  Stichkappen  stiitzen,  eint'assen  und  fiillen, 
wie  die  Gewolhe  einteilen,  finden  dort  ihr  Gegengewicht  in  den  wundervoUen  tief- 
farbigen  Grotesken  und  Freskomalereien  in  den  Tiefen,  Feldern  und  Fliichen  der 
Gewolbe.    Die  Dekorationskunst  der  Italiener  hat  im  gleichzeitigen  Italien  nichts 


.oliranst alt  I'll     Jlosiiiliilcr 
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Schoneres  hervorgebracht.  —  In  einzelnen  Fallen  koinmcn  freilich  noch  andere 
Bauwerke  in  Frage,  die  indes  in  der  Behandlungsweise  elienfalls  die  hereits  ge- 
schilderten  Ziige  iibereinsliinniend  an  der  Stirn  tragen.  Besonders  betaligt  sich 
der  wissenschaftliche  Trieb  der  Zeit  in  Griindung  von  hoheren  Le  brans  t  alt  en. 
Zu  den  stattlichsten  Gebiiuden  dieser  Art  gehort  das  vom  Bischof  Julius  fiir  die 
.lesuiten  in  Wiirzburg  erbaute  Kollegium,  jetzt  Universiliit.  Die  Gebaude,  an 
welchen  man  die  Jabrzahl  1587  liest,  umgeben  drei  Seiten  eines  groBen  Hofes, 
dessen  vierte   Seite   die  Kirche   schlieBt.     Niichterner,   wenn   aucb   ausgedehnter 


Alil).  I'lO    Brtiiinenhalle  ini  ehemaligeu  Lusthaus  zu  Stuttgart 
(Nacli  Fritsch,  Deiiknuiler  deutscher  Renaissance) 


ist  die  Anlage  des  Jesuitenkollegiums  in  Miincben,  jetzt  Akademie  der  Kiinste. 
Einen  groBen  Hofraum  umschlieBen  audi  die  Gebaude  des  katholischen  Konvikts 
in  Tubingen  vom  Jahre  15!>5.  In  allererster  Linie  aber  stebt  da  das  herrliche 
Aulagebaude  der  Universiliit  zu  Helmstedt,  seit  1595  durch  Paul  Fi-anke  fiir 
Herzog  Julius  von  Braunschweig-Wolfenbuttel  errichtet,  niit  Turm  und  riesig 
hoben  Stockwerken.  Sodann  sind  mehrere  Gymnasien  zu  erwahnen ,  in  ge- 
schlossener  Anlage  obne  Hofraum  erbaut.  So  das  stattlicbe  C.asimirianum  von 
1579  in  Neustadt  an  der  Haardt,  das  Gymnasium  zu  Rot  hen  burg  vom 
Jahre  1590,  das  Gymnasium  zu  S chweinfurt  vom  Jahre  1582,  das  zuKoburg 
aus  dem  Anfang  des  17.  Jabrhunderts,  das  imposante,  mit  einem  inneren  Hole 
versehene  zu  Ansbach  vom  Ende  des  l(i.  Jabrhunderts  und  das  Padagogium 
zu  Darmstadt  von  162!>.  Weiter  sind  verscbiedene  S  pi  tiller  zu  nennen,  am 
groBartigsten  das  vom  Bischof  Julius  157(1  in  Wiirzburg  erbaute,  mit  impo- 
santen   Arkaden    an    der  Vorderseite    und    priichtiger    Gartenanlage    hinter    dem 
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Hauptbau.  Sodann  das  Spital  in  Ro thenburg  vom  Jahre  1576,  eine  malerische 
Baugruppe,  zum  Teil  mit  gotischen  Formen.  Weiter  liringt  die  neue  Ordnung 
des  Staatswesens,  das  jetzt  erst  den  Beginn  der  Beaniten-  und  Schreiberherrschaft 
erkennen  laBt,  mehrfach  Gebiiude  fur  Verwaltungszwecke  hervor.  So  die  alls 
Kanzlei  in  Stuttgart,  das  Regierungsgebaude  in  Koburg  usw.  Das  erste 
Standehaus  baute  Wiirttemberg  in  dem  sogenannten  Landschaftshause  zu  Stutt- 
gart vom  Jahre  1580.  Von 
den  meist  sehr  stattlichen,  fur 
den  offentlichen  Handelsver- 
liehr  errichteten  stadtischen 
Baut  en  nennen  wir  die  Fleisch- 
liallen  zuHeilbronn,  Augs- 
burg  und  Nurnl)erg,  die 


Metzig  zuStraBburg,  das 
kolossale  Kornhaus  zu  Ulm 
vom  Jahre  1591.  Das  Kriegs- 
wesen  der  Zeit  fand  seinen 
Ausdruck  in  den  Zeughausern. 
wie  sie  Danzig.  Koburg, 
Wolfenbiittel,  Niirnljerg, 
Augsburg,  Plassenburg 
u.  a.  aufweisen.  Die  Hofe 
lieBen  sich's  daneben  angele- 
gen  sein,  fiir  ihre  Festlichkei- 
ten  besondere  Gebitude  auf- 
zufiihren.  Das  Herrlichste 
dieser  Art  war  das  erst  in 
unserm  Jahrhundert  traurig 
zerstorte  neue  Lusthaus  in 
Stuttgart  (Abb.  15(1).  Auch 
das  Belvedere  bei  Prag  ge- 
hort  hierher.  Die  ..Hochzeits- 
hiiuser"  in  denStadten  fehlten 
iilirigens  auchnicht:  so  bildet 
das  zu  Hameln  heute  nocli 
eine  Zierde  der  Stadt. 

Den  kiinstlerischen  Trieb 
derZeit  vergegenwart  igt  kaum 
etwas  deutlicher.  als  die  zahl- 
reichen  Brunnen  auf  offent- 
lichen Platzen.  Zwei  Grund- 
formen  sind  hier  zu  unter- 
scheiden :  der  Ziehbrunnen 
und  der  Rohrenbrunnen.  Der 
erstere  verlangt  ein  in  der 
Regel  steinernes,  doch  auch 
wohl  eisernes  Geriist  zum  Tragen  der  Rolle,  daran  die  Eimer  auf  und  nieder 
laufen.  Wohl  der  schbnste  dieser  Art  ist  sogenannter  Peter  Flettners  Judenbrunnen 
auf  dem  Domplatz  zu  Mainz  lAbb.  2(i5),  durch  das  fruhe  Datum  1526  be- 
merkenswert.  Ein  reeht  zierlicher  vom  Jahre  1579  findet  sich  zu  Oberehnheim 
im  ElsaB  i  Abl).  15b.  Zu  den  einfachsten  dagegen  gehOrt  der  kleine  dreiseilige 
Brunnen  aus  Rosheim.    Stattlicher  ist  der  auf  vier  Pfeilern  mit  reichem.  ligiir- 


Alil).  l.')l    Ziehbrunnen  zu  Oberehnlieini 
(Aus:  Volkstumliche  Kunst  aus  Elsali-Lothringen) 


Brnnnen 
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licheiu  Schmuck  erbaute  zu  Wertheim  voni  Jahre  IB74-.  I5esonders  reizvoll  die 
vier  aufden  Ecken  des  Marktplatzes  zu  Hanau  um  1G20.  (Abb.  152.)  Von  solchen 
mit  schmiedeisernen  reicben  Gehausen  seien  die  sehr  schonen  zu  Bnick  a.  d.  Mur, 
zu  Grafenegg  (Abb.  (i.'i),   zu  Neil')e'i  angeftibrt. 


die  Rolirenbrunnen,   bei  denen  das  Wasser  fort- 
iefit.    Die  Renaissance  hildete  diese  in  der  Hegel 


Weit  iiiiufiger  sind  nocb 
wiibrend  in  ein  groBes  Becken  I 
so,  daB  sich  aus  der  Mitte  des 
Beckens  eine  Saule  erhebt,  aut" 
deren  Kapitell  man  eine  I-'igur 
zu  stellen  liebt,  sei  es  eine 
Heiligenfigur,  einen  Kilter  mit 
dem  Wappenscbilde  der  Stadt, 
sei  es  eine  mythologische  oder 
allegoriscbe  Gestalt.  Gar  viele 
alte  Stildte  haben  als  sclionsten 
Scbmuck  ibrer  StraBen  und 
Platze  solche  Brunnen  bewahrt, 
vor  allem  die  deutscbe  Scbweiz 
(Abb.  153)  und  Suddeutschland. 
Der  eleganteste  ist  wohl  der 
zu  Basel  mit  der  originellen 
Figur  des  Dudelsackpfeifers 
und  dem  Friese  der  tanzenden 
Bauern.  Zierlicb  ist  aucb  der 
in  Abb.  112  abgebildete  von 
Scbwab.-Gmund,  mit  biilj- 
schem  Eisenwerk  an  den  Aus- 
guBrohren,  sowie  der  stattliche 
zu  R  o  t  b  e  n  Ij  u  r  g.  Mebrere  in 
U 1  m  sind  mit  reicben  Bronze- 
masken  fiir  den  WasserausguB 
versehen.  Pracbtig  mit  bron- 
zener  Ritterfigur  und  groBeni, 
doppeltemMarmorbecken  ist  der 
auf  dem  Markte  zu  Aacben, 
originell  der  zu  Rottweil 
(Abb.  154),  der  die  Form  einer 
gotiscben  Pyramide  mit  naiver 
Freiheit  in  Renaissanceformen 
iiljersetzt.  Klingt  bier  nocb 
mittelalterliche  Uberlieferung 
nach,  so  kommt  dagegen  ander- 
warts   der   EinfluB   Italiens   in 

iiberwiegender  Aut'nabme  bildneriscben  Schmuckes  zur  Geltung :  der  Brunnen 
wird  aus  einem  arcbitektoniscben  fast  ausscblieBlich  ein  plastiscbes  Werk.  Dies 
gilt  von  dem  Tugendlirunnen  bei  der  Lorenzkircbe  in  Niirnberg,  l.")8y  von 
Benedikt  Wm-zelbaucr  gegossen:  von  den  drei  Prachtbrunnen  der  Maximilian- 
straBe  zu  Augsburg,  von  dem  herrlicben  Wittels!)acber-Brunnen  im  Hofe  der 
Residenz  zu  Miinchen  und  vielen  anderen. 

Von  den  .s  t  a  d  t  i  s  c  h  e  n  B  a  u  t  e  n  z  u  S  e  b  u  t  z  und  T  r  u  t  z  ist  nocb  manches 
aus  der  Renaissancezeit  erhalten,    obwobl   unsere  nivellierende  Zeil  immer  mebr 

1)  Abb.  bei  Fritscli. 


Mill.  1.'. 
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damit  aufriiumt.  Da  sind  die  Maiiern  und  Tore  von  Rothenburg,  besonders  das 
Spitallorvon  1586;  die  nur  teilweise  erhaltenen,  unvergleiclilich  groBartigen  Mauern 
von  Niirnberg,  namentlich  die  kolossalen  Rundturme  bei  den  Haupltoren:  die 
gewaltigen  Festungswerke  der  Marienburg  ob  Wiirzburg;  die  wundervollen 
Werke  und  Tiirme  um  Amberg,  die  noch  schoneren  Nordlingens;  von  Toren  die 
des  Elias  Holl  zu  Augsburg,  das  Milhltor  zu  Schweinfurt  vom  Jabre  15G4, 
endlich  die  gewaltigen  Tore  von  Danzig,  besonders  das  hohe  Tor  von  l.')88. 
Mil  den  Schlossern  und  fiirstlicben  Lustbausern,  aber  aucb  mit  den  reiche- 

ren  Biirgerhausern  standen  fast 
immer  Gartenanlagen  inVer- 
bindung,  auf  die  man  nach  dem 
Vorgange  Italiens  und  Frank- 
reichs  groBes  Gewicbt  zu  legen 
begann.  Freilich  sind  die  deut- 
scben  SchloBgarten  dieser  Zeit 
fast  nirgends  mehr  erbalten.  so 
daB  wir  gezwungen  sind,  nacb 
alien  Abbildungen  und  Uberlie- 
ferungen  uns  eine  Vorstellung 
zu  schaffen.  Den  vollstandigsten 
Begriff  eines  Gartens  der  Renais- 
sance gibt  uns  die  bei  W.  Hollar 
aus  der  Vogelschau  genommene 
Darstellung  des  Scbloligartens 
zu  Heidelberg.')  Wie  fern 
die  Zeit  einer  freien,  landschaft- 
lich  malerischen  Gartenbehand- 
lung  stand,  erkennt  man  kauni 
irgendwo  deutlicber  als  bier,  wo 
durcb  ungeheure  Unterbauten 
einerseits  und  Abtragungen  an- 
derseits  dem  abschiissigen  Ge- 
lande  des  Bergwaldes  ein  weit- 
gedebnter  ebener  Platz  abge- 
wonnen  wurde.  Doch  stuft  sicb 
dieser  in  vier  Terrassen  ab, 
durcb  Treppen  in  Verbindung 
gebiacbt.  Das  Ganze  ist  mit 
seinen  regelmaCig  abgeteilten 
Blumenbeeten,  eingefaBt  von 
kleinen,  rundgestutzten  Baum- 
chen,  durcbzogen  von  Taxus- 
hecken  und  iiberwolbten  Laubgangen.  zwischen  Springbrunnen,  Statuen  und 
Gartenbiiuscben,  mit  seinen  Grotten,  Labyrinthen  und  andern  zierlichen  Spielereien 
durchaus  eine  streng  mit  Lineal  und  Zirkel  behandelte  Anlage.  War  der  Garten 
bier  offenbar  architektoniscber.  als  das  Gebaude,  hatte  er  mit  der  malerischen 
UnregelmaBigkeit  des  gewaltigen,  damals  noch  unversehrten  Scblosses  wenig 
inneren  Zusammenbang,  so  war  er  doch  offenbar  das  Ideal  eines  damaligen  Lust- 
gartens,   wie   man   dieses   aus   den  italienischen  Gartenanlagen  kannte.    Von  der 

1)  Salomon  de  Caus,  der  ilm  angelegt,  hat  iliii  in  einem  besonderen  Kupferwerke, 
Hortus  Palatinus,  162U  beschrieben.  Danach  die  Abbildungen  in  Joh.  Jletzgor,  Bcschr.  des 
Heidelb.  Scblosses.    Heidelberg  18'2y. 


Abli.  \b.i    St.  GeorgsVirunncn  zu  Soluthuni 
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siclier  einst  prachtigen  Ersclieinung  dieser  Renaissanco-fiiirten  haben  wir  ja  leider 
keine  reclite  Vorstelliing-  melir;  doch  war  sic  ohne  jcden  Zwcifel  eine  kiinstlerisch 
hedeuteiule  und  wertvoUe,  in  viel  hohrrera  MaBe,  als  die  lieiile  niich  iinmer  herr- 
schende  eiiglisclie  gefiihlvolle  Landscliat'tsg;irtnerei  zuzugeben  geneigt  ist.  Uber 
nichts  ja  geht  der  Wechsel  der  Zeit  und  des  Geschinackes  so  rasch  daliin.  als 
gerade  iiber  die  Giirten.  Trotzdem  gewiihrt  das  wenige,  was  sicb  nocb  aus  deni 
Kj.Jahrliundertvdr- 
wiegend  ini  Siiden 
erhalten  bat,  docb 
einen  bohen  Be- 
griff  von  der  gart- 
nerisch-kiinstleri- 
scben  (iestaltungs- 
kraft  der  Renais- 
sance. Die  Reste 
bei  der  Villa  Ma- 
dama,  der  Garten 
der  Villa  Pia  zu 
Rom,  der  der  Villa 
Bagnaia  zu  Viterbo, 
der  herrliche  an 
der  Villa  d'  Esle  zu 
Tivoli,  die  zu  Se- 
villa,  beini  Es- 
corial  und  von 
Aranjuez  in  Spa- 
nien  erfiillen  uns 
mit  Bewunderung 
vor  jener  so  gut  als 
vernicbtetenKunst. 
Und  audi  im  deut- 
schen  Land  ist  hie 
und  da  ein  kostli- 
cbes  Restlein  iibrig, 
so  die  Garten  von 
Hellhrunn  bei 
Salzburg,  der  Rest 
des  Schlofigartens 
zuWeikersbeim, 
der  reizende  Grot- 
tenbof  zu  M  u  n- 
c  h  e  n ,  und  auch 
diese  widerspre- 
cben    stark    deni    tiblichen    abfalligen    Urteil. 

Solcbc  Lustgarten  verzeichnet  Merian  bei  den  Schlossern  zu  Stuttgart, 
Weimar,  Kothen,  zu  Schlackenwerth  in  Bobmen,  in  Kassel  u.  a.  0. 
Auch  in  den  Stadten  fingen  die  reichen  Burger  an,  sich  Lustgarten  anzulegen. 
Den  Kielmannischen  und  Windhageriscben  Garten  zu  Wien  stellt  Merian  dar. 
Manches  wird  uns  sodann  von  den  Patriziergarten  in  Augsburg  bericbtet. 
Uberaus  sehenswert  waren  die  Garten  der  Fugger'),  mit  Laubengangen,  Statuen, 


Alili.  154    Mai'ktbruiinen  zu  Rottweil 
(Aus;  Volkstiiiuliche  Kunst  aus  Sclnvaben) 


1)  Des  Grafen  Wolratl  von  Waliieck  Tasebueh,  p.  84. 
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Gartenhausern  unci  Zierpflanzen  aller  Art.  Xicht  bIo6  der  naive  Schweinichen, 
sondern  sogar  ein  weitgereister,  weltkundiger  Mann,  wie  Michel  de  Montaigne') 
war  davon  entztickt.  Einen  priichtigen  Garten  besali  auch  der  Konsul  Gerbrod  -), 
mit  Fischteichen,  gewundenen  Spazierwegen,  Springbrunnen,  Weinspalieren  und 
Obstbiiumen  nebst  ausgemalten  Gartenhauschen;  Jacob  Adler  und  Veit  Wittich 
iinterhielten  schmuckreiche  Garten. ^)  Vom  Lustgarten  zu  Stuttgart  weiB 
ein  Zeitgenosse^)  zu  riihmen,  da6  selbst  die  Konigin  von  England  keinen 
ahnlichen  babe.  Die  Garten  der  Residenz  zu  Miinchen  sowie  der  Schlosser  zu 
Nyraphenburg,  Furstenried  und  SchleiBheim,  allerdings  groBenteils  schon  spateren 
Ursprungs,  hat  Matthaus  Disel  in  seiner  „Erlustierenden  Augen-Weyde"  heraus- 
gegeben.")  Joseph  Furttenbach  bringt  in  seiner  ..Architectura  recreationis" 
nicht  bloB  Darstellungen  von  biirgerlichen  Wuhnhiiusern  und  Palasten,  sondern 
neben  Theaterszenen  und  dergl.'')  auch  Anlagen  von  Lustgarten.  Und  diese  An- 
lagen  erhalten  erst  ihre  voile  Bedeutung,  wenn  wir  sie  auffassen  als  das,  was 
sie  sein  sollten:  Statten  ausgepragter,  regelmaBiger  Kunstgestaltung  im  Gegen- 
satz  zur  wilden  Natur  drauBen,  deren  Schonheit  man  nocli  nicht  erkannt  hatte,  — 
Statten  zugleich  zur  Pflege  schoner,  wohlgebildeter  und  seltener  Pllanzen,  aber 
ebenso  zur  Aufstellung  kostlicher  Kunstwerke  der  Skulptur  und  anderer  auch 
wissenschattlich  bedeutsamer  Dinge.  Man  vergegenwartige  sich,  wie  kostbar  die 
verhaltnismaBig  wenig  zahlreichen  importierten  neuartigen  Pflanzen  und  Blumen 
des  Siidens  und  Orients  jener  Zeit  waren.  —  AuBerdem  aber  vergesse  man  nicht, 
daB  keine  Zeit  einen  groBeren  Luxus  mit  Wasserwerken  und  mechanischen 
Kiinsteleien  aller  Art  trieli,  als  die  Renaissance  in  ihren  Garten.  Dazu  mussen 
wir  sie  im  Geiste  mit  den  heiteren  Menschen  jener  Zeiten  in  der  Pracht  ihrer 
Erscheinung  und  ihrer  Tracht  bevolkern,  mussen  der  frohlichen  und  prachtigen 
Festlichkeiten  gedenken,  die  sich  dort  zu  entwickeln  pfleglen.  Venezianische 
Gemalde  und  deutsche  wie  niederlandische  Kupferstiche  geben  uns  davon  einen 
Schimmer,  der  uns  von  Feme  gemahnt  an  die  Marchenpracht,  die  iiber  die 
<|uellenrauschenden  Wundergarten  des  Orients  ausgegossen  war. 

Bis  jetzt  haben  wir  uns  ausschlieBlich  mit  Profanbauten  beschilftigt  und 
den  Kirchenbau  unbeachtet  gelassen.  In  der  Tat  wiegt  dieser  in  der  deut- 
schen Renaissance  nicht  allzu  schwer,  und  zwar  nicht  bloB  an  kiinstlerischem 
Werte  der  einzelnen  Leistungen,  sondern  hauptsachlieh  an  Zahl  der  ausgefiihrten 
Werke.  Nur  in  Italien  hat  die  Renaissance  alle  baulichen  Unternehmungen  mit 
neuem  Geiste  durchdrungen,  und  gerade  der  Kirchenbau  bildete  das  hochste 
Problem  der  ganzen  Baukunst  der  italienischen  Renaissance.  In  Deutschland  da- 
gegen  herrscht  ein  ahnliches  Verhaltnis  der  Baukunst  zum  Kirchenbau.  wie  in 
Frankreich.  Wie  dort  bleibt  man  auch  hier  bis  tief  ins  10.  Jahrhundert  der  Gotik 
treu.  Die  religiosen  Wirren  der  Zeit  lieBen  es  zudem  bei  uns  noch  seltener  als 
in  Frankreich  zu  neuen  kirchlichen  Bauten  kommen.  Erst  in  der  zweiten  Halfte 
des  16.  Jahrhunderts  dringt  allmahlich  der  neue  Stil  in  den  Kirchenbau  ein. 
doch  haben  die  mittelalterlichen  Formen  und  Konstruktionen  hier  noch  lange 
Geltung.  Das  Entscheidende  ist  hierfiir,  daB  vor  allem  an  dem  gotischen  Rippen- 
gewolbe,   und   zwar   nicht   blolj   in   der   einfacheren   Gestalt   des  Kreuzgewolbes, 


1)  M.  de  Montaigne,  .lournal  de  voyage  I.  ]i.  98. 
-)  Des  Grafen  von  Waldcck  Tagebuch.    p.  49. 

3)  V.  AValdeck  Tagebuch  p.  103.  172.  181. 

4)  Job.  .Jac.  Breuning  von  Biicbenbach,  Reisen,  p.  35. 

5)  Erlustierende  Augen-Weyde.  Zweyte  Fortsetz.,  vorstellend  die  'Woltberuhmte  ehur- 
fiirstliche  Residenz  in  Miinchen,  gezeicb.  v.  Mattliiius  Disel,  Cli.  F.  Garten-Ingenieur,  bey  Jerem. 
Wolff  in  Augspurg. 

*>)  Josephus  Furttenliacli.  aichitectura  recreationis.    Augsb.  lt;4U. 
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sondern  auch  in  den  komplizierteren  Netz-  und  Slernverljindungen,  festgelialten 
wird.  Das  verlangt  naturgemiil)  im  AuBeren  die  Beibeluiltung  der  Strebepfeiler, 
somil  der  Hauptteile  ties  iiblichen  Systems.  Soger  die  farbige  Ausstatlung  des 
Miltelalters  bleibt  mit  ihren  kriiftigen  Farben  und  ihrem  reicben  Goldschmuck  dabei 
in  Kraft.  So  zeigt  noch  die  Kirche  zu  Freudenstadt  vom  Anfang  des  17.  Jahr- 
hunderts  ein  prachtvoUes  Netzgewolbe  mit  zablreichen  elegant  dekorierten  SchluB- 
steinen.  Die  Marienkirche  in  Wolf enbi'i t tel  (Abb.  l.">.')i,  aas  derselben  Zeit, 
bat  Kreuzgewolbe,  deren  Rippen  mit  antikisierenden  Eierstaben  besetzt  sind. 
Die  Kapelle  in  Liebenstein  zeigt  dagegen  an  ihren  Kreuzgewolben  wiederum 
gotische  Profile,  selbst  noch  die  Buckeburger  Stadtkirche  von  1613.  In  der 
Universitiitskirche  zu  Wiirzburg  haben  die  Kreuzgewolbe  die  Fornien  des 
Mittelalters  abge.streift. 

hu  Zusaminenhang  damit  werden  namentlicb  die  Fenster  immer  noch  uber- 
wiegend  spitzbogig  und  mit  gotischem  Mal3\verk  behandelt;  so  in  Liebenstein 
und  Freudenstadt,  wahrend  in  Wolfe nbiittel  eine  phantastische  Umbildung 
in  iippiges  Laubwerk  der  Renaissance  vollzogen  ist,  in  Wiirzburg  aber  eine 
voUiue  Verschmelzung  von  Gotik  und  Antike  veisucht  wird,  so  daB  die  Fenster 
von  Rundbogen  mit  arcbitraviertem  Rahmen  eingefaBt,  aljer  mit  fast  gotischem 
Pfosten-  und  Mafiwerk  geteilt  sind,  tiber  ihnen  sodann  auf  barocken  Voluten  sicli 
ein  tlacher  Bogengiebel  ausbreitet. 

Audi  in  der  GrundriBbildung  folgt  man  zumeist  noch  der  tlberlieferung 
und  schlieBt  das  Langhaus  mit  polygonem  Ghor.  So  in  Wol  f  enbiittel,  in 
Liebenstein,  in  Biickeburg  und  zum  Teil  audi  in  Freudenstadt.  In 
Wiirzburg  dagegen,  wo  die  Renaissance  bewuBter  zur  (ieltung  kommt,  zeigt 
der  Ghor  eine  halbrunde  Apsis.  Eine  voUstandig  gotisch  angelegte  Kirche  in 
System  und  Gewolben,  doch  mit  Emporen  tiber  den  Seitenschiften,  ist  die  Jesuiten- 
kirche  zu  K  0 1  n.  Dabei  sind  aber  alle  ihre  Details  in  eine  flotte  Renaissance- 
gestalt  iibergefiilirt,  ihre  Pfeiler  selbst  als  dorische  Saulen  gebildet,  —  und  aus 
dieser  ;\Iiscliung  gewinnt  in  der  Tat  das  Innere  einen  ganz  besonderen  Reiz,  der 
durch  den  Prachtaltar  im  Glior  in  prachtigen  Renaissanceformen  noch  gesteigert 
wird.  — 

Ganz  selbstjindige  GrundriBgestaltungen  findet  man  bier  freilich  wenige: 
docli  ist  hier  des  hochst  eigenartigen  Modells  des  Augsburgers  Hans  Htieher  fiir 
die  Kirche  zur  schunen  Maria  zu  Regensburg  (1518)  ehrend  zu  gedenken, 
das  trotz  noch  gotischer  Einzelformen  doch  eine  echte  Renaissanceidee  verrat: 
eine  stattliche  sechsseitige  Kuppel  mit  Apsiden  ringsum  mit  einem  langeren, 
durch  zwei  Tiirme  llankierten  Ghorbau :  ohne  Zweifel  auch  ein  hochst  origineller 
und  bedeutsamer  Versuch,  auf  dem  schwierigen  Gebiet  einen  Schritt  vorwarts  zu 
tun.' I  —  Die  Kirclie  zu  Freudenstadt  aber  mit  ihrem  Grundrisse,  der  im 
rechten  Winkel  geknickt  ist,  die  Kanzel  in  der  Ecke,  bringt  zum  ersten  Male 
vielleicht  eine  rein  protestantische  Anordnung  eines  solchen  Bauwerks  auf  Grund 
des  evangelischen  Gottesdienstes.  Von  den  SchloBkapellen  ist  hier  namentlich 
die  im  Alten  Schlofi  zu  Stuttgart  als  ein  im  wesentlichen  noch  gotischer  Bau 
hervorzuheben.  Im  Friedrichsbau  zu  Heidelberg  dagegen  ist  eine  stiirkere 
Einwirkung  der  Renaissance  auch  an  der  Kapelle  zu  erkennen;  voUig  in  edler 
Renaissance  durchgefiihrt  ist  die  schone  Kapelle  im  SchloB  zu  Schmalkalden. 
Die  Kapelle  im  SchloB  zu  Heiligenberg  hat  holzerne  Kreuzgewolbe  mit 
hangenden  SchluBsteinen,  die  Rippen  und  die  Kappen  priichtig  polychromiert. 
Auch  im  SchloB  zu  Weikersheim  sind  holzerne  Ripi^engewolbe  mit  gemalten 
SchluBsteinen.   hier  aber  auf  dorischen  Saulen.     In  alien   diesen  Bauteii   kommt 


')  Abgeb.  b.  Dohme,  Geschichte  der  Deutscheii  Baukunst,  Berlin. 


206  1-  Buch     V.  Kapitel     Gesamtbild  der  dentscheu  Kenaissance 

die  Renaissance  mit  iliren  antiken  Formbildungen  hauptsachlicli  den  freien  Stiitzen, 
den  Emporen  und  den  Portalen  zugute.  An  der  Kirche  zu  Freudenstadt  sind 
nicht  weniger  als  fiinf  Prachtportale,  deren  Offnung  zwar  spitzbogig  ist,  zum 
Teil  sogar  mit  durchschneidenden  gotischen  Einfassungsstaben,  deren  Umrahmung 
aber  aus  Renaissancesaulen  mit  entsprechendem  Gebalk.  Pilastern  mid  relief- 
geschmiickten  Attiken  besteht.  Ein  vollkommenes  System  von  Bogenballen,  mit 
alien  Elementen  der  drei  antiken  (Jrdnungen  umkleidet,  umziebt  das  Innere  der 
Universitatskirche  in  Wtirzburg.  Wie  sich  an  der  Kapelle  zu  Liebenstein 
Gotik  und  Renaissance  mischen,  zeigt  die  Abbildung  der  Fassade  (Abb.  239). 

Der  Turmbau  dieser  Zeit  triigt  dieselben  Spuren  von  Stilmischung  wie 
alle?  iibrige.  Das  friibeste  Beispiel  vom  Anftreten  der  Renaissance  zeigt  der  Turm 
der  Kilianskirche  in  Heilbronn,  iiberhaupt  eins  der  ersten  Bauwerke  der  Renais- 
sance in  Deutschland  ^Abb.  23(j).  Der  achteckige  Aufbau,  der  sich  in  mehreren 
Stockwerken  pyramidal  verjiingt,  bildet  in  der  Komposition  und  den  Detailformen 
einen  interessanten  Beweis  fur  die  damalige  kiinstleriscbe  Garung,  die  mit  den 
noch  unverstandenen  Einzelbeiten  des  neuen  Stils  goliscbe.  ja  selbst  romanische 
Elemente  zu  miscben  sucht.  Ahnlicbes,  aber  feiner  und  geistreicher,  am  Sebaldus- 
grabe  Peter  Vischers.  In  Freudenstadt  sind  die  beiden  Tiirme  der  Kirche 
mittelalterlich  angelegt,  und  selbst  der  Ubergang  aus  dem  Viereck  ins  Achteck 
bietet  keiu  neues  Element.  Audi  die  Galerie,  welche  diesen  Teil  abschlieBt,  be- 
steht aus  gotischeni  Mafiwerke.  Dagegen  geliort  der  obere  Aufsatz  mit  seinem 
Kuppeldach  und  der  darilber  aufsteigenden  Laterne  zu  den  charakteristischen 
Formen,  welche  der  neue  Stil  in  Nachahmung  der  italienischen  Kuppelbauten 
bei  den  meisten  Tiirmen  der  Zeit,  kirchlichen  wie  profanen,  einfiilirt.  Eine  Aus- 
nalime  ist  es  fortan,  wenn  statt  dessen  eine  schlanke  Spitze  noch  auftritt,  wie 
sie  mit  elastischer  Einziehung  sich  an  der  Kirche  zu  Cannstatt  findet  (Abb.  234"). 
Eine  der  besten  Schopt'ungen  des  Turmljaues  hat  die  deulsche  Renaissance  an 
der  Universitatskirche  zu  Wtirzburg  aufzuweisen.  Nur  die  Rose  tiber  dem 
Portal  und  das  hohe  Rundbogent'enster  zeigen  gotisches  Mafiwerk;  alles  andere 
hat  den  energisch  und  klar  entwickelten  Renaissancestil,  der  sich  hier  in  schonen 
Verhaltnissen  darstellt.  Damit  steht  das  gesamte  .\u6ere  der  Kirche  in  Uber- 
einstimmung,  denn  an  den  Langseiten  sind  die  Strebepfeiler  zu  gewaltigen 
dorischen  Pilastern  umgebildet.  wahrend  die  iilirigeii  Kirchen  den  niittelalterlichen 
Strebepfeiler  unverilndert  zeigen.  hi  Wiirzburg  hat  oftenbar  ein  genialer  Archi- 
tekt  beide  Stile  mit  hoher  Freiheit  fiir  seine  Zwecke  verwertet.  In  der  Marien- 
kirche  zu  Wolfenbiittel  (Abb.  155)  hat  Paul  Fnml.-e  die  gotische  Hallenkirche 
einfach  in  Renaissance  iibersetzt.  Der  vollslandige  Bruch  mit  dem  Mittelalter 
vollzieht  sich  dann  an  der  Michaelshofkirche  in  Munchen,  die  seit  1583  fUr  die 
Jesuiten  erbaut  wurde.  Hier  ist  nirgends  mehr  eine  Spur  von  gotischer  Uber- 
lieferung.  Das  Innere  ein  kolossaler  einschiffiger  Rauni  mit  Kapellenreihen, 
darilber  Emporen  an  den  Seiten;  der  Chor  etwas  eingezogen.  im  Halbkreis  ge- 
schlossen :  das  Ganze  von  einem  einzigen  gewaltigen  Tonnengewolbe  bedeckt, 
mit  feinen  Stukkaturen  in  italienischer  Weise:  die  Fassade  ein  gigantischer  Hoch- 
bau,  etwas  niichtern,  aber  doch  wirksam  gegliedert.  Einen  ahnlich  gewaltigen 
Bau,  ebenfalls  mit  kolossalem  Tonnengewolbe,  errichtet  dann  der  Protestantismus 
in  der  seit  1G27  aufgefuhrten  Dreifaltigkeitskirche  zu  Re  gens  burg.  In  der 
spiiteren  Zeit  des  17.  Jahrhunderts  bewegt  sich  der  Kirchenbau  ganz  in  den 
Spuren  der  Italiener.  Schon  die  Schlotikapelle  in  der  Residenz  zu  Munchen 
mit  ihren  reichen  Stukkaturen  gehort  dahin. 

Die  innere  Ausstattung  dieser  Kirchen  setzte  alle  kiinstlerischen  Krafte 
in  Bewegung.  Was  z.  B.  an  kunstreichen  Eisengittern  gearbeitet  wurde,  haben  wir 
schon  im  dritten  Kapitel  erortert.    Audi  die  prachtigen  Grabmaler  der  Zeit  sind 
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oben  ijevvunliiit  wonlen.  Niclit  gerinm'ii  Aiiteil  hatte  sodanii  die  Ilolzschiiitzerei  zu- 
nachst  bei  der  Herstellung:  von  Cliorslulilen,  wie  wir  ebenf'alls  sibon  gezeigt.  Eins 
der  schiinsten  Beispiele  dieser  Art  aus  der  Spitalkircbe  zu  Ulm  briiigen  wir  in 
Abb.  :2i7.     Xicht  minder  reicb  wurden  Ijesonders  die  A 1  tare   ausgestaltet.     Sie 


Abli.  l,Vi    lula■l■r-^  drr  Jlariciilurclif  zu  Wull'onliulti;! 
(Nach  Fritsch,  Denkm;iler  <leutschoi-  llenaissanccl 


blieben  zunachst  noch  groBtenteils  in  den  Hiinden  der  Holzscbnitzer,  und  in  iiire 
rein  mittelalterliche  Gestalt  miscben  sicb  niir  langsam  die  Formen  der  jungen 
Renaissance.  So  am  reizenden  Altar  der  Rocbuskapelle  zuN  urn  berg  oder  dem 
Johannisaltar  zu  Galcar.   Auch  der  prachtige  in  der  Frauenkircbe  zu  Ingolstadt 
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ist  noch  ein  Schrein  mit  gotisierendem  Aut'satz,  ubrigens  sonst  in  reinster,  pracht- 
voUer  Renaissance.  —  Des  schonen  marniornen  Hochaltars  zu  Anna  berg  isl 
schon   gedacht:    auch  er   hat  noch  mittelalterlichen  Aufbau.  —  Gegen  Ende  des 

16.  Jahrhunderts  wurde  aber  ihr  Hauptstiick  nach  dem  Vorgange  Italiens  in  der 
Kegel  dem  Malar  iibertragen.  Dieser  hatte  das  groBe  Altarbild  zu  fertigen,  das 
den  Mitteljiunkt  des  ganzen  Aufbaues  ausmachte.  Dieses  wurde  dann  mit  reichem. 
geschnitztem  Rahmen  umgeben,  und  das  Ganze  als  selbstandiges  Gebaude  mit 
den  iiblichen  Formen  einer  meist  ins  Barocke  gewendeten  klassischen  Architektur 
umkleidet.  Uber  einer  Predella  erhebt  sich  mindestens  in  zwei  Stockwerken  das 
Ganze  in  prunkvollster  Weise,  mit  abgebrochenen  Giebeln,  Voluten  und  dergleichen 
ausgestattet,  auf  alien  Gesimsen.  Vorspriingen  und  Giebeln  mit  stehenden,  hocken- 
den,  rutscheuden  und  sehwebenden  Heiligen  und  Engeln  iiberfullt.  Die  Phanta- 
sien  eines  Dietterlein  und  seiner  Sinnesverwandten  kommen  nirgends  so  zum 
Ausdruck  wie  in  diesen  Werken,  in  welchen  seit  1600  der  vom  Jesuitengeist  ge- 
leitete  Neokatholizismus  der  Zeit  seine  voile  Janitscharenmusik  aufspielen  laBt. 
Bisweilen  kommt  die  Holzschnitzerei  auch  in  den  Hauptdarstellungen  noch  zur 
Anwendung,  wie  in  dem  Hochaltar  des  Miinslers  zu  Uberlingen  und  dem 
dritten   Altar    des    rechten   Seitenschififes   daselbst.    beide    aus    dem   Anfang   des 

17.  Jahrhunderts.  (Detail  davon  in  Abb.  129.1  Ein  weiteres  Eingehen  auf  die 
zahlreich  noch  vorhandenen  derartigen  Werke  diirfen  wir  uns  sparen.  In  der 
Fiegel  ist  reiche  Polychromie,  bisweilen  auch  wohl  Vergoldung  anf  weiBem  Grunde 
dabei  angewaudt. 

Von  Tabernakeln  oder  Sakramentshiiuschen  der  Zeit  nenne  ich  das 
prachtige  in  der  Kirche  zu  Weilderstadt  und  ein  kleineres  in  der  Kirche  zu 
Uberlingen  vom  Jahre  1613. 

Uber  Studien  und  Stellung  der  damaligen  ArchiLekten  liegen  uns  nur 
sparliche  Nolizen  vor.  DaB  bis  in  die  Milte  des  16.  Jahrhunderts  die  mittel- 
alterlichen Zustiinde  auch  hierin  noch  vorwalteten,  haben  wir  schon  beriihrt.  Es 
waren  schlichte  handwerkliche  Meister,  die  ihrer  Lebensstellung  und  ihrem 
Bildungsgrade  nach  sich  nirgends  iiber  die  Schranken  der  hergebrachten  An- 
schauung  erhoben.  Solche  einfache  Steinmetzen  haben  die  Theoretiker  der  Zeit, 
hat  namentlich  Rivius  in  seinen  Buchern  vor  Augen.  Die  Art,  wie  er  den  Kom- 
menlar  Gesarianos  umgestaltet,  sowuhl  in  dem.  was  er  aut'nimmt,  als  in  dem, 
was  er  forlliiBt,  spricht  deutlich  datur.  Wie  vornehme  Kunstler  erscheinen  da- 
gegen  die  gleichzeitigen  Italiener,  voll  hoherer  Bildung  und  voU  stolzen  BewuBt- 
seins  derselben.  In  Frankreich  beginnt  um  1540  die  Tatigkeit  einer  Reihe  groBer 
Architekten,  eines  Pierre  Lescot,  Phililiert  de  I'Orme,  Jean  Bullant.  die  in  Italien 
ihre  Studien  gemaclit  batten  und  diese  im  Dienst  eines  glanzenden  Holes  an 
Werken  zum  Teil  ersten  Ranges  verwerteten.  Etwas  Ahnliches  linden  wir  in 
Deutschland  nicht.  Die  Werke  aus  der  zweiten  Hiillte  des  16.  Jahrhunderts 
fangen  zwar  allmahlich  an,  sich  klassischer  zu  gestalten:  aber  erst  gegen  den 
Ausgang  der  Epoche,  etwa  seit  1580,  trifft  man  unter  ihnen  solche.  die  auf 
Studien  in  Italien  deuten.  Und  auch  dann  gibt  es  daneben  noch  viele,  in  welchen 
die   altere   naive  W'eise  der  Komposition  und  Forragebung  ungestort  fortbesteht. 

In  der  Tat  scheinen  die  damaligen  deutschen  Meister  nur  ausnahmsweise 
Studienreisen  nach  Italien  unternommen  zu  haben.  Hire  Kenntnis  der  antiken 
Architektur  schopften  sie  ohne  Zweifel  zumeist  aus  den  zahlreichen  theoretischen 
Schriften,  unter  welchen  die  Biicher  von  Rivius  einen  hervorragenden  Platz  ein- 
genommen  zu  haben  scheinen,  sowie  aus  den  zaldlosen  Einzelblattern  in  Kupt'er- 
stich  und  Holzschnitt,  die  seit  dem  Anfang  des  16.  Jahrhunderts  die  Kenntnis 
der  neuen  Formenwelt  in  die  W'erkstatten  trugen,  von  den  Urnamenten  und  Saulen 
des  Sebald  Beham  und  seiner  Zeitgenossen  an.    Nur  so  erklart  sich  deren  groBe 
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Verbreilunij  durch  stets  wiederliolte  Auflagen  und  Abilriicke.  Die  auf  solclie 
Weise  gewonnene  gelehrte  Biklung  gab  dann  den  Architckten  ein  hoheres  Selbst- 
gefiihl,  das  sich  gegeniiber  denen,  welche  in  schlicliter  heigel)rachter  Manier  ver- 
harrten,  an  manchen  Stellen  in  der  Literatur  der  Zeit  Lull  gemacht  hat.  Wir 
sahen  schon,  wie  sich  der  ehisanie  Tischler  Rutger  KaBmann  stolz  als  ,,vilruvia- 
nischen  Architekteii"  ankiindigt.'i  Auch  die  f'ranziisische  Kunst  wirkte,  haupl- 
sachlich  auf  solciien  Wegen,  hie  und  da  auf  die  deutsche  ein.  So  linden  wir 
mehrl'ach  die  Spuren  Du  Gerceaus,  wie  denn  bei  Johann  Bussemacher  (Biichsen- 
macher)  in  Kohi  eine  Samnilung  romischer  Ruinen  erschien,  in  deren  Vorrede  der 
Herausgeber  sagt,  er  liabe  „wie  der  .Jacobus"  getan  und  diese  Sachen  veroffent- 
licht,  damit  ..in  unseren  Landen  wir"s  ebenso  wolil  batten  als  die  Walen  und 
Franzosen  durch  des  Jacobi  Vorsichtigkeit".  Im  Dienst  der  Fiir.sten  gewannen 
denn  auch  die  so  gebildeten  Architekten  eine  angesehenere  Lebensstellung. 
Schickhardt  trafen  wir  als  Begleiter  seines  fiirstlichen  Herrn  Herzogs  Friedrich 
von  Wiirttemberg  auf  einer  italienischen  Reise.')  Er  war  indes,  wie  wir  aus 
seinen  eigenen  Aufzeichnungen  wissen,  schon  vorher  langere  Zeit  in  Italien  ge- 
wesen ;  auch  darf  man  seine  Bekanntschaft  mit  Giovanni  da  Bologna  wahrschein- 
lich  auf  eine  friihere  personliche  Begegnung  zuriickfuhren. 

Schickhardts  Nachlafi,  jetzt  in  der  offentlichen  Bibliothek  zu  Stuttgart^), 
gibt  uns  iibrigens  einige  Anhaltspunkte  fiir  Art  und  Umfang  der  Studien  eines 
damaligen  deutschen  Baumeisters.  AuBer  zwei  italienischen  Reisen,  von  welchen 
seine  Tagebiicher  samt  zahlreichen  Zeichnungen  vorliegen,  machte  er  spater  eine 
solche  durch  Lothringen  und  Hurgund.  Was  ihn  auf  diesen  Reisen  besonders 
fesselt,  ist  nicht  bloB  die  Anlage  und  Kunstforra  der  Palaste,  sondern  auch  alles, 
was  er  irgend  von  technischen  und  mechanischen  Dingen  beobachten  kann, 
namentlich  der  Wasserbau  in  Anlagen  von  Miihlen  und  Schleusen,  endlich  die 
Garten  mit  ihren  Springbrunnen,  Grotten  und  Wasserkiinsten,  denen  er  im 
Sinne  seiner  Zeit  eine  besondere  Aufmerksamkeit  widmet.  —  Uber  den  Um- 
fang seiner  literarischen  Kenntnisse  erhalten  wir  durch  das  handschriftliche,  von 
ihm  selbst  aufgesetzte  Verzeichnis  seiner  Biicher  und  Kunstsachen  schiitzbaren 
AufschluB.  Wir  finden  ihn  im  Besitz  einer  fCir  jene  Zeit  hochst  ansehnlichen 
Btichersammlung,  in  welcher  nichts  fehlt,  was  sich  auf  seine  Kunst  in  dem 
weiten  Umfange,  in  welchem  man  dieselbe  damals  verstand  und  betrieb,  irgend 
bezieht.  Die  Lehrbiicher  eines  Vitruv,  Serlio,  Palladio,  Philibert  de  I'Urme,  Du 
Gerceau,  Rivius  sind  in  seinem  Besitz,  und  bis  auf  seinen  „lieben  und  guten 
Freund"  Dietterlein  hat  er  alles  neu  Erschienene  sich  zu  verschaffen  gewuBt. 
Doch  dariiber  ist  spater  im  Zusammenhang  mit  den  Werken  des  Meisters  aus- 
fiihrlicher  zu  reden. 

Im  ganzen  waren  also  die  Baumeister  stark  auf  literarische  (Juellen  fiir 
das  Studium  der  antiken  Kunst  angewiesen.  Rivius  spricht  freilich  nicht  mit 
groBer  Achtung  von  solchen,  welche  in  ihren  Hasten  „allerlei  Kunst"  besaBen 
und  sich  derselben  dann  in  ihren  eigenen  Werken  bedienten.'i  Diese  Art  zu 
produzieren  war  also  schon  damals  nicht  unbekannt.  Ein  interessantes  Beispiel, 
in  welcher  Weise  man  sich  solche  Sammlungen  anlegte,  bietet  ein  Buch  im 
groBten  Folio,  vom  Niirnberger  Stadtbaumeister  Wolf'cjang  Jacob  Stromcr  her- 
riihrend,  jetzt  im  Besitze  des  Biirgermeisters  v.  Stromer  in  Numb  erg.  Es  be- 
ginnt  ganz   svstematisch   mit   einem   Plane   und   einer  Ansicht   der  Stadt;    dann 


1)  Oben  S.  166. 

2)  Oben  S.  44. 

3)  Handschrifteii  und  Handzeichmmgen  des  Herz.  wiirttemb.  Banmeisters  Heinrieh  Schick- 
hardt, hrsg.  V.  Dr.  Wilh.  Heyd,  Stuttgart  1902. 

4)  Oben  S.  165. 
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folgen  Brunnen,  Briicken.  Entwiirfe  zur  Fleischbriicke.  darunter  ein  sehr  schoner 
mit  gotischem  MaBwerkgeliinder  und  einer  Renaissancesaule  in  der  Mitte  mit 
Figur  der  Justitia.  Briicken  von  Bamberg,  Regensburg,  Dresden  idiese  mit  An- 
sicht  des  alien  Schlosses  i  sind  hinzugefiigt  zuni  Zeichen  der  Vielseitigkeit  dieser 
Studien.  Dann  folgen  mehrere  Kastelle.  darunter  das  von  Florenz,  bezeichnet 
mit  1551;  mehrere  dieser  Zeiihnungen  riiliren  von  Caapar  Schtrnbc,  ,,churfiirst- 
lichem  Baumeisler  in  Heidenheim"  15'J2,  her.  Cberhaupt  tragen  die  Blatter  das 
Geprage  und  oft  auch  das  Monogramm  verschiedener  Ktinstler.  Eine  Ansicht 
des  romischen  Kapitols  von  Michelangelo  ist  eine  Kopie  des  156!t  von  Duperac 
gestochenen  Blattes.  Sodann  allerlei  Maschinen,  namentlich  Wasserrader  und 
Punipwerke.  sowie  die  kompliziertesten  geometrischen  Fiaruren,  wie  man  sie  da- 
mals  liebte.  WertvoUer  fiir  uns  ist  eine  Anzahl  reicher  Fassaden-Entwtirfe,  mit 
alien  Kunstmitteln  der  Zeit  ausgestattet,  darunter  einer  mit  breiten  dreiteiligen 
Fenstern,  dem  spateren  Rathaus  in  Ziirich  nicht  unahnlich:  aber  weit  reicher  in 
den  Formen.  Merkwiirdig  sodann  ist  eine  priichtige  Zeichnung  des  neuen  Lust- 
hauses  in  Stuttgart,  und  zwar  ein  vortrefflich  bis  in  die  Einzelheiten  der  gro6- 
artigen  Dachkonstruktion  durchgefiihrter  Querschnitt.  Das  Gebaude  war  eben 
voUendet  worden  und  muB  weithin  Aufsehen  gemacht  haben.  Endlich  sind  noch 
mehrere  reichentwickelte  Brunnen  und  das  Geliinder  aus  dem  Rathaussaal  zu 
Rothenburg  aufgenommen.  Ein  zweites  Muster  der  Art  ist  das  sogenannte  Wetz- 
larer  Skizzenbuch.  das  Baumeister  El>el  dort  auffand,  und  das  eine  Zeichnung 
enthalt,  die  als  Giebel  des  Otto-Heinrichs-Baus  zu  Heidelberg  bezeichnet  ist. 
Im  iibrigen  ist  der  Inhalt  des  Buches  ein  ahnlicher:  Kopien  nach  Planen  von 
allerlei  Bauwerken,  aus  Biichern  und  besonders  interessante  Baukonstruktionen. 
(Jetzt  im  Besitz  von  Marc  Rosenberg  in  Karlsruhe.i 

Man  sieht  also,  wie  die  damaligen  Architekten  sich  Miihe  gaben,  liber  die 
wichtigsten  gleichzeitig  aufgefiihrten  Bauten  sich  Kenntnis  zu  verschaffen  und 
fiir  ihre  Studienbiicher  die  Zeichnungen  davon  auch  aus  Biichern  zu  kopieren. 
Denn  wohl  die  wenigsten  vermochten  die  teuren  Originalwerke  selber  zu  erkaufen. 
Da6  sie  gelegentlich  dann  das  so  Gesammelte  in  ihren  eigenen  Arbeiten  benutzten, 
kann  nicht  wundernehmen.  Wie  weit  seiche  Ubertratiungen  reichten,  beweist  ein 
Portal  in  Danzig,  welches  nach  Bergaus  Versicherung  eine  genaue  Wiederholung 
des  Portals  vom  Kanzleigebaude  in  Cberlingen  (Abb.  109)  ist. 

Dieses  in  knappen  Ziigen  entworfene  Bild  der  deutschen  Renaissance 
enthalt  im  wesentlichen  die  Grundlinien,  die  durch  die  Einzelbetraclitung  der 
Denkmaler  selber  ihre  Erganzung  gewinnen  w^erden.  Bei  richtiger  Wiirdi- 
gung  des  Ganzen,  das  wir  tiberblicken,  miissen  wir  bald  erkennen,  daB  man  as 
mit  einer  bedeutsamen  kunsthistorischen  Erscheinung  zu  tun  hat.  Vergessen 
wir  nicht,  daB  trotz  mancherlei  Schwachen  wir  bier  zum  ersten  Male  eine  Ver- 
schmelzung  des  germanischen  und  antiken  Kunstgeistes  haben,  die  zu  Anfang 
des  .Jahrhunderts  in  den  Meisterwerken  unserer  groBen  Maler  hervortritt  und 
in  den  archilektonischen  Schopfungen  dann  zum  unmittelbaren  Ausdruck  des 
gesamten  Lebens  wird.  Und  ferner:  jene  Bauten  zeigen  das  gesamle  Kunst- 
handwerk  auf  seiner  Hohe,  im  Wetteifer  bemtiht,  das  Innere  und  AuBere  har- 
monisch  auszustatten  und  den  Raumen  den  Reiz  haushchen  Behagens  zu  geben. 
Der  Schmied  und  Schlosser  mit  seinen  kunstreichen  Gittern.  Tiirlieschliigen 
und  mannigfachen  kleineren  Werken,  der  Schreiner  mit  seinen  geschnitzten  und 
eingelegten  Schranken,  Truhen,  Tischen,  Kredenzen  und  Sesseln.  mit  den 
dunklen  Tafelungen  der  Wiinde  und  dem  reichen  Schnitzwerk  der  Decken,  der 
Hafner  mit  farbenreichen  Ofen  und  Fliesen,  mit  bildwerkgeschmiickten  Geraten, 
Krugen  und  Pokalen,  der  Goldschmied  und  der  ZinngieBer  mit  ihren  zahl- 
reichen  blitzenden  GefaBen  zum  Prunk  und  zum  tiiglichen  Gebrauch,  endlich  der 
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Teppichwirker,  Maler,  Glaser,  Stukkator  und  Hiklhauer,  sie  alle  wetteii'erten, 
jenen  unvergleichlichen  Gesamteindruck  kiinstlerisch  geadelten  hiiuslichen  Be- 
hagens  hervorziibringen. 

Noch  um  IGOO  pulst  es  in  der  deutsclien  Renaissance  vom  iipijigsten  Leben 
und  von  jener  kraftvollen  Oiiginalitiit,  die  in  so  unbekiimmert  naiver  Art  kaum 
irgendwo  noch  vorkommt. 

Wenn  wir  an  die  allgenieinen  Grundziige,  die  wir  gegeben  liaben,  nun  aber 
die  genauere  Betrachtung  der  Einzehverke  fiigen  wollen,  so  lafit  sich  das  eigen- 
liimlicberweise  nicht  etwa  in  einer  rein  geschichtlichen  Aufreihung  tun,  wie  das 
fiir  Italien  nicht  nur  moglich,  sondern  sogar  geboten  erscheint. 

Deutschland  zerfiel  von  jeher  in  so  stark  getrennte  groBe  und  kleine  Stariime 
und  Lantler,  deren  hidividuahtaten  sich  auf  das  nachdruckhchste  voneinander 
scheiden,  deren  Entwicklung  und  Geschichte  aber  auch  ganz  verschiedenen  Ein- 
fliissen  unterlag,  daB  es  nur  moglich  ist,  seiner  Renaissance  wirklich  einiger- 
maBen  gerecht  zu  werden,  wenn  man  sie  in  dieser  durch  Natur,  Geschichte 
und  Volksart  gegebenen  Einteilung  nach  ortlichen,  oft  ganz  getrennten  Gruppen 
behandelt. 


Abb.  \M    Eathaasportal  zu  Basel  vom  Jalire  1539 


ZWEITES  BUCH 


Die  Bauwerke 


Sechstes  Kapitel 


Die  deutsche  Schweiz 

Mit  dem  Anfang  des  l(i.  Jahrhunderts  beginnt  fiir  die  Schweiz  die  Zeit 
der  hochsten  Maclit  imd  Bliite.  Der  gliickliehe  Ausgang  des  Schwabenkrieges 
(1409)  hatte  ihre  politische  Unabhangigkeit  besiegelt,  und  der  letzte  Versuch,  mit 
ijbermacht  die  freien  Kantone  wieder  unter  die  Oberherrschaft  Ilabsburgs  zu  beugen, 
war  mit  vereinten  Kraften  glanzend  zuriickgeschlagen  worden.  Die  damaligen 
Scliweizer  standen  als  die  ersten  Kriegshelden  der  Welt  allgemeiii  angestaunt 
und  bewundert  da,  und  zwei  Jahrhunderte  lang  unternabm  es  keine  auswartige 
Macht.  die  Unabhangigkeit  der  Schweiz  anzutasten,  bis  sie  dem  frivolen  Angriff 
der  ersten  tranzosischen  Republik  und  ihrer  pliindernden  Horden  voriibergehend 
erlag.  Zwar  hatte  die  Reformation  eine  Entzweiung  mit  sich  gebracht,  die  selbst 
zu  kriegerischen  Ausbriichen  fiibrte.  Allein  der  Friede  kehrte  bald  zuriick.  und 
selbst  wahrend  des  DreiBigjahrigen  Krieges  wuBte  die  Schweiz  den  Brand,  der 
ganz  Deutschland  verbeerte,  von  ihren  Grenzen  fernzuhalten. 

Infolge  dieser  gunstigen  Lage  entfaltete  sich  das  Kulturleben  der  Schweiz 
zu  einer  Bliite,  die  in  den  damaligen  Tagen  kaum  ihresgleichen  land.  Schon 
nach  den  Burgunderkriegen  bemerkten  scharfsichtige  Beobachter  eine  Zunahme 
des  Luxus,  durch  den  die  alte  Einfachheit  der  Sitten  immer  mehr  verdriingt  wurde. 
Reiche  Kriegsbeute  kam  in  der  Iblgenden  Zeit  hinzu ,  besonders  aber  tlossen 
haufig  Subsidiengelder  fiir  geleisteten  Zuzug  ins  Land,   was  freilich  vun  ernsten 


Allgemeiue  Verhiiltnisse 


213 


Zeitgeno.ssen  beklagt  und  sclmrf  getadell  wurde.  Sogar 
in  mancher  Inschrift  auf  den  gemalten  Ofen  erfahrl  diese 
Unsilte  eine  Itiige.  Eine  gediegenere  (Jnindlage  ilires 
Wohlstaiides  gewann  die  Schweiz  infolire  des  langen 
Friedens  diirch  den  Aufschwiuig,  den  Handel  nnd  Ge- 
werbe  naliinen.  Ein  starker  Verkehr  mit  Italien  land 
noch  immer  stall;  der  Leinewandiiandel  St.  Gallens 
bliihte:  im  Seidengewerbe  hat  Zurich  selbst  den  ober- 
ilalienischen  Sttidten  lebhaften  Wettbewerb  bereitet.  Be- 
sonders  aber  gewann  die  Schweiz  als  Durchgangsgebiet 
der  ilalienischen  Waren  nach  den  nordlichen  und  west- 
lichen  Liindern  ErhebHches  an  Abgaben  und  Zollen. ') 
Mit  vollem  Eifer  wandte  man  nun  im  Sinne  der  Zeit 
das  Erworbene  auf  behaghche,  reiche,  ja  oft  glanzende 
Ausstattung  des  gesamten  Lebens,  und  die  Kunst,  aus 
dem  Dienste  der  Kirche  groBenteils  entlassen,  gibt  sich 
mit  voller  Kraft  der  inneren  Durchbildung  des  Wohn- 
hauses  und  der  iitfenthchen  stiidtischen  Gebaude  hin. 
hi  der  Schweiz  kommt  infolge  der  politischen  und 
sozialen  Verhaltnisse  die  Kunst  dieser  Zeit  zuni  ersten- 
mal  zu  einer  rein  biirgerlichen  SteUung.  Sie  baut  und 
schmuckt  das  stadtische  Ralhaus,  die  Schiitzensale  und 
die  Zunftstuben,  das  Wohnhaus  des  reichen  Burgers  und 
des  wohlhabenden  Landmannes.  Von  dem  priichtigen 
Eindruck  der  damahgen  Schweizerstadte  gibt  Micliel  de 
Montaigne  eine  lebendige  Schilderung.  Er  riihmt  die 
breiten  StraBen,  die  ansehnUchen,  mit  Brunnen  geschmiick- 
ten  Platze. -)  Die  Stadte  seien  schoner  als  die  fran- 
zosischen,  die  Fassaden  der  Hauser  mit  Gemalden  be- 
deckt,  das  Innere  der  Wohnungen  durch  Glasgemalde, 
prachtvolle  Ofen  und  glasierte  Fuliboden  ausgezeichnet/i 
Auch  die  trefflichen  Eisenarbeiten  sind  ihm  nicht  eut- 
gangen. 

Obwohl  im  einzelnen  auch  hier  noch  sehr  lange 
an  mittelalterlichen  Formen  festgehalten  wird.  gotische 
Portale  und  andere  Einzelheiten  selbst  noch  im  17.  .lahr- 
hundert  vorkommen,  z.  B.  an  mehreren  Privathausern  in 
Luzern*)  und  am  Gemeindehause  zu  Nafels,  tritt  doch 
die  Renaissance  hier  so  friih  auf,  wie  kaum  in  den 
eigentlich  deutschen  Gebieten.  Xicht  blofi  die  nahen 
und  hiiutigen  Beriihrungen  mit  Italien  fiihrten  dazu,  son- 
dern  auch  das  Wirken  bahnbrechender  Kiinstler,  wie  des 
Urs  Graf,  Hans  Holbein,  Niklas  Manuel,  die  gerade  hier 
zuersl  dem  neuen  Stil  Bahn  brachen.  Zuniichst  hat 
dieser  dann  in  den  beraalten  Fassaden  der  Hauser  monu- 
mentale  Auspragung  gefunden.     Die  Sitte   der   gemalten 


Abb.  157 


SpahlentOTbrnnncn 
zu  Basel 


1)  Tiber    diese    Verhaltnisse    vgl.  die    treffliclie    Sehweizer 
Chronik  von  Joli.  Stumpff.     Zurich,  1548.  fol. 

-)  M.  de  Jlontaigne,  Jonrnal  de  voyafje  I,  p.  44. 

3|  Ebenda  I,  p.  3.5. 

■*)   Liibke,  Gescli.  der  Architektur,   6.  Aufl.  II.  S.  174.    Man  findet  Datierungen  von  1618 
und  16-24. 
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Fassaden  ist  besonders  fiir 
die  Schweiz  charakteristisch. 
Daneben  erhielt  sich  auf  dem 
Lande  der  ebenso  eigentiim- 
liche  Rationale  Holzstil.  Stei- 
nerne  Renaissancebauten  da- 
gegen  kommen  erst  spiit  vor 
und  bleiben  auch  dann  ziem- 
lich  vereinzelt.  Dafiir  erhalt 
sich  aber  in  der  Schweiz  bei 
dem  echt  deutschen  konser- 
vativen  Sinn  des  Volkes  die 
Pienaissance  in  ihren  stren- 
geren  Formen  bis  tief  ins 
17.  Jahrhundert  hinein,  so  daB 
wir  hier  iiber  die  uns  sonst 
gesteckte  Zeitgrenze  betracht- 
lich  hinausgreifen  miissen. 
Den  groBten  Wert  haben 
die  Renaissancebauten  der 
Schweiz  iibrigens  weniger 
durch  ihr  AuBeres,  als  durch 
die  Aussfattung  des  Innern, 
das  durch  reiche  Holztafelun- 
gen  der  Wiinde  und  Decken, 
schones  Mobiliar   und  andere 

Ausstattungsgegenstande, 
Glasgemalde  und  gemalte 
Ufen  oft  von  hervorragender 
kiinstlerischer  Wirkung  ist. 
i'ber  diese  Teile  der  Aus- 
staltung  haben  wir  oben  be- 
reits  eingehender  gehandelt. ') 

Basel 
und  die  Westschweiz 

Den  Anfang  machen  wir 
mit  Basel.-)  Von  hier  scheint 
der  neue  Stil  sich  zuerst  iiber 
die  benachbarten  Gegenden 
verbreitet  zu  haben.  Das  rege 
wissenschaftliche  Leben  der  Stadt,  deren  Universitat,  1459  gegrijndet,  bedeu- 
tende  Gelehrte  an  sich  zog  und  allein  schon  durch  die  Anwesenheit  des  Eras- 
mus weithin  wirkte,  sodann  die  daraus  hervorgehende  umfassende  literarische 
und    buchhandlerische    Tatigkeit,    die    im    Sinne    der    Zeit    auch    die    bildende 


Abb.  158    Gcltoii-Zuiifthaus  zu  Basel 


1)  Den  Nachweis  iler  im  Xachfolgeiulcn  gegeu  friilier  hervortretendfu  erheblicheii 
Erganzuiigeu  und  Einfiigunsen  schuldet  der  Herausgeber  dankbarst  zu  erheblic-bem  Tell  der 
freundlichen  Beihilfe  des  Herm  Professors  Dr.  J.  Zemp  in  Ziirich.  So  ist  zu  hofl'en ,  daC 
Bedeutsames  auf  unserem  Gebiete  in  der  Schweiz  kanm  mehr  fehlen  diirfte. 

2)  Vgl.  W.  Bubeek  in  Ortweins  D.  Een.  Lief.  35  ft'.  Dazu  die  Kunst  im  Hause ;  Abb.  aus 
der  mittelalterl.  Samml.  in  Basel,  gez.  Ton  Bubeek,  herausgeg.  von  Prof.  M.  Ileyne,  Basel  1880. 


Abli.  159    Fassade  des  SpieBhofes  zu^Basel 
(Nach  Fritscli,  Denkmalev  deutscher  Renaissance) 
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Kunst  zur  Illustration  reichlich  heranzog.  das  alles  machte  Basel  im  Anfang  des 
16.  Jahrhimderts  zum  Mittelpunkte  wissenschaftlichen  und  kiinstlerischen  Lebens 
in  der  Schweiz.  Wahrend  aber  im  Holzschuitt.  in  der  Glasmalerei  und  selbst 
in  den  Fresken  der  Fassaden  die  Renaissance   rasch  zur  Entfaltung  kam.   bleibt 

die  Architektur  noch  Uingere 
Zeit    der    Gotik    treu.     Das 
von  1508 — 21  errichtete  Rat- 
haus  ist  noch  vollig  gotisch; 
dagegen   haben   die  Glasge- 
miilde   im   Ratsaal   mit    den 
Jahreszahlen  lolU  und  1520 
durchgehends     Henaissance- 
formen.     Die   Entwiirfe    der 
Glasbilder  weisen  zum  Teil 
auf  Hans  Holbein,  Urs  Graf 
und    Niklas    ilanuel    bin. 'i 
Auch  die  Wandgemiilde.  mit 
denen   Holbein    damals   den 
Saal  schmiickte.  waren  vollig 
im    Charakter    der    italieni- 
scben  Kunst.    Die  einfachen 
Formen  der  Friihrenaissance 
treten  sodann  zuerst  an  zwei 
Portalen  im  Innern  auf.    Das 
groBere    vom    .lahre    1539-i 
otfnet    sicli    im    Rundbogen, 
der  ohne  Kampfergesims  auf- 
steigt.    eingerahmt    von   Pi- 
lastern  und  Halbpilastern  mit 
Rahmenprofil   und  hiibschen 
korinthisierenden    Kapitellen 
^Abb.  1561.     Lber    dem    le- 
bendig  gegliederten  Fries  er- 
hebt  sicb  ein  Bogenfeld  mit 
dem  vom  Lowen  gehaltenen 
Baseler  Wappen.   Fine  letzte 
Erinnerung    an    das    Mit  I  el- 
alter   sind    die    beiden   Dra- 
chen  Oder  Basilisken,   die  das  Bogengesims  liriinen.     In  der  Zeit  der  Spiitrenais- 
sance    erfuhr    sodann    das    Rathaus    teilweise    eine    Erneuerung    seiner    inneren 
Ausstattung:   von   damals   stammt   die   treffliche  Wandtafelung   im  Ehegeriobts- 
saale'i:  toskaniscbe  Pilaster  mit  Flachornamenten,  wis  sie  auch  die  Bogenzwickel 
und   Friese   beleben.     lonische  Kapitelle,   auf   grotesken  Masken   rubend,    unter- 
stiitzen  in  kraftiger  Wirkung  das  Gebalk.    Das  ganze  Werk  bezeugt  die  Tuchtig- 
keit  der  Kunstsdireiner  jener  Zeit.     Das  Portal   ebendort   nimmt   die  iippigeren 
Formen    der    sputeren    Zeit    auf    und    laBt    eine    strengere    Haltung    vermissen. 
Im  vorderen  Ratsaale   sieht   man   eine   Holztafelung  von   nicht   minder   tiichtiger 
Arbeit,  1616  von  Meister  Mathias  GUjer  ausgefuhrt.    Das  Portal,  vom  lahre  1595. 


Abb.  IGO    Tafelung  aus  dem  SpieBhof  za  Basel 


1)  rber  diese  Glasgemalde  vergleiche  Lubkes  knnsthistorische  Studien.   Stuttgart  1869. 
S.  428  ff. 

2)  Abb.  in  Ortweiu.  a.  a.  0.,  Heft  35.  Taf.  8. 

3)  Abb.  in  Ortwein.  a.  a.  O.,  Heft  36,  37.  Taf.  15  und  16. 


Basi'l :  Bruiineii 
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verriit   ebeiifalls   in   den  geschweiflen   und    umgekehrlen   abgebrochenen  liiebeln 
den  geanderlen  Gesciimack,  erfreut  aber  durch  eine  liichtige  Gesamtanlage. ') 


Alib.  liJI     Iseliiizimmer  ini  Histtirisehcn  Museum  zu  Basel 


Eine  Anzahl  von  offentlichen  Brunnen  ist  so  ziemlich  der  einzige  arcbi- 
tektonische  Rest  aus  dem  ersten  Driltel  des  .labrbunderts,  der  entschieden  die 
Formeu  des  neuen  Stils  zeigt;  am  scbonsten  der  in  der  Spablenvorstadt,  durcb 
elegante  Form  und  zierlicbe  Dekoration  mustergiiltig  (Abb.  157).  Der  untere 
Teil  tragi  die  Spuren  spiiterer  Nachfiigung;  dann  folgl  ein  Relieffries  mit  der 
derb  humoristiscben  Daistellung  eines  Bauerntanzes.  Die  Gesamtform  des  schon 
gescbwungenen  Scbaftes  mit  seinen  kraftigen  GHederungen  und  seineni  feinen 
Scbrauck  gehort  zu  den  gliicklichsten.  Sie  tragt  iibrigens  den  Stempel  der 
Friihzeit  Peter  Flettners  ini  Detail  in  so  hervorragendem  MaBe,  daB  die  Kom- 
positon  dieser  Brunnensaule  ibm  zugeschrieben  werden  darf.  Das  gewinnt  noch 
an  Wabrscbeinlichkeit  durcb  die  Art  des  nacbber  zu  besprecbenden  Ilebbaus- 
brunnens.  Auf  dem  frei  komponierten  korintbiscben  Kapitell  steht  die  cbarakte- 
ristiscbe  Figur  des  Dudelsackpfeifers  nach  Diirer.  Aus  derselben  Friibzeit  staramt 
offenbar  der  Brunnen  beim  Rebhaus,  am  Unterbau  mit  Figuren  musizierender 
Frauen  in  Xischen  gescbmiickt,  wlihrend  die  eigentlicbe  Saule  in  frei  gescbwungenem 
UmriB  bebandelt  und  mit  leichten  Blumengewinden  geziert  ist.  -'I  Die  Frauen- 
gestalten  in  den  Niscben  stammen  wieiler  von  P.  Fhttiier,  sie  kommen  wenigstens 
genau  so  auf  einer  Folge  von  Bleiplaketten  des  Kiinstlers  vor.  Damit  ist  keineswegs 
gesagt,  daB  die  Reliefs  nacb  diesen  kopiert  sein  miissen,  vielmebr  macht  der 
Brunnen  den  Eindruck,  als  ob  er  alter  sei,  als  die  aus  den  letzten  Lebensjahren 


1)  Abb.  in  Ortwein.  a.  a.  0.,  Tafel  13  und  11. 


■^)  Ebenda.  Tafol  7. 
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Flettners  stammenden  Bleitiifelchen.  In  diesem  Falle  hatte  man  eine  direkte  Ein- 
wirkung  Flettners  aut'  diesen  Brunnen  festzustellen.  die  durch  die  echt  Flettner- 
schen  Formen  des  anderen  Brunnens  iim  so  wahrscheinlicher  gemacht  wird.  Was 
sonst  noch  in  Basel  von  Werken  imserer  Epoche  bemerkenswert  ist,  geliijrt  der 
Zeit  der  Entwicklung  an  und  zeigt  durchweg  eine  strengere  und  reinere  Auffassung 


Abb.  162    Cliurstiible  au.s  Kloster  Wettingeu 

der  Antike,  als  sie  gleichzeitig  in  Deutschland  zu  finden  ist, 
Palladios  entsprechend.  So  zunachst  das  Gelten-Zunf 
Fassade  man  die  Jahreszahl  MDLXXVlll  liest  i  Abb.  158).' i  Die 
toskanisch-dorische  Halbsaulen  im  ErdgeschoB,  kannelierte 
thische  Pilaster  in  den  oberen  Stockwerken  in  vier  aufrechte 
Halbsaulen  des  Erdgeschosses  stehen,  \vie  ofter  bei  Palladio. 
Untersatzen  unmittelbar  auf  deni  Boden.    Die  dreigeteilten.  du 


etwa  der  Ricbtung 
thaus,    an    dessen 

Fassade  wird  durch 
ionische  und  korin- 
Felder  zerlegt.  Die 
mit  ihren  niedrigen 
rcli  ioniscbe  Pilaster 


1)  Abb.   in  Ortwein,  a.  a.  0.  Taf.  11  und  12  und  bei   Fritseh,   Baudenkm.  der  Deutschen 
Renaissance. 


Basel:  Geltenzunft    Spicflhof 
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gegliederten  Fenster  des  Hauptgeschosses  geben  einen  Anklang  an  niitklaltcrliche 
Fassaden  mit  iliren  reichcn  Fensterdurchbrechuniien.  Die  oberen  Fenster  mit 
ihren  Kreuzstaben  zei|i:en  ebenfalls  einen  niiltelalterUchen  Gedanken,  in  moderne 
Formspracbe  iibersetzt.  <  )bwohl  die  Teihing  der  Flachen  im  IlauplgescboB  elwas 
weit  geht ,  gehiJrt  doch  das  Ganze  zu  den  originellsten  und  besten  Eilindungen 
der  Zeit.  Das  Detail  ist  t'reilicb  etwas  trocken  und  scbeniatisch,  besonders  sind 
die  korinlbischen  Pilaster  von  geringer  Bildung;  dafiir  aber  sind  barocke  Elemente 
vermieden ,  ist  die  Koniposition  und  Linient'iihrung  iiberhaupl  eine  sehr  saubere. 

Aus  deni  Anfang  des 
17.  Jahrhunderts  stannnt 
sodann  die  Fassade  des 
SpieBbofes  (Abb.  159). 
Im  ErdgeschoB  offnen 
sich  drei  grofie  Bogen  auf 
Pfeilern  mit  zwiscben- 
gestellten  toskaniscben 
Halbsiiulen.  In  den  obe- 
ren Stockwerken  findet 
eine  tloppelte  Teilung 
durcb  kannelierte  Hallj- 
saulen  statt,  in  beiden 
Geschossen  mit  ioniscben 
Kapitellen.  Dazwiscben 
die  dreiteiligen  Fenster, 
durcb  ioniscbe  Pt'eiler 
gegliedert,  die  mittlere 
breitere  Offnung  nach 
einem  palladianischen 
Motiv  im  llalbkreis  ge- 
schlossen.  Die  Niedrig- 
keit  der  Stockwerke,  eine 
besondere  Eigentiimlicb- 
keit  der  Schweiz,  lalit 
die  im  iibrigen  treft'licb 
komjionierte  Fassade  ein 
wenig  gedriickt  erscbei- 
nen.  Etwas  Gesuchtes  er- 
balten  indes  die  Verbalt- 
nisse  durcb  das  oberste 
GescboB  mit  seinen  ko- 
lossalen,    weit    vorsjirin- 

genden,  nicht,  wie  es  den  Anscbein  hat,  in  Holz,  sondern  in  Stein  konstruierten 
Konsolen.  Immerhin  ist  der  Eindruck  gerade  des  Obergescbosses  ein  hochst 
eigenartiger,  ja  imposanler.  In  der  Koniposition  sollte  offenbar  eine  noch  weiter- 
gehende  Vertikalgliederung  vermieden  werden,  indem  das  ganze  letzte  GescboB 
sieb  zu  einem  riesigen  Hauptgesimse  gestalten  und  als  Masse  dem  ErdgescboB 
mit  seinen  groBen  Bogenliallen  das  Gleicbgewiclit  halten  sollte.')  Im  Innern  be- 
wahrt  der  erste  Slock  einen  schonen  getiil'elten  Saal  mit  kassettierter  Holzdecke. 
Im  zweiten  Stock  ein  kleineres  Zimmer-)  mit  noch  reicherer  Tafelung  (Abb.  KjO), 


Abb.  163    Basler  Tur  zu  Solothurn 


1)  Abb.  in  Ortwein,  a.  a.  0.  Tafel  1  uml  2. 
-)  Ebenda  Tafel  3—6. 


Fritsch,  a.  a.  0. 
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eleganten  eingelegten  Ornamenten,  bezeichnet  1601.  Im  Friese  liest  man  hier 
den  hiibscheu  Sprucli: 

.Stark,  mutig,  fest  bei  Guter  Sach, 
Traw  Gott,  er  hilft  aus  Ungemach. 
Gold.  Silber,  Edelsteiai  vergelin, 
Zuclit,  Kunst  nnd  Tugent  Ewig  bstehu. - 

Ein  Saal  aus  dem  SpieBhof  von  1580,  mit  besonders  schoner  Felderdecke,  ist  im 
Historischen  Museum.  —  Ein  schbn  getafeltes  Zimmer  vom  Jahre  1607,  nach 
seinem   Besteller   das    ..Iselinzimmer"    genannt  (Abb.  161),   daselbst,   befand   sich 

friiher  im  sogenannten  B  a  r  e  n- 
felser  Hof.  Die  Wande  mit 
toskanischen  Saulen  gegliedert, 
die  Tiiren  mit  korinthischen 
Saulen  eingefaBt. '  i  Urn  die- 
selbe  Zeit,  als  die  Kunstschrei- 
ner  in  Basel  so  gliinzende, 
zum  Teil  iippige  Werke  ber- 
vorbrachten,  blieb  die  Stein- 
arbeit  meistens.  wie  wir  ge- 
sehen.  einer  strengeren.  ein- 
facheren.  mebr  klassiscben  Be- 
handlung  treu.  Nur  das  elegant 
ausgefiibrte  Portal  des  Hauses 
zum  Schwarzen  Rad  vom 
Jahre  Kilo  mit  seinen  reichge- 
schmiickten  Pilastern  liiBt  eine 
ahnliche,  mehr  dekorativeRich- 
tung  erkennen.-i  — Von  den  zur 
Renaissancezeit  in  der  Schweiz 
so  beliebten  gemalten  Schei- 
ben,  die  man  als  Kabinett- 
stucke  der  Glasmalerei  bezeich- 
nen  kann,  befinden  sich  mehrere 
aus  der  hasten  Zeit  des  16.  Jahr- 
hunderts  in  Privatbesitz,  an- 
dere  im  Historischen  Museum 
der  Sladt. 

Endlich  ist  von  den  zahl- 
reichen,  in  den  verschiedenen 
Kirchen  noch  vorhandenen  Grabdenkmalern  zu  reden.  In  der  groBen  Mehr- 
zahl  gehoren  sie  den  spateren  Epochen  an.  doch  niogen  die  zierhche  Hubersche 
Grabtafel  vom  .lahre  1550  in  der  Martinskirche.  das  Welzersche  Epitaph  im 
Kreuzgang  des  Miinsters  vom  Jahre  1586  wegen  seiner  schbnen  Komposition 
und  geschmackvollen  Ausfuhrung.  das  eiufachere,  aber  originelle  an  einem  Pfeiler 
im  Miinster  vom  Jahre  1583  Erwahnung  finden. 

Im  Kan  ton  Aargau  ist  auBer  einigen  Wappenschnitzereien  von  1520  sehr 
friihen  Charakters  im  Rathause  zu  Aarau  das  altberiihmte  Kloster  Wettingen 
zu  erwiihnen.  dessen  Kreuzgang  mit  einer  grofien  Reihe  prachtiger  Glasmalereien 
des  16.  und  17.  Jahrhunderts  prangt,  dessen  Kirche  eines  der  prachtvollsten  Ge- 


..HiiUt'li     zu   Ni'UL-nliur 


1)  Ortwein,  Taf.  22  und  23. 

-)  Abb.  iu   Ortwein,   a.  a.  0.  Taf.  10,  20  und  30.   Dazu   die  Reisestudie  der  Stuttgarter 
Bauschule  Taf.  65. 


Solothuni     Biol 
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stiihle  besitzt,  die  in  der  Schweiz  vorhanden  sind;  freilich  stark  italienisch  und 
oH'enhar  bereits  dem   17.  Jahrliundert  zuzuweisen ')  (Abb.   1(J2). 

Die  Stadt  Solothurn  besitzt  an  dem  Erweiterungsbau  ihres  alteren  un- 
bedeutenden  Rathauses,  der  ini  Anfange  des  17.  Jahrhunderts  erfolgt  sein  muB, 
ein  hiibsclies  Werk  der  Renaissance;  ein  stattlicher  viereckiger  Treppenluriii  niit 
Plattt'orm,  niit  einem  schonen  Siiulenportal  iiber  einer  ansebnlichen  Freitreppe 
isl  von  zwei  niedrigeren  Pavilions  mit  Zwiebeldacli  (lankiert,  die  in  drei  Slock- 
werken  an  den  Ecken  mit  gekropften  Pilastern  statilicb  ausgebildet  sind.  Die 
schone  DurcbfUhrung 
in  gediegenem  Qua- 
derbau  und  die  reiz- 
volle  Gruppe  stempeln 
das  Ganze  zu  einer 
bemerkenswerten  Lei- 
stung. 

Die  iirachtvollen 
runden  Befesligungs- 
tiirme  aus  dicken 
Rustikaquadern  des 
l(i.  Jahrhunderts,  ins- 
besondere  das  reiz- 
volle  dreitiirmige  Eas- 
ier Tor  (Abb.  163), 
gehoren  mit  zu  den 
schonstenWerken  die- 
ser  Art  in  der  Schweiz. 
Die  Stratien  der  Stadt 
sind  zum  Teil  hoch- 
malerisch ,  insbeson- 
dere  besitzt  diellaupt- 
slrat5e  eine  reizende 
( iruppe  zwischen  zwei 
StraBen,  die  an  den 
Ecken  durch  kriiftige 
achteckige  Erker  an 
gut  biirgerlichen  Re- 
naissancehausern  ein- 
gefatSt  ist.  Zahlreiche 
hiibsche  Siiulenbrun- 
nen    schmiicken    die 

StraBen;  von  ihnen  seien  der  reich  gezierte  mit  der  Statue  des  heiligen  Mauritius  und 
der  Ursusbrunnen  am  Markt  erwalmt,  sowie  der  phichtige  am  Borsenplatze  mit  der 
Gruppe  von  St.  Georg  mit  dem  Drachen,  von  1543.  Der  schlanke  Zeitglockenturm 
mit  derbem  Quaderunterbau.  groBem,  reiclibemalteui  ZitTerlilatt  unter  vorspringendem 
Dach  und  hochst  elegantem  kupfernen  Dach  gibt  ein  StraBenbild  von  hohem  Reiz. 

Biel  besitzt  ebenfalls  reizvolle  malerische  Partien  aus  dem  16.  Jahrhundert; 
die  hiibsche  Hausergruppe  am  Ring  mit  dem  Kiinstlerheim,  von  zwei  Erkern 
tlankiert,  mit  Brunnen  im  Winkel,  tiefen  Bogen  im  ErdgeschoB,  sei  aufgefiihrt. 
Der  Brunnen  in  der  Ubergasse  aus  der  Frtihzeit  tragt  die  malerische  Gruppe 
eines  Engels,  der  die  Seele  vor  dem  Teufel  schiitzt. 


Alib.  lli.i    Schloll  Aveiiclics 


1)  H.  Lehmanii,  Das  Cliorgesttilil  iler  Kirclie  zii  Wetting 


222 


2.  Buch     Die  Baiiwerke    TI.  Kapitel     Basel  und  die  Westschweiz 


Audi  Xeuenburg  ist  nicht  arm  an  kleinen  Renaissancearbeiten  und 
zierlichen  Hausern  des  16.  Jahrhunderts.  Am  Schlosse  schone  Portale:  besonders 
hiibsch  im  unteren  Teil  der  Stadt  die  ..Hallen",  eine  Art  Rathaus,  von  1570 
(Abb.  164).  Die  kleine  Platzfront  hat  links  einen  acliteckigen  Treppenturm,  rechts 
einen  ebensolclien  Erker.  der  iiber  einem  nacligeahmten  Gewolbe  ausgekragt  ist. 
Ein  reicher  Ornamentfries  urazieht  als  Briistung  des  Obergeschosses  das  Ganze, 
das  seinem  alten  Zwecke  als  Verkaufshalle  gemaB  im  ErdgeschoB  zahlreiche 
portalartige  groBe  Rundbogenoffnungen  besitzt.  Praclitvolle  Stadtwappen  uber 
zwei   kleineren  Portalen  des  Untergeschosses.     Der  Erker  zeigt  ein  Gemisch  von 

gotischer  und  Renais- 
sance-Dekoration ;  ein 
Konsolengesims  laut't 
iiber  das  Ganze.  Von 
ganz  besonderem  Reize 
und  hoher  Vollendung  ist 
die  dreistiiokige  kleine 
„maison  IMarvah,  die  erst 
1609  gebaut  sein  soil, 
aber  offenbar  noch  in  das 
friihere  Iti.  Jahrhundert 
gehort.  Ein  feines  Por- 
tal mit  Uberlicht  und 
Muschelgiebel  im  Erdge- 
schoB neben  dem  groBen 
Korbbogen  des  alten 
Ladens,  im  HauptgeschoB 
eine  Fenstergruppe  von 
sechs  Offnungen,  da- 
neben  ein  schmales  Fen- 
ster:  dariiber  zwei  breite, 
ein  schmaler  Muschel- 
giebel:  oben  ein  vier- 
faches  Fenster  mit  Kreuz, 
unterm  HauptgeschoB 
zweiDoppelfenster:  ganz 
feine  Gesimse,  Ornament- 
friese.  Die  in  besten 
(Juadern  ausgefiihrte  Fas- 
sade  ist  vielleicht  die  eleganteste  und  in  sich  harmonischeste  in  der  Schweiz: 
sie  gewinnt  noch  besonders  durch  die  hiibsche  Lage  an  einem  kleinen  an- 
steigenden  Platz,  dessen  Mitte  wieder  einer  der  vielen  schonen  Saulenbrunnen 
mit  Ritter  ziert. 

Am  Xeuenburger  See  noch  viele  kleinere  Orte  mit  malerischen  SchloBbauten, 
so  Golombier. 

Avenches  besitzt  in  seinem  kleinen  SchloB  mit  rundem  Treppenturm, 
der,  oben  und  unten  achteckig,  zwei  runde  Erker  im  ersten  GeschoB  mit  dem 
Portal  zur  entzuckendsten  kleinen  Gruppe  vereinigt,  die  auf  dem  schonfenstrigen 
Baukijrper  des  alten  Haupttliigels  sich  prachtvoU  abhebt  (Abb.  Uioi.  ein  Kleinod 
kostlichster  Wirkung.  erbaut  1565 — 70.  Ein  wohlerhaltener  Teil  der  alten  SchloB- 
befestigung  mit  TUrmchen  und  Wehrgangen  vollendet  den  reizvollen  Eindruck, 
den  leider  ein  neuer,  vorgebauter  Giebel  und  eine  neue  Schule  dabei  stark 
beeintrachtigt. 


Al'It.  li>ti    Frafektur  zu  Froibur^  i.  S. 


Freibiiio;     ]5ern 
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M  u  r  t  e  n  hesitzt  noch  seine  fast  voUsUndig  erlialtenen  Befestigungen  aus 
der  friilien  Renai^^suncezeit. 

Freiburg,  an  der  Grenze  der  deutschen  Scliweiz,  hat  in  seinem  alten 
Teile,  der  sich  langsam  zum  Flusse  liinabsenkt,  mancherlei  reizvolle  Hauwerke, 
die  jedoch  noch  bis  ins  17.  Jahrhundert  iin  gotischen  Formensinne  gebildet  sind. 
Das  Rathaus  des  17.  .lahrhunderts  mit  ijotisehem  achteckigen  Tiirm,  der  eine 
malerisehe  Kuppelhaube  mit  tunf  Spitzen  tragt,  hat  einen  hesonderen  Schinuck 
in  der  zweiseitig  ansteigenden,  iiberdachten  Freitreppe.  Die  nahe  gelegene 
Prafektur  (Abb.  IGG)  stammt  etwa  von  15!I0,  von  durchgebildeter,  docli  etwas 
eintormiger  Renaissance  ihrer 
schonen  zweigeschossigen  Halle 
mit  Turm.  In  der  Stadt  hie  und 
da  Renaissance-Schnitzerei,  so 
schone  Friese  am ..  Salmen"  .Der 
feinste  Renaissanceschmuckder 
Stadt  aber  sind  die  vielen  scho- 
nen Rohr-Brunnen,  die  der  Bikl- 
hauer  Hans  Gieng  um  1548 
fiir  die  zahlreichen  kleinen 
Platzchen  der  Stadt  schuf.  Ich 
nenne  nur  inach  der  bekronen- 
den  Statue)  den  Simsonbrun- 
nen,  den  der  Kluglieit,  den 
der  Kraft  (am  Miinsteri  und 
der  Treue  am  tiefsten  Punkte 
der  Stadt,  alle  in  achteckigen 
Becken;  die  zwei  letzten  von 
ganz  besonderer  Schonheit  und 
malerischem  Umril3,  und  wohl 
als  friihesten  den  Samariter- 
brunnen  mit  der  Gruppe  Chris  I  i 
und  der  Samariterin  (Abb.  167). 

Im  nahen  SchloBclien  zu 
Perolles  eine  feine  Friih- 
renaissance-Holzdecke  und  eine 
hiibsche  Dekoration  der  Kapelle 
mit   Ten-akotten   von    1525. 

Die  Bundeshauptstadt  Bern  entbehrt  merkwiirdigerweise  ausgepragter 
Renaissancebauwerke:  nur  die  priichtige  Anlage  ihrer  alten  StraBen,  insbesondere 
der  Spital-,  Markt-  und  Kramgasse  mit  ihren  tiefen  gewolbten  Arkaden  aut 
machtigen  Pfeilern,  und  die  in  gewaltiger  Kehle  als  Hauptgesims  abschlieBenden 
Fronten  geben  immer  noch  einen  echten  Renaissanceeindruck.  Ein  hiibsches 
Haus  im  Gharakter  des  in  Sursee  besprochenen  findet  sich  in  der  Herrengasse, 
iiber  einera  machtigen  liustikabogen  drei  Geschosse  mit  je  zwei  dreifachen 
Fenstern,  die  mit  Giebel  bekront  und  mit  feinen  (Jrnamenten  eingefaBt  sind. 

Ein  besonderer  uralter  Ruhm  Berns  sind  seine  zahlreichen  Brunnen,  wohl 
die  schonsten  der  Schweiz.  Da  ist  der  priichtige  Dudelsackpfeifer  in  der  Spital- 
gasse  (Abb.  1G8),  der  Zahringerbrunnen  in  der  Kramgasse,  bekront  von  einem 
im  Harnisch  steckenden  Baren;  der  Schiitzenbrunnen  in  der  Marktgasse  (Abb.  169) 
mit  stolzer  Kriegerfigur  und  zielendem  Biiren  (1528);  der  prachtvolle  Kindlifresser 
am  Kornhaus:  die  Gestalt  eines  kinderfressenden  (Jgers  oben  auf  einer  uppigen 
Saule  mit  reichstem  Kapitell  und  Gehiingen,   unten  von  einem  Zuge  gewaffneter 


Abb.  liiT    Saiiiariterbrumien  zu  Freiburg  i.  S. 
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2.  Buch     Die  Bauwerke     TI.  Kapitel     Basel  uiul  die  'Westschweiz 


Biiren  iimzogen.  Ein  Werk 
deiben  Volkshumors.  doch 
von  vollendeter  kiinstleri- 
scher  Austuhrung. 

Xicht  vergessen  wer- 
den  sollen  die  Ijeiden  piiicli- 
tigen  viereckigen  Turme, 
die,  noch  von  der  ersten 
Stadtbefestigung  stehen  ge- 
blieben,  heute  den  Haupt- 
straBenzug  unterbiechen  : 
der  Kafigturm  imd  der  Zeit- 
glockenlurm :  ersterer  im 
17.,  letzterer  im  16.  und 
IS.  Jabrhundert  zurechtge- 
staltet,  beide  von  vollendet 
schonem  Umril3,  vor  allem 
ibres  Dachas  und  des  ober- 
sten  Tijrmchens.  der  erstere 
in  ernsten  und  .schonen  Re- 
nalssanceformen  mit  kraft- 
volleni  Pilasterportale  und 
einiger  Rustika  (Abb.  169). 
Das  Hauptwerk  der 
Renaissance  jedoch  und 
eines  der  friihesten  wie  glan- 
zendsten  Leistungen  seines 
Gebietes  ist  das  wunder- 
volle  Gestuhl  im  Chor  des 
Mnzenzmiinsters(Abb.  170), 
das  seit  1518  19  ausgefiibrt 
wurde,  wo  einMeister  M'er)i- 
l/art  von  Solothurn  das  Holz 
dazu  schneiden  zu  lassen 
beauftragt  war.  yikoli/iis 
Ma  nil  el  hsiHe  1517  das  scbone 
Nelzgewolbe  des  Ghors  mit  seinem  leichen  Schmucke  von  (87i  Brustbildern  auf- 
fiihren  lassen  und  nahm  offenbar  aucb  einigen  EinfluB  auf  die  Herstellung  des 
1524  vollendeten  Gestiihls.  Der  erste  Meister  war  Ja/.oh  Ruep  aus  Bern,  der- 
selbe  sicher,  der  1486  und  1491  den  Hochaltar  zu  Ghur  und  den  Ratsaal  zu 
Uberlingen  geschnitzt  hatte.  Von  1522  an  wird  bei  der  Austuhrung  ein  zweiter 
Meister,  lleiiii  Sn-iva(jcn  aus  Bern,  erwiihnt.  Der  alte  Gotiker  RueM  mag  noch 
wiibrend  der  Arbeit  gestorben  sein. 

Das  Gestuhl  ist  von  groBer  Pracht  audi  in  der  sehr  charakteristischen 
Komposition.  Um  so  mehr  ist  es  unwahrscheinlich.  daB  ein  ausgepriigter  Gotiker 
es  erdacht  haben  konnte. 

Die  Anordnung  ist  dabei  so  iibereinstimmend  mit  dem  des  leider  zerstorten, 
doch  in  Zeichnungen  noch  einigermaBen  erhaltenen  Gestiihls  der  Fuggerkapelle 
zu  Augsburg,  das  1518  fertig  war.  daB  wir  an  einen  direkten  EinfluB  von  dorther 
glauben  miissen;  ja,  es  liegt  sehr  nahe  anzunehmen,  dafj  der  Erfinder  des  Augs- 
burger  Gestiihls,  Peter  Fhttner,  der  um  1518  Augsburg  verlieB,  in  Bern  das 
dortige  Gestiibl   entworfen   und   an   seiner  Austuhrung  im  Anfang  teilgenommen 


Abb.  168    Dudelsackpfeiferbinnnen  zu  Bern 


Bern:  (  linriiestiilil  ini  .Miiiister 
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habe;  untl  da6  nach  sei- 
neni  \\'ei;ganp;e  Sciir<ii/en 
an  seine  Stella  getreten 
sei.  An  einem  anderen 
()rlM  habe  ich  diese  Zii- 
saniiiicnliiinge  klaizu- 
legeii  gesucht. 

Da»  Berner  Gestiihl 
besleht  aus  je  zwei  sich 

gegenuberstehendeii 
Stuhheihen,  deien  Riick- 
wand  sieh  hoch  empoi- 
hebt  und  dutch  Pilaster 
mit  reichen  Urnament- 
tuUungen  eingeteilt  ist. 
Diese  stehen  anf  Sockeln 
mit  antiken  Kojifen.  Der 
obere  kleiiiere  Teil  der 
Fiiilung  enthalt  jedesmal 
auf  der  Kpistelseite  (Siid- 
teili  die  Brustbilder  von 
Propheten  und  einigen  an- 
deren alltestamentlichen 
GroBen,  auf  der  Evange- 
lienseite  Christi  und  der 
Apostel,  immer  im  Rah- 
men  eines  perspektivisch 
vertieften  Tonnengewol- 
bes.  Dariiber  eine  pracht- 
voUe  Bekronung  von 
durchbrochenem  Orna- 
ment mit  je  drei  halbrun- 
den  Wapjien-  und  ( )rna- 
mentfeldern  dazwischen, 
die  ebenfalls  mit  sol- 
chem        durchbrocbenen 

Scbmucke  eingefaBt  sind.  An  den  Enden  frei  vortretende  Kandelabersaulen;  je 
eine  Frauentigur  in  reichem  Gewande  (Viktoria,  Justitia)  auf  den  beiden  ostlichen. 
Die  Stirnwangen  der  hinteren  wie  vorderen  Stable  sind  auf  das  pracbligste 
ornamentiert ;  ein  wundervoUer  Rankenfries  liiuft  uber  den  vorderen  Stiihlen  her; 
die  Trennungswangen  zeigen  kleine  Figiirchen  aus  dem  Leben,  Handwerker, 
Krieger,  Ritter,  Frauen,  alle  in  der  Natur  abgelauscbten  Bescbaftigung  oder 
Haltung,  von  beiterstem  Humor. 

Das  Ganze  iiberall  von  einer  auBerordentlicb  reichen  Ornamentik  iiberflutet, 
die  in  Fullungen  und  Friesen  oft  zur  reizvollsten  jener  Zeit  gebort,  teilweise  audi, 
noch  ungewandt,  mangelnde  Vertrautbeit  mit  der  neuen  Kunst  zeigt.  Immerbin 
lindet  das  Gestiihl  in  unserer  ganzen  Friihrenaissance  nicht  mebr  seinesgleicben 
und  dttrfte  in  seinem  barmoniscben  Aufbau  und  reizvollen  Gliederung  und  Durch- 
bildung  schwer  zu  ubertreffen  sein. 


Abb.  Hi!)    Scliutzenbrunnon  zu  Bern 


1)  Vgl.  Haupt,  Peter  Flettners  Herkommen  uiul  Jugendarbeit.  (Jahrb.  der  Kgl.  PreuO. 
Kunstsammlungen  1905,  Heft  II.  IH.)  Dazu:  H.  Lehiiiaiiii,  Das  Chorgestuhl  im  St.  Vinzenz- 
miinster  zu  Bern.    Aarau  1896. 

L  iibkc- Haupt .  Renaissance  in  Deutsohland    1     o.  .\uti.  10 
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2.  Buch     Die  Bauwerke     VL  Kapitel     Luzeru 


In  Sch\v3'z  ist  das  von  Redingsche  malerische  Hans  aus  dem  17.  lahrhundert 
zu  erwahnen  wegen  seiner  sehr  schonen  Zinimertafelungen.  Davon  eine  von 
1630  im  Baseler  Historisehen  Museum,  von  ganz  ungewohnlicher  Pracht  der  ein- 
gelegten  Wande,  mil  reichem  Butiet  and  der  schweren  Decks  mit  achteL-kigen 
Kassetten.     Im  Rathause  ebenfalls  eine  schone  Holzdecke. 


Abb.  170    ChorgestUhl  ans  dem  VinEenzmiinster  zu  Bern 

Luzern 

Von  Basel  wurde  die  Renaissance  wohl  zuerst  nach  Luzern 'i  iibertragen, 
wo  Hans  Holbein  1516  die  Fassade  des  Hertensteinschen  Hauses  mit  Fresken 
schmiickte.  Dennoch  blieb  auch  hier  die  Kunst  des  Mittelalters  noch  lange  Zeit 
herrschend.  Das  Haus  Gorragioni  (1520 — 23)  zeigt  noch  durchweg  gotische 
Formen  der  Oflfnimgen.  doch  iiber  den  Fenstern  zierliche  Bekronungen  in  aus- 
gesprochener  Friihrenaissance:  auch  die  erhaltenen  Wandgemiilde  des  Innern.  von 
Han<<  Leu  d.  J.  aus  Zurich,  namentlich  die  tlott  gemalten  Einfassungssaulen  im 
oberen  Zimmer,  lassen  den  EintluB  Holbeins  wohl  erkennen.  Aufierdem  befinden 
sich  da  zwei  Holzdecken  mit  Friihrenaissance-Schnitzereien  von  Hans  Kiineij 
aus  Zurich.  Gotische  Haustiiren  sind  in  der  Stadt  an  Wohnhausern  mehrfach 
bis  ins  17.  .lahrhundert:  doch  schon  von  1525  und  1528  die  freihch  noch  recht 
derben  und  primitiven  malerischen  Renaissancetiiren  am  Hause  zum  Schlussel 
und  am  GiUdlinhause.-i  Der  erste  groBe  Renaissancebau  geht  uni  so  iiber- 
raschender  in  Anlage  und  kiinstlerischer  Ausfiihrung  auf  italienische  Einfliisse 
zuriick.    Es  ist  das  jetzige  Regierungsgebaude,  urspriinglich  fiir  den  Schult- 


1)  Vgl.  H.  E.  V.  Berlepsch  in  Ortweins  D.  Ren.  Lief.  13,  19  uud  25. 

2)  Schneeli,  Renaissance  in  der  Schweiz,  Miinchen  1896,  Fig.  19  p.  1-30. 
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heiBeii  Lukas  Ritter,  dor  in  freindeii  Krieysdienslen  reich  geworden  und  drauCen 
iippigere  Lehensgewolinheilen  kennen  gelernl  hatte,  als  Wohnhaus  aulgefuhrt. 
Der  Ban  beyann  1557  unter  Ijeitung  eines  welschen  Architekten  (liuraiini  J.i/nzo, 
mil  dem  Beinamen  .,il  Motschone"  aus  Pergine  bei  Trient.')  Da  verstehen  wir 
denn  die  vollig  italienische  palastarlige  Anlage  des  Baues.  Der  Meister  hatte 
aber   nicht    lange   sein  Werk   fortgefilhrt,   als   er   wegen   ketzerischer  Gesinnung 


AVtb.  171     Rathnus  zu  Luzerii 


eingezogen  ward,  um  1559  dem  bigotten  Fanatismus  auf  dem  Schafott  zum  Opfer 
zu  fallen.  Langere  Zeit  blieb  der  Bau  dann  liegen,  kam  in  den  Besitz  der  Stadt 
und  wurde  seit  1561,  abernials  durch  einen  welschen  Meister  Pefer,  vollendet. 
Dann  ging  der  Palast  in  die  Hande  der  Jesuiten  iiber,  bis  er  schlieBIich  wieder 
von  der  Stadt  erworben  wurde,  die  ibn  zum  Regierungspalast  einrichten  lieB. 
Die  Fassade  hat  ein  machtiges  ErdgeschoB  in  schon  durchgefuhrler  Rustika, 
daruber  zwei  obere  einfacher  behandelte  Stockwerke;   das  Ganze  ist  von  ernster 


1)  Das  Gescluchtliche  bei  Berlepsch  a. a.  0.,  der  anf  Taf.  1 — 10  ausfiihrliche  Aufnahmen  gibt. 
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und  stattlicher  Wirkung  im  Gharakter  llorentinischer  Paliiste.  Xoch  entschiedener 
gebt  das  Innere  auf  llorentinische  Anlagen  zuriick.  Die  Mitte  nimmt  ein  quadra- 
tischer  Hof  ein,  leider  neuerdings  mit  Glas  bedeckt;  in  drei  Geschossen  mit 
Saulenhallen  umgeben,  die  Treppe  ebenfalls  nach  Florentiner  Vorbildem  in  einer 
Ecke  des  Hofes  mit  gerade  ansteigenden  Laufen  angebracht,  mit  steigenden  Toimen- 
gewolben  und  auf  den  Podesten  mit  Kreuzgewolben  bedeckt.  Samtliche  Tiiren, 
auch  die  Portale  der  Treppe,  haben  zierliche  Einrahmungen  von  Ornamentpilastern 
und  reichen  Gesimsen :  alles,  auch  die  durchbrochenen  Gelander  der  Treppe,  im 
Geprage  florentinischer  Friihrenaissance. 

Etwas  von  dieser  Behandlungsweise  klingt  bei  dem  nach  einem  Rats- 
beschluB  von  1599  zwischen  1602  und  1606  durch  Meister  Anton;/  Ysmniaiui 
erbauten  Rathaus  daselbst  nach.  doch  ist  hier  den  heimischen  Sitten  und 
UberUeferungen  starker  Rechnung  getragen.i)  Da-s  Gebaude,  an  dem  schroff  ab- 
fallenden  Ufer  der  ReuB  errichtet,  hat  von  dieser  Lage  den  Vorteil  gezogen,  daB 
gegen  den  FluB  ein  weiteres  Stockwerk  unter  dem  ErdgeschoB  der  Vorderseite 
gewonnen  wurde,  das  eine  gewolbte  offene  Pfeilerhalle  fiir  den  Marktverkehr  ent- 
halt.  Auf  einer  Fhicht  breiter  Treppenstufen  steigt  man  von  der  StraBe  zu  dieser 
Halle  hinab  i  Abb.  171).  Gegen  den  Platz  hat  der  Bau  nur  ein  Oberstockwerk,  im 
ErdgeschoB  Bogenfenster  und  staltliche  Portale,  im  oberen  gekuppelte  Fenster 
unter  geradem  Sturz  vmd  Gesims.  Diese  Behandlung  der  Ofifnungen,  sowie  die 
Buckelquadern  der  Ecken  geben  wieder  einen  fast  tlorentinischeii  Eindruck,  wie 
denn  auch  hier,  weit  entfernt  von  dem  malerischen  Wesen  der  librigen  deutschen 
Gebiete,  eine  auffallend  reine  Bildung  der  Formen  erfreut.  Von  nicht  minder 
feinem  kiinstlerischen  Verstandnis  zeugt  das  zierliche  Ornament  in  den  Friesen 
der  Tore  und  Fenstereinfassungen,  die  mit  den  kraftigen  Hauptformen  und  ihren 
markigen  Gliederungen  gliicklich  kontrastieren.  Der  nordischen  Sitte  entspricht 
sodann,  daB  die  Treppe  als  Wendelstiege  in  einem  vorspringenden  Turm  an- 
gebracht ist,  der  indes  durch  seine  quadratische  Grundform  und  kiinstlerische 
Behandlimg  sich  dem  siidlichen  Gharakter  des  iibrigen  gliicklich  anschlieBt.  Nach 
Schweizer  Sitte  aber  ist  das  abgewalmte  Dach  des  Hauptbaues  mit  seiner  starken, 
mit  Brettern  verschalten  Hohlkehle  und  den  ebenso  behandelten  Dachluken  ge- 
staltet,  so  daB  sich  der  italienische  Gharakter  der  Architekturteile  ganz  erhebhch 
wandelt.  Vielmehr  ist  der  Eindruck  des  Baues  ein  voUig  charakteristisch  schweize- 
rischer  geworden.  Verstarkt  wird  er  durch  den  hochst  statthchen,  mit  erneuerten 
Fresken  geschmiickten  Uhrturm,  dessen  reizvolles  Kuppeldach  mit  seinem  mittleren 
und  vier  kleineren  Tiirmchen  auf  den  Ecken  zu  einer  auBerordentlich  feinen  und 
doch  wirksamen  Gruppe  zusammenwachst. 

Im  Innern  ist  die  Wendeltreppe  in  gotischen  Formen  behandelt,  ohne  daB 
man  sie  darum  einem  friiheren  Bau  zuzuschreihen  brauchte.  Wir  haben  gesehen, 
wie  lange  sich  in  Luzern  spatmittelalterliche  Formen  noch  erhielten.  Das  Haupt- 
geschoB  besteht  aus  dem  riesigen  Vorsaal,  der  alien  damaUgen  Rathausern  gemein 
ist,  und  aus  fiinf  maBig  groBen  Zimmem.  In  der  .Kleinen  Rat.stube-  hat  sich 
das  schone  Tafelwerk  erhalten.  das  an  den  Wanden  mit  zwei  Systemen  hermen- 
artig  verjiingter  Pilaster  gegliedert  ist,  romischer  unten  und  toskanischer  oben. 
Als  Meister  wird  Melc/u'or  Landolt  von  Ebikon  genannt,  wahrend  Jih-gen  Forster 
die  einfacheren  Arbeiten  in  den  iibrigen  Zimmem  ausfiihrte.  Endlich  verdient 
noch  das  Archiv  hervorgehoben  zu  werden.  Sein  Tonnengewolbe  ist  durch  Stuck- 
rehefs  und  allegorische  Gemalde  hiibsch  geschmiickt.  an  den  Wanden  ziehen  sich 
Galerien  bin,  die  mittels  dekorierter  Flachbogen  auf  schlanken  korinthischen  Holz- 
saulchen  ruhen.     Die   Briistung   der  Galerien   und  die  Bogenzwickel   zeigen   ein 


1)  Vgl.  die  treffliohen  Aufnahmen  von  Berlepsch  a.  a.  0.  Taf.  11 — 20. 
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Rankenoinament.  aus  spiilyotischen  Mofiven  in  die  Formenspraclie  tier  Renaissance 
iibersetzt.     Die  farliiKO  Wirkung  des  Rauines  ist  belter  und  lebeiidig. 

Ein  anziebendes  Beispiel  des  alten  cliaraktervoUcn  Facbwerkbaus  isl  das 
von  Moossche  Haus,  triiher  dem  Junker  Mayer  von  Scbauensee  geliorig.'j  Uber 
dem  volHg  modernisierten  ErdgeschoB  erheben  sich,  durcb  kleine  Dacher  ge- 
trennt,  drei  Stockwerke  und  ein  DacligescboB.  Die  durcb  Kreuzpfosten  geteilten 
Fenster  liaben  eine  Umrabmung  von  toskaniscben  Pilastern  aut'  gescbwungenen 
Konsolen.  An  der  Fassade  tritt  im  ersten  Stock  ein  Balkon  auf  abnbchen  Holz- 
konsolen  vor.  OrigineU  wirkt  es,  da6  viele  HiUzer  der  Riegehviinde  gescbweift 
sind  und  in  Voluten  en- 
digen.  Das  nach  Scbwei- 
zer  Sitte  weit  vorsprin- 
gende  Dacb  dient  dem  un- 
gemein  malerischen  Bau 
als  wirksamer  AbscbluB. 

Was  sonst  nocli  in 
Luzern  an  Renaissance- 
werken  vorbanden  ist, 
gebort  dem  Kircbenbau 
an.  So  zunilchst  die  auf 
schlanken  toskaniscben 
Saulen  rubenden  Arkaden 
des  F  r  i  e  d  b  0  f  e  s  um 
die  hocbgelegene  Stifts- 
kirche.  Sie  gehOren  zu 
den  diesseits  der  Alpen 
seltenen  Beispielen  der 
groBartigen  Camposanto- 
Anlagen  nacb  Art  Italiens, 
sicber  nicbt  obne  kunst- 
leriscbe  Riicksicbt  auf  die 
berrbcben  Ausbbcke  auf 
das  unvergleicblicbe  Pa- 
norama des  Vierwaldstat- 
ter  Sees  angeordnet.  Es 
ist  ein  sUdiicber  Gedanke, 
fClr     die    wohlgepflegten 

Graber  und  Denkmale  einen  festen  arcbitektoniscben  Rabmen  und  Hintergrund  zu 
scbaffen,  wabrend  der  Norden  sonst  auf  die  Anlage  seiner  Friedbofe  als  Garten- 
anlagen  geringe  Sorgfalt  zu  legen  pflegte.  —  In  der  Hof-  oder  Stiftskircbe 
selbst,  die  1633  von  Meister  Juhoh  Knsei-  aus  higolstadt  in  strengen  Renaissance- 
formen,  doch  als  dreiscbiflige  Basilika  unter  Beibehaltung  der  zwei  alteren  Tiirme 
erbaut  wurde,  gewiibrt  das  reicb  durcbbrocbene  und  vergoldete  Eisengitter,  das 
den  Taufstein  umgibt,  ein  gutes  Beispiel  der  Scbmiedekunst  jener  Zeit.  AuBer 
dem  reicben  imd  sebr  ernsten  gescbnitzten  Gestiibl  und  der  guten  Kanzel  ist  das 
pracbtige  Gitter  zu  nennen,  das  den  Cbor  abscblieBt,  in  der  Mitte  mil  der  per- 
spektiviscben  Darstellung  einer  tonnengewolbten  Halle,  ein  Werk  des  Konstanzer 
Meisters  Johann  Rcifell,  1G44  vollendet,  nicbt  minder  das  um  den  Taufstein"), 
und  die  kunstvoUen  Bescbliige  der  Kirchenttiren  auf  der  Inuenseite.     Die  Kirche 


I'hfii;^   llaiis  VAX  Siirsec 


1)  Berlepsch  a.  a.  0.  Taf.  21. 

2)  Abb.  bei  Boilepsch  a.  a.  0.  T;if.  -2-2  und  23. 
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selbst  zeichnet  sich  im  AuBeren  durch  eine  sehr  schone  Westfront  zwischen  den 
Tiirmen  aus,  die  sich  unten  mil  einem  weiten  Bogen  al?  Vorhalle  utfnet,  oben 
eine  fein  gegliederte  Pilasterordnung  mit  zwei  Fenstern  und  prachtiger  Zier- 
nische  dazwischen  aufweist.  Die  Giebellinie  dariiber  ist  sehr  barock.  —  Endlich 
ist  die  an  der  Nordseite  der  Franziskanerkirche  gelegene  Marienkapelle 
ein  vollendetes  Werk  der  Renaissancedekoration.     Der  dekorierende  Jleister  land 


Abb.  173    Zimmer  aus  deui  Winkelriedbau.s  zu  Staus 


einen  schlichten,  mit  golischen  Netzgewolben  bedeckten  Raum  vor.  Er  gab  nun 
den  Rippen  in  Stuck  eine  flCissige  antikisierende  Gliederung  mit  Perlstab  und 
Herzlauli  und  verteilte  auf  die  einzehien  Ge\\"olbefeIder  schweljende  Engelgestalten 
in  den  niannigfaltigsten  Stellungen,  kOstUch  in  den  Raum  komponiert,  von  so 
anmutvoller  Bewegung  und  Bildung,  dabei  so  prachtvoU  in  Stuck  durchgefiihrt, 
da6  man  an  einen  italienischen  Kiinstler,  und  zwar  einen  der  treftlichsten,  denken 
mufi.  Obwohl  die  Arbeit  auf  das  17.  -lahrhundert  deutet,  sind  die  Figuren  doch 
ohne  alle  Affektation.  Die  Schweiz  muB  damals  uberhaupt  zahlreiche  ober- 
italienische  Bildhauer  und  Intarsiatoren  verwendet  haben.  denn  die  Arbeit  solcher 
findet  man  noch  jetzt  an  vielen  Orten. 

Im  Luzerner  Gebiet  besitzt  das  kleine  Sursee  in  dem  jetzigen  Beck-Lauschen, 
1632  fiir  die  Familie  .Schnj'der  erbauten  Hause  ein  ansprecbendes  Beispiel  damaligen 
Privatbaues.')  Uber  einem  glatten,  nur  durch  ein  hiibsches  Portal  mit  koriuthischen 


1)  Berlepsch  a.  a.  0.  Taf.  25  uud  2G. 
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Siiulen  geschmiickten  ErdgeschoC  erlieben  sich  drei  Stockwerke,  (lurch  die  lebendig 
zu  zweien  uiid  zu  dreien  gruppierten  Fenster  mil  iliren  fein  prolilierlen  und  mit 
Fiuciitsclinuren  reizend  gesehmtickten  Italimeii  von  ausgezeichneter  Wirkung 
(^Abb.  172).  Kill  Irell'liches  Muster  fiir  eine  im  Sinne  der  Itenai.ssance  uiiigebildete 
mittelalterliche  Fensteranlage.  Durch  das  weit  vorspringende  Giebeldach,  \inter 
das  sich  die  enggestellten  Fenster  und  niedrigen  Stockwerke  hehaghch  ducken, 
wird  der  Schweizer  Charalvter  auf  das  gliicklichste  Ijetont.  Im  Inuern  ist  der 
Saal  durch  eine  kassetlierte  Holzdecke  und  gut  gegliedfrte  Wanddekoration  be- 
merkenswert.  Das  im  einzehien  iiocli  durchaus  gotische  i^athaus,  etwa  von  1540, 
besitzt  im  Innern  gute  Tafelungen  des   17.  Jahrhunderts. 


.Mil).  174    Roseiiburgziiiinier  a^ls  Stans 


Endlich  hatte  Stans  in  seinem  malerischen,  mit  Renaissancetorbogen  ge- 
schmiickten Winkelriedhaus  ein  Zimmer  mit  schlichter  Tafelurg  und  Holzdecke 
rait  Papierintarsien.  deren  diinkler  Ton  prachlig  absticht  von  einem  herrlich 
polychromierten  dfen,  einem  der  schonsten  und  reichsten  der  Schweiz.'i  Von 
dem  Wintertliiirer  Meisler  Alban  Erliart  1599  gefertigt,  gehort  dieser  durch  Schon- 
heit  des  Aufbaus,  Feinheit  der  Gliederung  und  Reichtum  figiirlichen  Bildwerks 
zu  den  trefflichsten  Schopfungen  der  Hafnerkunst.  In  der  Ecke  fehlt  auch  hier 
nicht  der  warme,  behagliche  Sitz  mit  hoher  Lehne.  Das  Ganze  (Abb.  173)  jetzt 
im  Landesmuseum  zu  Ziirich.  Der  anstolknde  Saal  hat  einen  von  demselben 
Meister  ausgetuhrten  Bodenl)elag^)  aus  Flatten  mit  dunkelblauen  Ornamenten  von 
eleganter  Zeichnung  auf  gelbem  Grund. 


1)  Bei-lepsch  a.  a.  0.  Taf.  27  uiul  28. 
-)  Ebenda  Taf.  29. 
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Das  Rosenburgzimmer  aus  Stans  (Abb.  174)  ist  ebenfalls  ein  weitvolles 
Werk    echt   biirgerlicber  Schweizerkunst;   aucb   dieses   heute  im  Landesmuseum. 

Im  Kanton  Uri  ist  noch  Alt  dor  f  zu  erwabnen.  Die  Renaissance  tritt  da 
erst  156G  im  AuBeren  mit  eiiiem  einl'achen  Portal  am  ,,Scbiitzengarten"  auf  den 
Plan;  im  Innern  zeigt  sie  sich  bereits  etwa  1550  in  der  scbonen  Ausstattvmg  des 
Hauses  der  Gebriider  .Jauch,  insbesondere  in  der  reich  eingelegten  Prunkstube 
mit  Buffet  von  155G;  der  Ofen  datiert  von  1611;  der  im  Hause  Planzer  von 
1609.  Aus  dem  17.  .Jahrhundert  findet  man  dort  aufierdem  (Haus  Baumann  1614) 
Siiulenhdfe,  meist  toskanisch,  mit  wagerechter  Cberdeckung  und  auch  sonst 
starkere  italienische  Einfliisse. 

Stein  am  Rhein 

Fast  ebenso  frith,  wie  in  Basel  und  Luzern,  lassen  sich  die  Spuren  der 
Renaissance  in  Stein  nachweisen.  Die  kleine  altertiimliche  Sladt  tragt  nicht 
bloB  ia  charakteristischer  Weise  das  Geprage  der  gemiitlich  anheimelnden  Stadte 
am  Oberrhein,  sondern  bewahrt  auch  in  einer  ansehnlichen  Zahl  der  an  ihrer 
Hauptstrafie  gelegenen  Hauser  Beispiele  der  ehemals  in  diesen  Gegenden  all- 
gemein  beliebten  bemalten  Fassaden  lAbb.  175).  Zwar  sind  diese  von  ziemlich 
bescheidenen  ortlichen  Kiinstlern  ausgefiihrt,  zum  Teil  in  spaterer  Zeit  erneuert 
und  wohl  auch  umgestaltet ;  aber  als  Ganzes  bieten  sie  immer  noch  ein  wertvolles 
Gesamtdenkmal  der  Renaissance.  Diese  selbst  scheint  hier  zuerst  in  den  noch 
erlialtenen  Wandgemiil den  eines  Saales  im  eliemaligen,  wegen  seiner  ent- 
ziickenden  Innenriiume  beriihmten  Kloster  aufgetreten  zu  sein.  Dieses  erhebt 
sich  als  malerisuhe  mittelalterliche  Baugruppe  am  rechten  Ufer  des  Rheins,  dessen 
Fluteh  den  Hauptgiebel  des  Gebaudes  mit  seinem  stark  vorspringenden  Erker 
bespiilen.  Am  Eingangstor  des  Klosters  liest  man  die  Jahreszahl  1516.  Die 
Hauptteile  des  Baues  datieren  ohne  Zweifel  aus  jener  Zeit.  AUes  Architektonische 
ist  noch  gotiscii:  so  siimtliche  Tiiren  und  die  Kreuzgange  mit  den  kraftigen  MaB- 
werken  der  Fenster  und  den  Netzgewolben,  deren  Rippen  an  den  Durchschneidungs- 
punkten  in  Gold  und  Blau  gefaBt  sind.  Auch  die  Decke  des  Hauptsaales  ist  von 
gleicher  Art:  sie  zeigt  prachtige  Schnitzereien  von  gotischem  Blattwerk  und  ge- 
wundenen  Biindern  in  rhythmisch  wechselnder  Anordnung:  dieBemalung  der  Decke 
ist  nach  lilmlichen  kiinstlerischen  Gesichtspunkten  durchgefiihrt.  Eine  inschrift  meldet, 
daB  Abt  David  von  Winkelsheira  das  Werk  im  Jahre  1515  babe  ausfuhren  lassen. 

Wahrend  hier  noch  das  Mittelalter  herrscht,  wahrend  auch  der  Erker 
des  Saales  ein  gotisches  Rippengewolbe  zeigt,  gehOrt  der  Meister,  der  inschrift- 
lich  1516  die  Wandgemalde  ausgefiihrt  hat,  schon  vollig  der  Renaissance  an.  In 
den  Gegenstiinden  der  Bilder  offenbart  sich  auffallenderweise  keine  Spur  kircb- 
licher,  ja  selbst  nicht  einmal  christlicher  Anschauung.  Die  sechs  Hauptbilder 
gehoren  der  rumischen  und  karthagischen  Geschichte  an,  und  zwar  mit  Ge- 
dankenparallelen,  wie  sie  die  mittelalterliche  Kunst  aus  dem  Alien  und  Neuen 
Testament  zusammenzustellen  liebte.  Man  sieht  die  Erbauung  Roms  und  die 
Griiudung  Karthagos;  Szipio  liiBt  die  romischen  Edlen  dem  Vaterlande  Treue 
schworen ;  Hannibal  schwort  als  Knabe  den  Romern  ewige  Feindschaft.  Ein- 
nahme  Karthagos  durch  die  ROnier:  Eroberung  Sagunts  durch  die  Karthager. 
Dazu  gesellen  sich  zwei  groBe  Bilder,  auf  denen  StraBenszenen  aus  einer  mittel- 
alterlichen  Stadt,  besonders  ein  lebendig  geschilderter  Pferdemarkt  gegeben  sind. 
Also  anlike  Geschichte  und  das  Lelien  des  Volkes  als  beliebter  Gegenstand  der 
neuen  Kunst.  Dem  entspriclit  die  architektonische  Behandlung  des  Ganzen,  die 
einen  in  den  Formen  der  Renaissance  vollig  bewanderten  Kiinstler  zeigt.  Ein  grau 
in  grau  gemalter  Sockel  ahmt  eine  Bekleidung  mit  gebrannten  und  glasierten 
Fliesen  nach.   Darauf  erheben  sich  Pfeiler  mit  Pilastern.  die  Wande  in  groBere  und 
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kleinere  Bogenfekler  teileiid.  Goldornaniente  sind  an  den  Poslamenten  und  den 
iibrigen  Fliichen  aufgeraalt,  goldene  Vasen  iiber  den  Kapitellen  angebracht:  dies 
alles  von  eleganten  Formen  und  t'einer  Wirkung.  Trefflich  liarmonieren  damit 
die  Gemalde,  grau  in  grau  auf  blauem  Griuule  ausgefubrt :  nur  im  Ilaar  und  den 
Schniucksachen  ist  etwas  Gold. 


Abb.  17.")    Hauser  am  Markt  zu  Stein  a.  Eh. 
(.\ufnahme  der  Neuen  Photogr.  Gesellschaft.  yteglitz) 


Auch  in  den  Bildern  sind  viele  Renaissancemotive,  namentlich  beim  Schwur 
Szipios  und  deni  Hannilials,  wo  der  Altar  einen  Aufsatz  von  zierlichen  Renais- 
sanceformen  hat,  darauf  ein  Gotzenbild  in  Gestalt  eines  Ritters  und  der  Inschrift 
M.  D.  (Mars  Deusi.  Am  Unterbau  des  Altars  Putten  zu  Fu6  und  zu  Pferd  in 
lebendigem  Karupf.  Die.se  beiden  Bilder  sind  mil  1515  und  I51(J  l)ezeicbnet. 
Die  oberen  Fensterbogen  sind  in  ihrer  tiefen  Laibung  mit  Arabesken  und  phan- 
tastischen  Tieren  bemalt;  doch  deutet  ihre  viel  steifere  Zeiehnung  auf  die  Hand 
eines  Gehilfen.  Auch  die  Einzelgestalten  in  den  Fenslernischen  gehoren  liber- 
wiegend  dem  klassischen  Altertum  an,  so  Lukrezia,  Herkules  in  Ritterrtislung, 
Kurtius  in  kiihner  Verkiirzung  zu  Pferde.  Sodann  andere  weltliche  Darstellungen: 
eine  Dame  mit  einem  Falken,    eine  andere  mit  einem  Kaiserportriit,   wieder  eine 
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andere  mit  einem  Becher,  lauter  praehtvolle  Kostiimbikler.  Ein  Xarr,  mit  einer 
Geigenspielerin  buhlend,  gegeniiber  der  Tod,  eine  Lautenschlagerin  fassend,  zwei 
der  besten  Bilder.    Endlich  eine  Juditb,  sodann  im  Erker  ausnahmsweise  Christ- 

iiches:  die  Madonna  mit  dem 
Kinde,  St.  Sebastian  und  Ghristo- 
phorus.  St.  Georg  zu  Pferde  und 
ilim  gegeniiber  St.  Michael,  mit 
dem  Teufel  urn  eine  Seele  kam- 
pfend.  Der  ganze  Zyklus  gehort 
zu  den  umfangreicbsten  deutschen 
Wandgemiilden  der  Zeit.  und  es 
ware  von  Wert,  zu  ermitteln,  von 
welchem  Meister  die  Bilder  her- 
riihren.  Einen  Fingerzeig  hat  der 
Kiinstler  gegeben.  denn  tiber  der 
Hauptliir  halten  zwei  auf  blauem 
Gruiide  grau  in  grau  entworfene 
Putli  eine  grolSe  gemalte  Schiefer- 
tafel,  auf  welcher  man  in  schOnen 
romischen  Majuskeln  das  Mono- 
gram m  ^2   liest. 

Unter  den  gemalten  Fassaden 
besitzt  der  Wei  Be  Adler  die 
wichligste  I  Abb.  ITG).  Trotz  einer 
plumpen  Erneuerung  vom  Jahre 
1780  weist  der  Charakter  der  ar- 
chitektonischen  Einfassungen  so- 
wie  die  gesamte  Einteilung  auf  die 
friihe  Zeit  von  1526 — 30.  Der  erste 
Stock  ist  fast  ganz  von  Fenstern 
durchl^rochen,  doch  blieb  in  den 
Ecken  noch  Raum  ftir  einzelne 
Figuren.  Rechts  sieht  man  einen 
Kriegsknecht  mit  einem  Mndchen. 
links  eine  Paniske,  die  ein  Kind 
halt.  Die  beiden  oberen  Geschosse 
gaben  dem  Maler  Gelegenheit, 
durch  seine  Ausschmiickung  die 
UnregelmSBigkeiten  der  Eintei- 
lung zu  verdecken.  Die  Fenster 
sind  mit  gemalten  Saulen  und  F'ilastern  eingefaBt,  neben  ihnen  zwei  groBe,  per- 
spektivisch  gemalte  Bogenhallen,  mit  goldenen  Rosetten  in  dunkelblauer  Kasset- 
tierung,  eingefaBt  von  Pilaslern  mit  weiBen  Ornamenten  auf  rotem  Grund.  Die 
Farbenwirkung  ist  sehr  gut,  das  Figiirliche.  Szenen  aus  der  romischen  Geschichte 
und  Sage,  gering  und  rob,  vorwiegend  wohl  infolge  der  Erneuerung.  Von  den 
Einzelbildern  hebe  ich  die  Darstellung  der  Angeklagten  hervor,  die  die  Hand  in 
den  Hachen  des  Lowen  legt,  und  die  Sohne,  die  vom  Richter  angehalten  werden, 
auf  die  Leiche  ilires  Vaters  zu  schieBen.  Ganz  oben  in  der  Mitte  liegt  die  Ver- 
leumdung,  an  den  Seiten  Kupido  und  Venus.  Wahrheit  und  Gerechtigkeit.  Der 
Kiinstler  steht  dem  Maler  der  Wandbilder  des  Saales  im  Kloster  nahe. 


Abb.  176    Haus  zum  .Weifieu  Adler"  zu  Stein  a.  Rh. 
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Eine  sfattliche  Fassade  hat  audi  der  Rote  Oclis:  einen  polygonen  Stein- 
erker  in  der  Mitte  mit  gotisclieni  MaBwerk,  dazu  mittelalterlicli  fjruiiiiieite  Feiisler, 
alle  Wandtliichen  mit  Gemiilden  geschniitckt,  zuni  Teil  nocli  aus  deni  Ifi.,  anderes 
aber  erst  aus  dein  Anfang  des  17.  Jahrhunderts.  Audi  hier  die  Gemalde  selir 
grobkornig,  doch  gut  in  der  Gesamtwirkung;  alias  auf  blauem  Grunde,  ein- 
gefalU  mit  reidier  farbiger  Arcliitektur,  z.  B.  genialten  Saulen  von  rotem  Marmor 
mit  goldenen  Kapitollen  und  Basen,  der  untere  'I'eil  des  Schaftes  kaiineliert.  Als 
Gegenstiinde  der  Darstellung  finden  wir  wieder  die  beliebten:  Kurlius  liocb  zu  RoB, 
in  den  Abgrunil  sprengend,  Uavid  den  Goliath  besiegend,  Judith  mil  dem  Haupte 
des  Holofernes;  dann  Melancholia  mil  dem  Zirkel  in  der  Hand,  Weisheil  und 
Gerechligkeit.  Im  Innern  hat  das  Haus  im  zweiten  Stock  ein  groBes  und  un- 
gewuhnlich  bohes  Zimnier  mil  schuner  Holzdecke,  auf  einem  Triglyphenfries  mit 
zierlich  gearbeitelen  Konsolen  ruliend.  In  der  .Mitte  der  einen  Wand  ist  ein 
kleiner  Schrank  eingelassen  mit  guler  Einlegarbeil  und  der  Jahreszahl  1575.  Die 
iibrigen  Flachen  sind  von  Wandgemalden  bedeckt :  an  den  Fensterpfeilern  vier 
musizierende  Damen  mil  Laute,  KonlrabaB,  Orgel  und  Schlagzilher,  in  der  Ecke 
eine  groBe  weibliche  Kigur  mil  einem  Becher  in  der  Hanil.  Auf  einem  groBeren 
Wandfeld  sieht  man,  eingefaBl  von  Siiulen  mit  korinlhischen  Kapitellen,  das  untere 
Ends  des  Schaftes  mil  roten  Ornamenlen  auf  weiBem  Grunde,  eine  Darstellung 
der  Arche  Noah,  die  ganze  Malerei  ziemlich  grob  und  roh,  aber  von  heiterer 
Wirkung.  Dann  aus  etwas  spalerer  Zeit  eine  Judith,  den  Kopf  des  Holofernes 
ihrer  Magd  in  den  Sack  legend,  mil  der  hischrift:  „Durch  weiblich  Schwachheil 
siegl  die  griiulich  Frechheit.  1()15.  A.  S."  Die  umrahmende  Arcbitektur  stark 
barock  rail  Volulen  und  SchnOrkeln.  Die  Tiirseite  des  Saales  hal  noch  die  ur- 
spriingliche  Wandbekleidung  mit  hiibschen  dorischen  Pilaslern. 

Audi  die  iibrigen  Fassaden  erhallen  durch  zahlreiche  Holzerker,  stark  vor- 
springende  Dacher  und  leiche  Bemalung  ein  lebendiges  Gepriige.  Xeben  dem 
roten  Ochsen  ein  Haus  mil  reicher  Bemalung,  Fenstereinfassung  und  Krunung 
im  beginnenden  Barockstil.  Ahnlich  und  aus  derselben  Zeit,  etwa  Anfang  des 
17.  Jahrhunderts,  grau  in  grau  gemall,  ein  Haus  in  der  zum  Rhein  fiibrenden 
StraBe.  Eine  hiibsche  Brunnensiiule  mil  der  Statue  des  heiligen  Georg  von  KiOl 
am  Markte.  Was  endlich  die  gemallen  Fensterscheiben  im  Zunftsaale  zum  Klee- 
blatl  neben  dem  Kloster  und  im  Saale  des  Schiitzenhauses  vor  der  Stadt  betrifift, 
so  sind  dieselben  oben  bereils  gewiirdigt  worden.'i  Bezeichnend  ist,  daB  schon 
die  von  151 G  datierten  Glasgemiilde  im  Schutzenhause  Renaissanceformen  haben. 

Schaffhausen 

Auch  in  Schaffhausen  haben  wir  ein  sehr  friihes  Beispiel  von  Renais- 
sance zu  verzeichnen ;  diesmal  ist  es  al)er  nicht  ein  Maler.  sondern  auffallender- 
weise  ein  Bildhauer,  der  mit  den  neuen  Formen  beginnl.  im  siidiichen  Seiten- 
schiff  der  Johanniskirche,  einer  fiinfschiffigen  spiitgolischen  Anlage  mit 
flachen  Decken,  die  nur  in  den  iiuBeren  .Seitenschiften  durch  Gewiilbe  verdrangl 
sind,  haben  die  mit  der  Jahreszahl  1517  bezeichneten  Kampfer  der  Gewolbe  le- 
bendig  behandelle  Putli,  die  sich  necken,  sich  balgen  und  sonstige  Kurzweil 
treiben.  Es  ist  die  frohlichste  Renaissancelust,  voll  F>ische  und  Anniut,  ganz 
Hans  Holbein  in  Stein  iiberlragen,  unter  den  damaligen  deulschen  Bildhauer- 
werken  vfoU  ein  Unikum. 

Dann  folgen  erst  aus  der  spiiteren  Zeit  der  Epoche  mehrere  bemalte  Fassaden, 
darunler  das   Haus   zuin    Ritler,    das   besterhaltene  Prachlstiick   der   ganzeii 

1)  Vgl.  S.  122. 


93(3  2'  Bnch    Die  Bauwerke    VI.  Kapitel    Zurich 

Gattung  (Abb.  177).  Durch  den  bedeutenden  Strafiburger  Maler  Tohias  Stiinmer 
1570  mit  Gemalden  bedeckt,  die  bis  aiif  unsere  Tage  durch  sorgfaltige  Unter- 
haltung  sich  bewahrt  haben,  prangt  die  Fassade  nocb  jetzt  in  dem  urspriing- 
lichen  Farbenschmuck.  Es  ist  ein  ansehnliches  Biirgerhaus  von  l)etrachtlicher 
Breite,  das  Dach  mit  der  charakteristischen  Schweizer  Holzkonstruktion  weit 
vortretend,  die  Flachen  schiitzend  und  wirksam  abschlieBend.  Das  Erdgescho6 
offnet  sich  mit  vier  groBen  Rundbogen  auf  breiten  Mauerpfeilern,  einer  davon 
miindet  als  Haustiir  auf  den  inneren  Flur.  An  der  linken  Seite  ist  im  ersten 
Stock  ein  noch  gotisch  Ijehandelter  Erker  polj'gon  auf  einem  Rippengewolbe 
ausgebaut.  Die  Fenster  sind  audi  hier  mit  der  damals  iiblichen  naiven  Un- 
regelmiiBigkeit  an  der  Fassade  ausgeteilt,  in  keinem  der  beiden  Geschosse 
einander  entsprechend.  Der  Malerei  war  wieder  die  Aufgabe  zugefallen,  diesen 
Mangel  an  RegelmaBigkeit  zu  verdecken.  und  sie  liat  dies  mit  glanzendem  Erfolge 
getan.  Unter  der  ersten  Fensterreihe  zieht  sich  ein  Fries  von  gemalten  Orna- 
menten  in  derbem  Schnorkelwerk  hin.  L'ber  den  Fenstern  hat  die  Dekoration 
sich  mit  Laubgewinden.  von  Genien  gehalten,  sowie  mit  gemalten  Giebeln  und 
freieren  Omamenten  reich  entfaltet.  VoUeren  Figurenschmuck  endlich,  teils  in 
einzelnen  Gestalten,  teils  in  groBeren  Kompositionen,  hat  der  Kunstler  an  den 
Flachen  zwischen  den  Fenstern  angebracht,  sowie  an  dem  breiten  Fries,  der  die 
beiden  oberen  Stockwerke  trennt.  Auch  eine  gemalte  Galerie  fehlt  im  oberen 
Giebelbau  nicht,  darauf  zwei  miinnliche  Zuschauer,  der  eine  von  seinem  Hunde 
begleitet.  Am  meisten  aber  fesselt  die  in  kiihner  Verkiirzung  scheinbar  aus  der 
Fliiche  heraussprengende  ritterliche  Gestalt  des  Kurtius.  die  zwischen  den  oberen 
Giebelfenstern  die  Mitte  der  Fassade  einnimmt  und  wegen  ihrer  tauschenden 
Lebendigkeit  schon  die  Bewunderung  der  Zeitgenossen  erregte.  Die  benach- 
barten  Fenster  haben  durch  Kar3-atiden  und  Hermen  sowie  reiche  Gesimse  einen 
dem  Ganzen  entsprechenden  Ausdruck  von  festlicher  Pracht  erhalten.  Bei  solchen 
leider  nur  noch  vereinzelten  Schopfungen  begreifen  wir  die  Bewunderung  der 
alien  Reisenden,  so  Michels  de  Montaigne,  liber  die  ganz  mit  gemalten  Fassaden 
besetzten  StraBen  Augsburgs  und  der  Schweizer  Stadte.  —  In  SchafFhausen  hat 
auch  das  Haus  zum  Kafig  noch  Reste  solcher  Malereien.  Man  sieht  nament- 
lich  den  in  einen  Katig  eingeschlossenen  Bajazet  im  Triumph  einhergefiihrt. 

Das  Zeughaus,  1617  unter  der  Leitung  des  Oberbaumeisters  Jo/i.  Jak.  Meijer 
(1574—1019)  voUendet.  erfreut  durch  sein  reiches  Spatrenaissanceportal: 

In  der  Stadt  sind  sonst  noch  zahlreiche  Erker  und  Portale  aus  der  Renais- 
sancezeit  vorhanden,  meist  an  seitdem  erneuerten  Hausern  die  letzten  Zeugen 
eines  einstigen  reichen  StraBenbildes. 

Allerlei  schone  Brunnen  zieren  die  StraBen:  so  der  Melchiorbrunnen  mit 
der  derben  Statue  des  ^Mohrenkonigs  auf  nocli  spatgotischer  Siiule,  und  der  Tell- 
brunnen,  auf  dessen  unbeholfener  Renaissancesiiule  die  hOchst  malerische  Tell- 
statue  mit  Armbrust  und  Wappen  prangt,  ursprunglich  von  152-2,  freilich  163-2 
und  1682  renoviert. 

Aus  derselben  Zeit  riihmt  sich  die  Stadt  eines  gewaltigen  Werks  damaliger 
Befestigungskunst  im  Munoth.  einem  runden  Bollwerk  mit  runden  Tiirmen  neben 
einem  mittelalterlichen  viereckigen  Turm.  Schmucklos,  aber  tretflich  gediegen 
in  (Juaderbau  1564—82  ausgetuhrt,  erinnert  dies  imposante  Werk  an  die  groB- 
artigen,  derselben  Zeit  angehorigen  runden  Tiirme  der  Niirnberger  Stadtbefestigung. 

Zurich 

So  wichlig  Zurich  schon  damals  fiir  die  geistige  Bewegung  der  Schweiz 
war,  so  scheint  diese  sich  doch  mehr  auf  religiijsem,  als  auf  kiinstlerischem  Ge- 


Abl).  177    Fassadc  des  Hauses  zum  Ritter  zu  Scliaflliauspii 
(Naeh  Fritsch,  Denkmaler  deutschcr  lieiiaissance) 
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biete  betiitigt  zu  haben.  Wenigstens  ist  uns  aus  der  Friihzeit  der  Renaissance 
kein  Denkmal  dort  erhalten,  wenn  man  nicht  etwa  den  kiirzlich  wieder  auf- 
gefundenen.  von  H.  Holbein  bemalten  Tisch,  jetzt  im  Besitz  der  Stadtbibliothek. 
ausnehmen  will.  Docli  ist  an  den  Architekturteilen  des  Hauses  ,,zur  Kerze"  am 
Limmatquai  der  Renaissancecharakter  bereits  deutlich  ausgesprochen.  Auch  die 
vortrefflicben   Holzscbnitte   in   StumpfiFs  Schweizer  Chronik,    1548   in  Zurich   er- 


Abb.  17rS    Seidenhofzinimor  in  Zurich 


schienen,  mogen  bier,  besonders  wegen  der  reichen  Renaissanceformen  des  Titel- 
blattes.  Erwahnung  finden.  Nicht  minder  haben  die  Fiirstenbildnisse  darin  zier- 
licbe  Einrahmungen  in  demselben  Stil,  wie  denn  alles  Architeklonische  in  den  Bil- 
dern  der  neuen  Kunstrichtung  angehort.  Sodann  zeigte  eine  Reihe  von  Brunnen 
in  den  StraBen  der  Stadt,  leider  meist  vor  kurzer  Zeit  beseitigt,  den  landes- 
tibUchen  Aufbau  der  Renaissancesaule,  die  auf  dem  Kapitell  eine  Figur  triigt. 

Weitaus  das  schonste  Denkmal  der  schweizerischen  Innenausstattung  der 
Renaissance  besafi  der  Alt e  Seidenhof  in  dem  groBen  Zimmer  seines  oberen 
Gescbosses.i)  Das  Haus  liat  von  auBen  nichts  Bemerkenswertes,  wie  dies  bei  den 
gleichzeitigen  Privathausem  der  Schweizerstiidte  meistens  der  Fall  ist.  Aber  der 
obere  Saal,  von  welchem  wir  in  Abb.  178  ein  Bild  geben  (jetzt  abgebrochen  und 
in  das  Museum  iibertragenX  ist  in  seiner  Ausgestaltung  fast  das  prachtigste  Bei- 
spiel  dieser  Art.  Der  gemalte  Ofen  mit  seinen  beiden  Sitzen  vom  Jahre  1620  ist 
ein  wahres  Prachtstiick  der  Schweizer  Hafnerkunst.  Mit  der  ehenso  reichen  als 
kraftigen  Holztafelung  der  Wande  und  der  wundervollen.  ausgezeichnet  kompo- 
nierten  Decke,  von   deren  dunkelbraunem  Ton  die  hellen  und  frischen  Malereien 


1)  Vgl.  Bei-lepscli  in  Ortweins  D.  Ren.  Heft  22,  Taf.  1  —  10. 


Ziiricli :  Seidenhof    Rathaus 
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des  Ofens  wirksam  abstechen,  bildet  er  ein  uiivergleichliches  Ganzes.  Beiiierkens- 
wert  ist,  daB  sich  in  der  Ecke,  wo  der  Oi'en  aufgebaut  ist,  eine  Verkleidung  der 
Wande  mil  iihnlichen  geinalten  Tonfliesen  fortsetzt.  Die  hier  angewandten  ge- 
schweiften  Siiulchen  sind  in  der  Behandlung  dem  Material  ehenso  entsprechend, 
wie  die  Ilolzsiiulen  der  Wandbekleidung  dem  ihrigen.  In  solchen  Dingen  besaB 
jene  Zeit  eine  sehr  beaclitenswerte  Sicherheit  des  Stilgefiihls. 


Ablt.  I'll    Knthaus  z\\  Ziiricli 
(N'ach  FritSfli.  DeiikuuUer  deutsclier  Ronaissame) 


Aus  derselben  Zeit,  inschrifllicli  von  KilG,  datiert  die  Ausstaltung  des 
oberen  Saales  ini  Hause  zuiii  Wild  en  Mann.  Einer  der  zierlichsten  gemalten 
Ofen  der  Schweiz  schmiickt  den  Rauni,  der  seine  schune  alte  Tafelung  noch 
vollstandig  bewahrt.')  Wie  so  oft,  bildet  aiu'h  bier  sich  eine  besonders  abge- 
grenzte  Abteilung  fiir  die  Schlafstatte. 

Erst  gegen  Ende  des  17.  Jahrhunderts  schritt  dann  Zurich  zum  Ban  eines 
neuen  Rathauses,  das  wir  trotz  dieses  spaten  Datums  hier  mit  einreihen,  well 
es  im  \\  esentlichen  noch  durchaus  im  Geiste  der  Renaissancezeit  erdacht  und 
durchgebildet  ist.-)  Die  Stadt  hatte  schon  1398  ihr  altes  Rathaus  abgebrochen 
und  dafur  ein  neues  erbaut 'i,  das  seit  1G94  durch  das  noch  jetzt  vorhandene 
ersetzt  wurde.  Auf  Pfeilern  mit  kraftigen  Bogen  weit  in  die  Limmat  hinaus- 
tretend,  steht  es,  durch  die  Enge  des  Geliindes  gezwungen,  zur  Hiilfte  auf  dem 
Flusse.  Die  Niedrigkeit  der  Stockwerke,  die  der  Sitte  des  Landes  entspricht, 
gibt  ihm  ein  etwas  gedrilcktes  Verhaltnis  (Abb.  179);  aber  die  energische  Teilung 

1)  Der  Plafond  abgeb.  im  Kunsthandwerk  I.  63. 

-)  Aufn.  ill  den  Rcisestudien  der  Stuttgaiter  Bauscliule  Taf.  (33  und  64. 

3)  Stuinpff,  Chron.  II,  160. 
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durch  Pilaster  und  die  lebendige,  wenngleich  etwas  barocke  Umrahmung  der 
Fenster  verleilit  ilim  sine  kraftige  origiiielle  Ersclieiiiung.  Dazu  kommt  iioch 
das  weit  vorspringende  Dach  mit  seinen  verzierten  Daclierkern  und  den  retch 
behandelten  phantastischen  Wasserspeiern  samt  ihren  eisernen  Stiitzen,  um  den 
malerischen  Eindruck  zu  vollenden.'i  Das  Innere  hat'  starke  moderne  Um- 
gestaltungen    erfahreii,    hauptsiichlieh    im    GroBratsaal.      Docli    sind    die    beiden 

prachtvollen  gemalten 
< )  f  e  n , welche  die  Stadt 
Wintertliur  den  ZU- 
richern  als  Zeichen 
freundnachbarlicher 
Gesinnung  schenkte, 
jetzt  im  Kappelerhof 
aufgestellt,  noch  er- 
halten.  Ebenso  be- 
findet  sich  im  Re- 
gierungsratsaal  der 
dritte  groBte  Ofen,  der 
zu  jenem  reichen  Ge- 
schenk  gehorte.  Die 
Decke  in  diesem  Saal 
wird,  nach  dem  Vor- 
gang  der  ■  in  der 
Schmiedstube  (s.  un- 
tenjbefindlichen, durch 
ein  sternenformiges 
Xetzwerk  von  elegant 
profilierten  und  de- 
korierten  Stiiben  ge- 
uliedert :  ein  bemer- 
kenswertes  Beispiel 
von  I'bertragung  mit- 
telalterlicher  Motive  in 
die  Spiache  der  Re- 
naissance. Von  der 
gleichzeitigen  reichen 
Ausstattung  des  Ge- 
baudes  zeugt  ferner 
das  trefiflich  gearbeitete  schmiedeiserne  Gitter,  das  den  Treppenaufgang  schlieBt. 
Besonders  anziehend  sind  mehrere  Zunfthauser,  obwohl  sie  in  der 
vorhandenen  Gestalt  meistens  einer  jiingeren  Epoche  angehoren.  Fiir  die  gesel- 
ligen  Zusanimenkiinfte  der  durch  dieselbe  Zunft  verbundenen  Genossenschaften 
errichtet,  gewahren  sie  noch  immer  ein  charakteristisches  Bild  aus  der  alten 
Zeit.  In  ihrer  Anlage  bildet  stets  der  groBe  Saal,  der  fast  das  ganze  Ober- 
geschoB  einnimmt,  mit  seinem  Vorplatz  und  dem  Treppenhause  den  Mitteli)unkt. 
Manchmal  ist  nach  mittelalterlicher  Sitte  ein  Erker  damit  verbunden.  So  zeigt 
es  das  Zunfthaus  der  Zimmerleute  (Abb.  180 1,  das  einfache  und  doch  aus- 
drucksvolle  Muster  eines  solchen  Baues.  In  der  Schmiedstube  hat  der  Saal 
noch  seine  wirksame,  durch  hermenartige  Pilaster  gegliederte  Wandtafelung 
samt  zierlich   behandeltem  Buffet.    Wilhrend   diese   Ausstattung  ilem   Ende   des 


Alib.  ISO    Zimmei'leutcn-Zunfthaus  zu  Zurich 


1)  Den  urspriinglichen  Znstand  zeigt  ein  Stich,  1716  von  Job.ilelchiorFuefilinangefertigt. 
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IG.  .lahrhunderis  anzugehoren 
scheinl,  enthiilt  der  ohere  Wand- 
fries  in  spatgotischem  Laubwerk 
Brustbilder  von  Erzvatern  und 
Vorfahren  Ghristi  bis  auf  Joseph 
und  die  Madonna.  Diese  Arbeiten 
sind  1520  von  einem  Meister  aus- 
gefuhrt,  der  noch  ganz  in  mittel- 
alterlichen  Formen  schuf.  Der- 
selben  Zeit  gehort  die  nicht  min- 
der treff'liche  Holzdecke,  deren 
gotisch  profilierte  Stabe  mil  iiber- 
schneidenden  Enden  ein  sternen- 
formigesNetz  Liber  die  Flacheaus- 
spannen.  Die  polygonen  Schilder 
an  den  Kreuziingen  der  Stabe  er- 
halten  durch  allerlei  phantastische 
Reliefgestalten  den  heiterslen 
Schmuck.  Vergoldung  und  Far- 
ben  erhohen  den  Reiz. 

Vondenoffentlichen  Brun- 
nen  nennen  wir  den  in  Silulen- 
form  reich  entwickelten  auf  der 
Stiissihofstatt ,  als  durch 
leichten,  zierlichen  Aufbau,  ge- 
sclimack  voile  (_)rnamentik  und 
die  stattliche  Ritterfigur  Beacli- 
tung  verdienend,  die  sich  iiber 
dem  frei  korinlhisierenden  Kapi- 
lell  erhebt  (Abb.  181),  in  seiner 

Durchbildung  dem  Baseler  Pfeiferbrunnen  nabe  verwandt.  In  manchen  Hiiusern 
sind  noch  die  alien  Ofen,  der  so  wichtige  Bestandteil  der  Ausstatlung  eines 
Schweizer  Hauses.') 

In  Baden  am  Landvogteiscblosse  ein  hiibsches  frillies  Portal,  in  der  Stadt 
eine  einfache  Renaissancefassade  von  it)14. 


Al)b.  ISl    Stiissiliofstatt-Bi'unncn  zu  Ziirieli 


Nafels  und  Bocken 

Haben  wir  bis  dahin  vorwiegend  nur  einzelne  Riiume  angetroffen,  die  den 
urspriinglichen  Zustand  der  Ausscbmiickung  unversehrt  zeigen,  so  kijnnen  wir 
noch  zwei  Beispiele  voUstandig  erhaltener  Iliiuser  der  damaligen  Zeit  beibringen. 
Das  eine  ist  das  jetzige  Gemeindehaus  zu  Nafels,  ein  palastartiger  Bau,  1646 
von  dem  aus  franzosischen  Kriegsdiensten  heimgekehrten  Obersten  Freuler 
errichtet,  urn,  wie  die  Volksiiberlieferung  will,  den  ihm  zugedachten  Besuch 
Ludwigs  XIV.  wurdig  zu  empfangen.  Der  Konig  sei  nicht  gekommen,  der 
Bauherr  aber  habe  sich  mit  seinem  Palastbau  ruiniert,  den  jetzt  die  Ironie  des 
Schicksals  teilweise  zum  Armenhaus  bestimmt  hat.  Das  stattliche  Gebaude  macht 
sich  schon  von  weitern  durch  seinen  hohen  Giebel  bemerklich.  Ein  kraftiges  Barock- 
portal  leitet  in  einen  gewolbten  Vorsaal  und  von  dort  in  ein  stattliches  Treppenhaus 
auf  steinernen  Pfeilern  mit  steisrenden  Bogen  und  Tonnengewolben.    Die  Gewolbe 


1)  Vgl.  Liibke,  L'ber  die  alteii  (ifen  der  Scliwoiz  in  den  Mitt,  der  Antitmar.  Ges.  in  Ziiricli 
Bd.  XV  Heft  4  und  den  erneutcn  Abdruek  in  dessen  kunsthistor.  Studien  S.  263  flf. 

Liiljke-Haupt,  Renaissance  in  DeutsclUancl    I    3.  Anil.  16 
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sind  mit  Stuckdekoration  ausgestattet,  alles  in  den  derben  Formen  der  Zeit;  das 
Gelander  der  Treppe  aber  zeigt  noch  gotische  MaBwerke.  Audi  die  Kapelle,  welche 
nicht  fehlt  und  sich  nach  auBen  als  Erker  vorbaut,  hat  spitzbogige  Fenster.  Die 
oberen  Riiume  sind  mit  einer  Pracht  ausgestattet,  auf  welche  der  Eiugang  schon 
vorbereitet.  Zunachst  ein  Zimnier  mit  Holzliifehmg  und  treffhehen  lutarsien  an 
Wanden  und  Decke,  auBerdem  mit  einem  reich  gemalten  Ofen  gesclimuckt.  Ge- 
geniiber  ein  groBeres  Zimmer  mit  nicht  minder  prachtiger  Tafehmg  und  einem 
Ofen,  der  samt  seinem  Sitz  und  der  Kachelbekleidung  der  benachbarten  Wand- 
flachen  zu  den  groBten  und  primkvollsten  der  Schweiz  geliort.  EndHch  aber  ein 
Saal  mit  stuckierteu  Fensternischen,  steinernem  FuBboden  und  priichtigem  Kamin, 
nach  franzosischer  Sitte:  die  Decke  aber  mit  einer  Tafelung  von  eingelegter  Arbeit, 
die  zum  Herrlichsten  ihrer  Art  gehoren  diirlte.  An  den  Saal  sloBt  die  vieleckig 
vorspringende  Kapelle,  mit  zierlichem  Leuchterhalter  von  Schmiedeeisen. 

Nicht  so  prachtvoll,  aber  um  so  charakteristischer  ist  dasHaus  Bock  en. 
Auf  einem  sanften  Hohenzuge  iiber  dem  linken  Ufer  des  Ziirichsees  gelegen, 
beherrscht  es  weithin  die  Aussicht  auf  den  See  mit  seinen  lachenden  Gestaden, 
abwarts  bis  nach  Ziirich  und  dariiber  hinaus,  aufwiirts  bis  zu  den  Felsburgen 
des  Glarnisch  und  den  zackigen  Kuppen  des  Santis.  Das  Gebaude  selbst  mit 
seinem  hohen  vorsiiringenden  Dach  fiillt  von  weitem  in  die  Augen.  Seine  auBere 
Ausstattung  ist  schlicht,  doch  charaktervoll  bis  zu  den  Eisenbeschlagen  und  dem 
originellen  Klopfer  der  Tiir.  den  gemalten  Fensterliiden  und  der  Wetterfahne. 
Im  Innern  betindet  sich  oben  ein  Eckzimmer  mit  alter  gediegener  Holztafelung  und 
einem  bemalten  Ofen.  Hier,  wie  fast  iiberall,  fehlt  es  in  dem  Tafelwerk  nicht  an 
sinnreich  angebrachten  Kasten  und  Schiebladen,  sowie  an  einem  kleinen  Biifett 
mit  einer  Vorrichtung  zum  Handwaschen.  An  dies  Zimmer  stoBt  ein  gruBerer  Saal, 
wie  jener  in  Niifels  mit  steinernem  FuBboden  und  reich  stuckierter  Decke.  Diese 
steingepllasterten  Sale  sind  ebenso  angenehm  fiir  heiBe  Sommertage,  wie  die  mit 
Ofen  und  Holztafelung  ausgestatteten  Zimmer  warm  anheimelnden  Aufenthalt  fiir 
die  Winterzeit  bieten. 

Winterthur  und  Umgebung 

Winterthur,  der  einstige  Hauptsitz  der  Sehweizer  Hafnerei,  hat  audi  heute 
noch  eine  ansehnliche  Zahl  treff  licher,  teils  griin  glasierter,  teils  bunt  gemalter  Ofen 
aufzu  weisen.'  I  Dagegen  scheint  die  sonstige  alte  Ausstattung  in  den  Hausern  der  Neue- 
rungssucht  dieser  modern  gewordenen  Fabrikstadt  langst  zum  Opfer  gefallen  zu  sein. 

Mehr  ist  in  der  Umgegend  noch  an  einzelnen  Orten  zu  finden,  und  was 
davon  bekannt  geworden,  sei  hier  kurz  verzeichnet.  Zunachst  das  alte  Herren- 
haus  zu  Wiilf lingen,  mit  einem  wohlerhaltenen  Zimmer,  darin  einem  iiberaus 
zierlichen,  griin  glasierten.  mit  Reliefs  vollig  bedeckten  <  •fen.-)  Auch  die  Tafelung 
der  Wiinde  mit  ihrem  Biifett,  den  Schriinken  und  der  kriiftig  geschnitzten  Decke 
ist  noch  unbertihrt.     Mehrfach  liest  man  die  .lahreszahl   1()45. 

SchloB  Elgg  ist  ein  iiuBerlich  weuig  ansehnlicher  Bau,  der  aber  zwei 
schoine  Ofen  von  1607  und  1668  und  in  mehreren  Zimmern  nicht  bloB  altes 
Getiifel,  sondern  auch  prachtvolle  Teppiche,  Tapeten  und  Vorhiinge  aus  dem 
17.  Jahrhundert  bo.wahrt.  Ein  Schlaf zimmer  namentlich  mit  besonderer,  durch 
seidene  Teppiche  abgeschlossener  Abteilung  fiir  die  Bettstatt  ist  ein  Entziicken 
fiir  jeden  Maler  und  Kunstfreund.^i 


IJVgl.  die  tiiclitige  Arbeit  von  Dr.  Al  b  trt  Hafiier  iiherdas  Hafnerhandwerk  und  diealten 
Ofen  in  Wintertliur  (Xeujahrsblatter  der  dortigen  Stadtbibliotbek  von  1876  nnd  1877i  und  das 
schone,  reich  illustr.Werk  von  Clir.  Biihler  iibcr  die  liachelofen  in  Graubiinden.  Ziiricli  1881. 

-)  Aufnalime  Im  Kunstbandwerk  I.  33,  3J,  39  und  40. 

8)  Abbilduugen  ebenda.  I.  66  und  72. 
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Interessante  Ofen  finden  sich  auf  der  Mors  burg  (hier  zwei  griin  glasierte, 
der  eine  l)e.sonders  zierlichl,  im  SchloBchen  Wyden  bei  Andelfingen,  teils  grun 
glasiert,  teils  gemalt,  sowie  im  Ratiiaiis  zu  Htilach,  wo  zugleich  der  groBe  obere 
Saal  eine  einfach  schiine  Holzdecke  mid  TiUe-  ^ 

lung  voni  Jahre  1673  hat.  Die  mil  ionischen 
Pilastern  eingeralimte  Tiir  zeigt  reiclie  Ei^en- 
beschUige.  Ein  Bufett  mit  zierlich  gewunde- 
nen  Siiulchen  tragi  die  Jahreszahl   1G7(). 

In  St.  Gall  en  ist  das  prachtvoUe  Ab- 
teiwappen  iiber  dem  Karlslore  ein  Meister- 
werk  der  Bildhauerei  noch  fruher  Zeit:  iiber 
einem  reichen,  von  Lowen  diirchkrochenen 
Kartuschegehange  inmitten  das  Stiftswappen, 
zu  den  Seiten  in  saulengeschmiickter  Nische 
die  Statuen  eines  Abts  und  des  hi.  Gallus, 
—  dariiber  eine  stark  bewegte  Kreuzigungs- 
gruppe  zwischen  den  Wappen  des  Papstes 
und  des  Kaisers  —  unter  einer  Verdachung 
von  noch  spiitgotischer  geknickter  Prulilierung 
ein  Prunkstuck  von  ganz  herrlicher  Wirkung. 
Sodann  zeugen  zahlreiche.  in  Holz  reich  ge- 
schnitzte  Erker  von  dem  Wohlstand,  dessen 
schon  damals  die  durch  Handel  und  Gewerbe 
bliihende  Stadt  sich  erfreute  i  Abb.  182).  Diese 
Arbeiten  tragen  in  ihren  etwas  schwiilsligen 
Formen  meist  bereits  denStempel  des  17.  Jahr- 
hunderts,  aber  auch  die  Formen  noch  spa- 
terer  Zeit.  Das  meiste  mag  zwischen  1650 
und  1750  entstanden  sein.  Doch  ist  ihre  Wir- 
kung eine  echt  renaissancemaBige  und  ver- 
leiht  den  alten  StraBen  einen  hochst  male- 
rischen,  behaglich  biirgerlichen  Eindruck. 

Der  Abtshof  des  nahegelegenen  Klosters 
Wyl  besitzt  verschiedene  Architekturteile  aus 
der  Renaissaucezeit :  ein  schones  Portal,  von 
reich  ornamentierten  Pilastern  eingefaBt  und 
von  ebensolchem  Wapjienaufsatz  mit  seit- 
lichen  Delphinen  und  Muschelgiebel  bekront, 
von  1565,  bildet  jetzt  eine  Zierde  des  Landes- 
museums  in  Zurich. 

In  der  HauptstraBe  von  Rorschach  ebenfalls  zahlreiche  Erker,  an  sich 
zwar  ohiie  besondere  kunstlerische  Bedeutung,  doch  ungemein  reizvoUe  Bilder 
schaflfend. ' ) 

Die  treff lichen  Holzbauten,  in  denen  ein  Schwerpunkt  der  Schweizer 
Architektur  liegt,  sind  in  dem  schonen  Werke  Gladbachs-i  so  musterhat't  und 
erschopfend  dargestellt,  daB  es  hier  geniigt,  darauf  hinzmveisen. 

Im  allgemeinen  zeigen  diese  echten  Gebirgshiiuser  indessen  seiten  richtige 
Renaissanceformen,  folgen  vielmehr  einer  ganz  eigenen  Richtung.  Doch  sei  auf 
die  trefl'liche  Friihrenaissance-Ausstattung  eines  von  Gladbach  noch  dargestellten, 


Abli.  isj 


KrkiT  von  einem  Hause 
in  St.  Gallen 


•)  Abb.  ill  DoUiugeis  Reiseskizzen.    Lief.  III. 

2)  Der  Sclnveizer  Holzstil  Ton  E.  Gladbach.    Uaiinstiult  186S  fol. 
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langst  aljgebrochenen  Speicherhauses  in  Samen  aufmerksam  gemacht.  darin  wolil 
das  alteste  bekannte  richtige  Bufett  von  etwa  1535. 

Aus  SchloB  Schaffels  gelien  wir  in  Abb.  183  das  priichtige  Speisezimmer. 


AMi.  l.s;5    Speisezimmer  aus  Schlol^  Schaffels 

In  Graubiinden  ist  einiges  in  Chur.  der  alten  malerischen  Stadt,  zu 
erwahnen:  so  hoclist  nialerische  Erker  verschiedener  Form;  eigenartige  Fassaden- 
dekorationen  in  Sgraffito,  bis  ins  friihe  Hi.  Jahrhundert  zuriickreichend;  eine 
hiibsche  Frtihrenaissancetiir  am  Rathause:  schone  Tiifelungen  aus  Arvenholz  in 
der  Stadt,  insbesondere  aus  dem  17.  Jahrhundert.  —  In  Flims  ansehnliche  Herren- 
hauser,  so  die  heutige  Pension  Bhmi,  einst  das  Haus  des  Landrichters  Regett 
von  Gapoll  von  1578  —  in  Zizers  das  nialerische  untere  SchloB  aus  dem  17.  Jahr- 
hundert. 

Die  schone  Tafelung  aus  Schloli  Hal  den  stein  il544 — 48 1  befindet  sicli 
jetzt  im  Kunstgewerbemuseum  zu  Berlin. 

Das  Gesamtbild  der  schweizerischen  Renaissance  ist  demnach  ein  durchaus 
biirgerliches,  das  sich  im  .\u6eren  in  malerischen  Gestaltungen  der  Schlosser, 
Hauser  und  StraBen  ohne  groBen  Apparat,  sodann  aber  am  deutlichsten  in  wirklich 
oft  groBer  Pracht  im  Innern  der  Gebjiude  ottenliart. 
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Siebentes  Kapitel 

Die   oberrheinischen  Gebiete 

Wenn  in  der  Schweiz  neben  dem  mit  Vorliebe  gepflegten  Holzbau  das 
Material  de.s  Steines  seltener  rein  zur  Anwendung  kani,  die  Fassaden  viehiiehr 
eine  starke  Neigung  zu  malerischer  Gestaltung  oder  gemaller  Dekoration  be- 
kundeten,  so  zeigen  dagegen  die  iibrigen  Geliiele  des  (Jljerrhcins  eine  allgenieinere 
Aufnahme  des  Ouaderbaues.  Zwar  fehlt  es  auch  bier  nicht  an  Fachwerkhausern 
und  bemalten  Fassaden,  aber  erstere  gehoren  mehr  der  Sitte  des  Dorfes  an,  und 
letztere  warden  in  den  Stadten  bald  nieist  verdrangt  durch  das  monumentalere 
Material.  Dazu  komnit,  daB  bier  den  biirgerlicben  Bauten,  Wohn-  und  Rathausern 
in  den  Stadten  aui'li  Sehliisser  auf  dem  Lande  gegeniibertreten,  einen  hoheren  Wett- 
eifer  auch  in  stiidtischen  Kreisen  iiervorrufend  und  das  Gesamtbild  baulicher  Tatig- 
keit  mannigfach  bereichernd. 

Ober-Elsafi 

Mit  den  Bauten  des  Elsali  haben  wir  zu  beginnen.  Wie  urdeutsch  dies 
sch5ne  Land  ist,  hat  es  schon  im  Mittelalter  nicht  bloB  durch  seine  groBen 
Dichtungen,  durch  Werke  wie  Meister  Gottfrieds  von  StraBburg  glutvolles  Lielies- 
lied,  sondern  ebenso  deutlich  durch  seine  kiinstlerischen  Denkmale  bewiesen.  In 
der  romanischen  Zeit  gehoren  seine  Kirchen  ihrer  Anlage  und  Ausbildung  nach 
zu  der  groBen  deutschen  Bauschule  des  Oberrheins.')  Noch  bezeiclmender  aber 
war  die  Slellung,  die  das  ElsaB  im  13.  Jahrhundert  gegen  die  von  Frankreich 
eindringende  Gotik  einnahm.  Withrend  an  anderen  Orten  damals  in  Deutscbland 
mit  der  neuen  Konstruktion  auch  die  franzosiscbe  Planl'urm  mit  Chorumgang  und 
Kapellenkranz  aufgenommen  wurde,  die  z.  B.  im  Kolner  Dom  zu  einer  volligen 
Nachbildung  des  Chores  der  Kathedrale  von  Amiens  fiihrte,  behauptete  gerade 
das  ElsaB  samt  Lothringen  mit  einer  fast  eigensinnigen  Zahigkeit  trotz  der  Auf- 
nahme der  fremden  Konstruktion  und  Dekorationsformen  die  streng  deutsche 
Bildung  des  Grundi)lanes,  namentlich  des  Chores,  und  kein  kirchliches  Bauwerk 
in  ElsaB  und  Lothringen,  die  Katbedralen  von  StraBburg,  Metz  und  Tull  nicht 
ausgescblossen,  zeigt  den  franzosischen  ChorgrundriB.  Auch  in  der  Baukunst 
liegt  die  Grenzseheide  der  beiden  Nationen  an  der  Westmark  von  Lothringen, 
und  die  Bauten  der  Champagne  sind  die  ersten,  die  den  franzosischen  Grund- 
riB  aufnehmen.^)  —  Und  was  kann  es  Deutscheres  geben,  als  im  Ausgange  des 
Mittelalters  die  Schijpfungen  des  treff  lichen  Kolmarer  Meisters  Martin  Schongauer! 

Dasselbe  Verhiiltnis  tindet  nun  audi  in  der  Epochs  der  Renaissance  statt. 
Die  Meister  von  StraBburg  haben  immer  noch  etwas  von  der  (berlieferung  der  alten 
deutschen  Bauhiitte  bewahrt  imd  stehen  fortwiibrend  in  lebhaften  Beziehungen  zu 
Deutscbland.  Am  Ende  des  16.  Jahrhunderts  ist  es  Wendel  Dietterlein,  der,  nacb 
Stuttgart  berufen,  dort  seine  einlluBreichen  Kupferwerke  herausgibt,  und  noch  im 
Anfang  des  folgenden  Jahrhunderts  baut  Hans  Schoch  den  Friedrichsbau  zu 
Heidelberg  und  anderes,  Georg  Ridinger  fiir  den  Erzbischof  von  Mainz  das  SchloB 
zu  Aschaffenburg.  Aber  auch  der  Charakter  der  Bauwerke  im  ElsaB  ist  durchaus 
deutsch.  Die  Vorliebe  fiir  gemalte  Fassaden  teilt  das  ElsaB  mit  den  iibrigen 
o])erdeutschen  Gebieten.  Der  Auf  bau  der  Fassaden  als  schmaler  Hoehbauten  mit 
steil  aufragenden  (iiebeln,  die  Behandlung  dieser  Giebel,  die  Anwendung  von 
Erkern,   das   alles   ist   deutsche   Auffassung.      Selbst   das   Ornament  mit   seinen 

')  Vgl.W.  Liibke  iintl  G.  Lasius  Reisebericht  in  Ptirsters  Alls;.  Bauzeitung  1865.  Vor  allem 
Polaczek,  Deukm.  d.  Bauk.  in  ElsalV   StraOburg  1905. 

-)  Das  Nahere  daruber  in  Liibkes  Gesohichte  der  Architektur,  fi.  And.  II.  S.  122  ii'. 
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malerischen  derben  Eigenheiten  weist  auf  Deutschland  bin.  Die  politischen  Ver- 
haltnisse  des  Landes,  das  bei  seiner  Entlegenheit  eine  teste  dauernde  Herrscbaft 
nicbt  aufliommen  lieB,  waren  die  Veranlassung,  dal5  sicb  bier  kein  furstlicber 
ScbloBbau  entwickelte,  dafiir  aber  die  biirgerUchen  Bauten,  Wobn-  iind  Rathiiuser 
in  den  Stadten  mit  Vorliebe  gescbmiickt  wurden.  Dies  erinnert  wieder  an  die 
Verhaltnisse  der  deutschen  Scbweiz,  mit  der  die  Bevolkerimg  des  ElsaB  stamm- 

verwandt  und  zum 
Teil  auch  poHtisch 
verliunden  war. 

Das  scbone  Land, 
welcbes  damals  in 
erster  Linie  an  dem 
Geistesleben  der  Zeit 
•  teilnahm.  bewiihrte 
diese  Regsanikeit  auch 
durcb  die  frtibe  Ein- 
biirgerung  der  Renais- 
sance.') In  En  sis- 
lie  im.  das  als  Sitz 
der  iisterreichischen 
Herrscbaft  vonBedeu- 
tung  war,  ist  als  Rat- 
haiis  ein  ansebnlicber 
und  malerischer  Bau 

1535 — 47  erricbtet. 
i.\hb.  184.1  Mit  zwei 
reehtwinklig  zusam- 
menstoBendenFltigeln 
scblieBt  er  die  eine 
Ecke  des  Marktplatzes 
ein;  in  dem  einsprin- 
genden  Winkel  ein  stattlich  angelegtes  vieleckiges  Treppenbaus.  Der  langere 
der  lieiden  Fliigel  ist  im  ErdgeschoB  als  oftene  zweiscbiffige  Halle  auf  kriiftigen 
Pfeilern  angelegt,  die  sicb  mit  einfach  behandelten  SpitzbOgen  und  einem  ein- 
zelnen,  nach  der  HauptstraBe  gehenden  Rundbogen  ofifnet.  Die  Halle  ist  mit 
gotischen  Netzgewiilben  iiberdeckt.  tJber  ibr  befindet  sicb  im  oberen  GescboB 
der  groBe  Saal.  Die  Gliederung  der  Fassaden  geschieht  durcb  einfacbe  Pilaster, 
die  im  oberen  Stock  kanneliert  sind,  und  zwiscben  ihnen  durcb  scblanke  Kande- 
laliersaulen,  welcbe  iiber  dem  Scheitel  der  Arkadenbogen  angeordnet  sind.  Drei- 
facb  gruppierte  Fenster  in  gotiscber  Protilierung,  das  mittlere  stets  etwas  biiher 
binaufgefiibrt,  durcbbrechen  die  einzelnen  Wandfelder.  Es  ist  die  am  Oberrbein 
iibliche  Anordnung,  die  wir  auch  in  Mlilbausen  und  Basel  finden.  An  der  Haupt- 
front  gegen  die  StraBe  springt  ein  zierlicher  Allan  in  gotischen  Formen  vor. 
Der  Bau  zeigt  also  durchweg  nocb  die  Vermiscbung  mittelalterhcber  und  mo- 
derner  Elemente.  Die  Verscbmelzung  beider  ist  aber  ganz  auBerordentlicb  ge- 
lungen,  so  daB  sicb  in  der  Tat  eine  durcbaus  abgeklarte  und  einlieitlicbe  Ge- 
samterscheinung  ergibt,  die  beweist,  in  wie  bobem  Grade  dies  uberhaupt  mog- 
lich  ist,  und  welcbe  originelle  Arcbitektur  dabei  erreicbt  werden  kann.  Trotz 
groBer  Einfacbbeit  ist  daber  dies  Werk  als  eine  der  Meisterleistungen  der  Uber- 
gangszeit  zu  bewerten. 


Abb.  1<!4    Rathaus  zu  Eusisbeim 


1)  Vgl.  A.AVoltmann,  Die  deutsche  Knnst  im  ElsaC. 
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Dein  Hatliaus  i;egeinil)er  licgl  der  Gasliiol'  zur  Krone,  ein  eleganl  durrli- 
gefiihrter  Giebelbau  der  Spiitzeit,  datiert  IGIO  (Abb.  131).  Diese  Fassade  ist 
in  der  Mitte  niit  einem  prachtigcn  Erker  geschmi'ickt,  der  an  alien  Fliichen  niit 
einem  fain  behandeltcn  Ornament  bedeckt  ist,  gepreBte  Lederverzierungen  nach- 
ahmend.  Der  hohe,  niit  Schneckeu  eingefaHte  Giebel  vollendet  das  Kharakteristisch 
deutscbe  Gejiriige  dieser  Fassade.  Bemerkenswert  ist  hier  wieder,  daB  das  Ge- 
lander,  das  den  Erker  krOnt,  trotz  der  spaten  Zeit  noch  die  Fornien  gotischen 
MaBwerks  zeigt. 

Ein  interessantes  Haus  sielit  man  zu  Schlett stadt  in  der  StraBburger 
Stralie  Nr.  18,  laut  Zeugnis  der  lateinischen  Inschritt  am  Erker  1538—45  durch  den 
damaligen  Stadtliaumeister  SIcjiIkih  X/ci/lcr  erbaut,  oder  vielmehr  ,,in  meliorem 
faciem  restitutum".  Aucb  hier  tritt  noch  einiges  gotische  Detail  auf,  aber  iiber- 
wiegend  sind  doch  die  Formen  der  Renaissance.  Von  der  Begeisterung  fur  das 
klassiscbe  Altertum,  die  gerade  hier  durch  die  damals  beriihmte  gelehrte  Scbule 
liesonders  krtiftige  Nahrung  erhielt,  zeigt  am  Gesims  des  oberen  Geschosses  die 
Inschrift:  ARCHITECTIS  VETERIBVS  DIGATVM.  Die  Pilaster  enthielten  namlich 
die  leider  zerstiirten  Medaillonki'ipl'e  antiker  Architekten  und  Mathematiker.  Der 
Name  Archimedes  ist  noch  lesbar.  Ein  spiiterer  Giebelbau  vom  Jahre  1G15  ist 
das  zur  protestantischen  Kirche  gehiirende  Haus,  ebenfalls  mit  zweistockigem 
Erker  ausgezeichnet.  In  Kaiser sberg  bemerkt  man  schiichterne  Anfange  der 
Renaissance  an  einem  grolSen  zweigiebligen  Hause  vom  .Fabre  1521.  Ein  kleineres 
Haus  mit  Itarockem  Giebel  trilgt  das  Datum  IGKj  und  den  Namen  des  Baumeisters 
JoJiann  Volrhaf.  Ebendort  manche  anziehende  Fachwerkbauser,  darunter  ein  be- 
sonders  interessantes  vom  Jahre  1594.  Neben  der  Kirche  ein  stattliches  Gebaude, 
ehemals  wohl  Rathaus  mit  zvvei  breiten  Rundbogenportalen,  einem  Treppenturm 
und  einem  Erker,  bezeichnet  1604,  dabei  folgender  Vers: 

Dem  hejiigen  Reich  ist  dises  Haus 
Zue  Lob  und  Elir  gemacliet  aus 
Darin  die  wahr  (ierechtigkeit 
Gehalten  wirt  zue  jeder  Zeit. 

In  R  a  p  p  0 1 1  s  w  e  i  1  e  r  zeigt  ein  Brunnen  vom  Jahre  153(>  in  derben  Formen 
den  neuen  Stil  noch  gemischt  mit  der  Gotik.  Rufach  hat  unweit  der  Kirche 
einen  Ziehbrunnen  auf  zwei  stark  verjiingten  dorischen  Pfeilern  in  ausgebildeter 
Renaissance,  vom  Jahre   1579. 

Fines  der  stattlichsten  Denkmiiler  ist  das  Rathaus  zu  Miilhausen.  Die 
Stadt  schwang  sich  schon  im  13.  Jahrhundert  zu  selbstandiger  Bedeutung  auf 
und  wurde  1273  von  Kaiser  Rudolph  von  Habsburg  zur  freien  Reichsstadt  er- 
hoben.  In  ilen  Fehden  des  15.  Jahrhunderts  mit  dem  raublustigen  Adel  schloB 
sie  sich  den  benachbarten  Schweizer  Kantonen  an  und  wuBte  langere  Zeit  in  den 
Kampfen  des  Reichs  gegen  Frankreicb  ihre  Neutralitiit  zu  behaupten.  Ein  1431 
nach  dem  Muster  des  Baseler  Zunfthauses  „zu  Saffran"  errichtetes  Rathaus  wurde 
1551  durch  Brand  zerstort,  aber  schon  im  folgenden  Jahre  wurde  auf  derselben 
Stelle  das  noch  jetzl  bestehende  Gebaude,  wahrscheinlicb  mit  umfanglicher  Be- 
nutzung  der  alten  Grundmauern,  neu  erriclilet.')  Man  liest  an  der  Fassade  die 
Jahroszahl  1552.  Der  Bau  (Abb.  185)  wendet  seine  Langseite  mit  dem  hohen,  durch 
glasierte  Ziegel  geschmuckten  Dache  dem  Marktplatze  zu.  Die  unregelmiiBige 
Einteilung,  die  Form  und  Gruppierung  der  Fenster  erinnert,  wie  die  spitzbogigen 
Portale  des  Erdgeschosses,  an  mittelalterliche  Auffassung,  und  in  dieser  besondern 
Form  an  Bauten  des  benachbarten  Basel.  Fine  doppelte  Freitreppe  mit  einem 
auf  Renaissancesaulen  rubenden  Scbutzdach  fiihrt  zum  llauptgeschoB.  Die  I'n- 
regelmaBigkeiten   der   Fassade,   die   an   sicb  von   geringer   architektonischer  Be- 


1)  Das  Historische  in  \.  Ehrsani,  Thutel  de  ville  de  Mulhouso.    ,1lulli.,  1868.  8. 
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deutung  ist,  werden  in  gliicklicher  Weise  durch  eine  voUstandige  Bemalung  aus- 
gegliclien,  ja  selbst  zu  kiinstlerischer  Bedeutung  erhoben.  Die  aufgemalte  Quade- 
rung  des  Erdgeschosses  gibt  eine  ruhige  Grundlage,  die  Fenster  sind  mil  ge- 
malten  Laubgewinden.  Giebeln  iind  Rollwerk  bekront  und  im  HauptgeschoB  durch 
eine  ebenfalls  gemalte  Saulenstellung  und  eine  Balustrade  scheinbar  in  eine  tiefe 
Halle  verlegt,  welclie  an  beiden  Ecken  niit  weiblichen  Figuren  belebt  wird.  In- 
schriften  bezeichnen  sie  als  Wachsamkeit  und  Vorsicht.  Das  obere  GeschoB  hat 
zwischen  den  Fenstern  Nischen  mit  den  Gestalten  der  drei  theologischen  und 
der  vier  Kardinaltugenden.  Der  Maler  hat  sich  wenig  um  die  untere  Einteilung 
gekummert,  und  doch  ist  die  Wirkune:  eine  liarmonische. 


Abb.  ISd    Kath;ui.s  zu  Miilhau.seu 
(Aus:  Volkstiiraliche  Kuiist  ans  ElsaB-Lothringen) 


Der  Urheber  dieser  Fresken  war  Meister  Cliristian  Vacksterff'er  aus  Kolmar, 
der  laut  dem  noch  vorhandenen  Vertrag  vom  10.  September  1552  nicht  blo6  die 
beiden  Giebelwande  und  die  vordere  Fassade  zu  malen,  sondern  audi  die  Rtick- 
wand  der  ..grofien  Stuben"  mit  einer  schonen  Historie  schmlicken  soUte,  und 
das  alias,  wie  es  in  der  Urkunde  heiBt,  ,,uff  das  trewlichest  artichest  und  kunst- 
richest,  so  er  mag  mit  finsten  Farben  punktlichen  verfertigen  und  uBmachen, 
daB  es  der  Stadt  und  imme  ehrlichen  und  nutzlichen  sey.  Als  Lohn  erhielt  er 
fiir  sich  und  seinen  Gesellen  freie  Zehrung  und  zweihundert  Gulden.  Dafiir  soil 
er  aber  alle  Farben  und  Gold  und  ..was  er  sonst  darzu  brucht"  auf  seine  Kosten 
kaufen  und  alles  mit  guten  lebhaften  Farben  machen.  Die  Wappen  der  zu- 
gewandten  Schweizerorte.  die  ebenfalls  die  Fassade  scbmiickten,  muBten.  als 
Miilhausen  der  franziisischen  Republik  einverleibt  wurde,  ausgeloscht  werden,  um 
dieses  Andenken  an  seine  Geschichte  zu  vertilgen.  Die  Gemalde  sind  liberhaupt 
mehrmals,  zuletzt  1846,  restauriert  worden,  wie  es  scheint  mit  Verstandnis  und 
Pietat.  Urspriinglich  muB  freilich  die  Wirkung  eine  noch  prachtigere  gewesen 
sein,  und  der  wackere  Kolmarer  Meister  wird  auch  das  Gold  nicht  gespart  haben, 


Mulliauseii     Jvatliaus 


249 


denu  Michel  de  Montaigne  nennt  ITiBU  in  seiner  Heise')  das  Gebilude  „un  palais 
magnificjue  et  tout  dore".  Ein  Anbau  an  der  rechten  Giebelseite  vom  Jahre  1510 
enthalt  das  Archiv.  Das  ganze  Gebiiude  ist  auBen  und  innen  nach  der  Silte  der 
Zeit  mit  Spriichen  verziert,  die  sich  hauptsachlich  auf  die  Gereclitigkeitspflege 
beziehen.     So   liest  man  iiber  dem  P2ingang;    „nou  tarn  pro  moenibus   i|uam  pro 


Alili.  lyj    PJistcrliaus  7.u  Kolmar 


legibus  pugnandum".  —  „Einerlei  Recht  sei  unter  euch,  dem  friimbden  wie  dem 
heimischen-'.  —  Beim  E]intritt  gelangt  man  in  einen  groBen  Vorsaal,  wie  in  alien 
unseren  alten  Rathausern.  Im  Ratsaal  selbst  erinnern  mehrere  Glasgemiilde  an 
das  alte  Biindnis  niit  Basel,  Solothurn  und  Bern.  Ebenso  sind  die  Wappen  der 
Schweizer  Kantone  und  der  Scbwur  auf  dem  Riitli  in  Wandgemiilden  dargestellt. 
Dazu  eine  kurze  Reimchronik  der  Sladt.  So  ist  der  Bau  im  wesentlichen  noch 
ein  treues  Bild  der  Zeit,  die  ilm  erriclitet  hat. 


1)  Journal  de  voyage  I,  p.  29. 
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Kolmar  besitzt  mehrere  tiichtige  Biirgerhauser  aus  dem  16.  Jahrhundert. 
die  zum  Teil  auf  Malerei  angelegt,  zum  T«il  aber  auch  in  kraftigem  Quaderbau 
durchgefuhrt  sind.  Eins  der  friihesten  iind  schonsten  ist  das  Plisterbaus,  das  wir 
unter  Abb.  186  abbilden.'j  AIs  Eckhaus  spricht  es  sicb  durch  den  diagonal  ge- 
stellten  Erker  aus ;  dieser  tragt  mit  seinen  Medallions  und  Gliederungen  den  Cha- 
rakter  der  Fruhrenaissance:  audi  die  Anordnung  und  Unirahmung  der  Fenster 
und  der  im  Stichbogen  gewiUbten  Eingange  erinnert  noch  ans  Mittelalter.  Pracht- 
voU  wirksam  ist  die  auf  machtigen  Kragsteinen  vortretende  Holzgalerie  des  ober- 
sten  Stockwerks  mit  gescbnitzten  Standern  und  dem  zierlicben  Gelander.  Zuletzt 
aber  erhalt  die  Fassade  durch  reiche  vollfarbige  Gemiilde,  die  freilich  zum  Teil 
zerstort  sind,  ein  Gepriige  kunstlerischer  Heiterkeit.  Die  Gegenstande  scheinen 
dem  Alten  Testamente  angehort  zii  haben,  wahrend  am  Erker  Gestalten  von  Tu- 
genden  angebradit  sind.  Die  Gemiilde  sind  1577  vom  Meister  des  Miilhauser  Rat- 
hauses  ausgefuhrt,   der  hier  Chr.  \V,Hix<ir,rfer  heiBt:    der  Bau  selbst  stammt  vom 

Jahre  1537  und  wurde 
von  einem  Bareftmacher 
aus  Bisanz  errichtet. 

EineGiebelfassade.  die 
dem  oben  mitgeteilten 
Hause  zur  Krone  inEnsis- 
heim  verwandt  ist.  hat 
sich  in  dem  ..Kojifhause- 
von  1607  erhalten-/  (.Abb. 
187j.  Auch  bier  alsHaupt- 
stiick  der  reichen  Giebel- 
front  ein  zweistockiger 
Erker  mit  oberer  Galerie. 
Doch  sind  alle  Fenster 
mit  kriiftiger  Pilasterstel- 
king  und  Verdachung  um- 
I'aBt,  und  die  breite  Ein- 
fahrt  ist  mit  Gesims.  Kon- 
solen  undLowenaufsiitzen 
verziert.  Ein  prachtiger 
Erker  an  der  Ecke  der 
Augustinergasse  in  zwei 
Stockwerken,  aus  spate- 
rer  Zeit.  t'berhaupt  hat 
die  Stadt  Martin  Schon- 
gauers  mehr.  als  jede 
andere  im  ElsaB.  das 
Bild  einer  alten  deutschen 
Stadt  bewahrt. 

Von  ganz  frenidartiger 
Erscheinung  ist  das  soge- 
nannte  Johanniterhaus^\ 
dessen  oliere  Stockwerke 
eine  doppelte  fiinf  bogige 


d. 


Abb.  187    Kupfhans  zu  Koluiar 
(Ans:  Volkstumliche  Knnst  ans  ElsaB-Lotliringen) 


1)    Polaczek,    Denkm 
Bank,  im  Elsali  p.  110. 

-)  Polaczek  a.  a.  0.  Taf.  HS 
3)Daselbst  Taf.  99p.  129 
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Bogeiihalle  auf  Siiulen  zwischen  zwei  gesclilosaenen  Eckliuuten  be.sitzen,  den  ein- 
zigen  Schrauck  des  Ganzen,  doch  von  schonster  Wirkung.  Die  Brustung  der 
oberen  Saulenstelliing  besteht  aus  reicheni  MalSwerk;  den  obersten  AlischluR  der 
Terrasse  bildet  eine  Balustrade.  Das  Vorbild  der  Fassade,  die  1(108  erbaut  ist, 
scheint  niir  der  Palazzo  Lercari  zu  Genua  zu  sein. 

An  Originalitiit  und  Schiinheit  iibertrilft  indes  alle  andern  Bauten  ein  der 
Siidseite  der  Martinskirche  gegeniiberliegendes  Haus,  an  dessen  kleinem,  noch 
gotisierendeni  Seitenpfortchen  man  die  Jahreszahl  1575  liest,  durch  den  Glanzpunkt 
der  sonst  einfaclien  Fassade,  das  Ilauptportal  mit  seinen  kannelierten  ddiischen 
Saulen  und  dem  dariiber  sich  breit  entwickelnden  balkonartigen  Erker')  (Abb.  iis8). 
Die  originelle  (irundform  desselben,  der  priicbtige  Scliniuck  von  korinthischen 
Saulen  und  schon  gearbeiteten  Masken,  die  von  aufgeroUten  Kartuschen  eingerahmt 
sind,  verleihen  ihm  einen  hohen  Wert.  Der  untere  Fries  besteht  ebenfalls  aus 
Masken.     Das  Figurliche  ist  bier  durchweg  mit  groBeni  Gescbick  bebandelt. 


1)  Neuerdings  diii-ch  eine  luUUiche  Bedacliuiig,'  entstellt. 


.\l)b.  188    Erker  aus  Kolinar 
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la  keiner  Provinz  Deutschlands  zeigt  sich  wahrend  des  15.  und  16.  Jalir- 
hunderts  eine  groBere  Kraft  und  Fiille  des  geistigen  Lebens.  als  im  unteren 
ElsaS.')  Sehon  1450  wurde  in  Schlettstadt  durcli  Ludwig  Dringenberg  eine  ge- 
lehrte  Schule  eroffnet,  aus  der  eine  Anzahl  tiichtiger  Humanisten  hervorging. 
Bald  darauf  griindete  auch  StraBburg  seine  Schule  und  wurde  fiir  lange  Zeit  der 
Miltelpunkt    eines    regen    gelehrten    Treibens.      Xicht   wenig    wurde    dieses    ge- 


.\bb.  1S9     Neuer  Bau  (Hotel  de  I'ommercci  zu  Mraijburg 
(Nach  Fritscli,  Denkinaler  deatscher  Renaissance) 


fordert  durcli  die  Erfindung  der  Buchdruckerkunst,  die  bekanntlich  von  dort 
durch  Gutenberg  iliren  Ausgang  nahm.  und  sodann  durch  Johann  Mentelin  und 
andere  weiter  ausgebildet  und  gepflegt  wurde.  tlberhaupt,  solange  der  deutsche 
Geist  im  ElsaB  die  Herrschaft  behielt,  blieb  dies  hohere  Kulturleben  dort  in  Blute. 
Erst  mit  der  Unterdriickung  des  Deutschtums  durch  den  gewalttiitigen  franzij- 
sischen  Geist  verkummerte  und  verdorrte  es.  Die  iiberaus  rege  Tiitigkeit  der 
StraBburger  Buchdrucker  wirkte  nicht  minder  fordernd  auf  die  bildende  Kunst, 
und  in  der  Zeit  der  beginnenden  Renaissance  war  dort  eine  Anzahl  tiichtiger 
Kiinstler  besonders  mit  Zeichnungen  fiir  den  Holzschnitt  beschaftigt.  Vor  allem 
aber  bliihte  da  gegen  Ende  des  IH.  .Tahrhunderts  eine  .\rchitekturschule,  die  die 
glanzendste  und  geschlossenste  in  unserer  gesamten  Geschichte  der  Renaissance 
genannt  warden   dart'  und  ihre  Meister  l)is  an  die  Grenzen  von  Norddeutschland 

1)  l"ber  das  geistige  Leben  des  Elsasses  in  dieserEpoche  vgl.  Strobels  vaterl.  Gesch.  des 
Elsasses  III,  410  ff.  .515  ff.;  IV,  122  ff.  247  ff. 


Strallbui'ff 
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sandte.  Sie  griqipieiie  sich  wahrscheiiilich  um  Wciidd  Dic/tcrlcin,  den  groBen 
Malerarchitekteii  jener  Zeit.  Zuniichst  neiinl  man  Sladthaiimeister  Daniel  Sjieclde, 
der  sich  naiiientlicli  in  der  Kiiegshaukunst  lier\ortal.  Geboren  153G  zu  StraBhurg, 
lernte  er  zuerst  Formschneiden  und  Seidenslicken,  diirchzog  dann  verschiedene 
Lander,  bis  er  nach  Wien  kam,  wo  ihn  der  kaiserliche  Baumeister  Solizer  kennen 
lernte  und  in  der  [\riegsbaukunst  unterrichtete.  Von  Maximilian  II.  und  dem  Erz- 
herzog  Ferdinand  zu  ihrem  Riistmeister  ernannt,  kehrle  er  1574  nach  StraBhurg 
zuriick,  fertigte  ein  Holzmodell  der  Stadt  und  wurde  zum  Stadtbaumeister  ernannt. 


Abli.  V-M    Fraucniuius  zu  Strallbuifi 


Sein  obenerwahntes  Werk  iiber  die  Kriegsbaukunst  genoB  lange  Zeit  hohes  An- 
sehen.  Schon  vorher  hatte  er  fiir  Herzog  Albreclit  von  Bayern  die  Befestigung 
von  Ingolstadt  geleitet  und  viele  andere  Fiirsten  und  Stiidte  mit  seinem  Rat 
unterstiitzt.  Auch  in  StraBhurg  legte  er  Festungswerke  an  und  gait  lange  als 
Erbauer  des  jetzt  Hotel  de  Commerce  genannten  Stadthauses,  das  etwa  1585 
unter  dem  Namen  „Neuer  Bau"   errichtet  wurde  lAbh.  189).     Er  starb  1589. 

\"or  anderen  aber  kommen  hier  in  Betracht:  //«;;.•>■  Schocli,  gelioren  etwa  1550 
zu  Konigsbach  in  Baden,  wolil  der  bedeutendste  Architekt  jener  Schule,  vielleicht 
uberhaupt  jener  Zeit,  der  Erbauer  des  Schlosses  Gottesau  und  des  Friedrichsbaus 
zu  Heidelberg,  wahrscheinlich  auch  des  .,Neuen  Bans"  zu  StraBhurg,  —  und 
(korg  liidinf/er,  der  das  herrliche  Aschaffenliurger  SchloB  und  wohl  auch  das  zu 
Mainz  erdacht  hat. 

StraBhurg  besitzt  nur  wenige  Uherreste  der  Baukunst  jener  Zeit.  Der 
fruheren  Zeit  gehort  das  Frauenhaus  beim  Miinster  (Abb.  190).    In  der  linken 
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Halfte  von  1347  noch  gotisch,  wurde  es  bis  1585  durch  einen  zweiten  Eckfliigel 
nebst  einem  Fachwerk-Verbindunasbau,  dife  zusammen  den  Hof  einschlieBen,  zu 
einer  wohl  abgewogenen  wirksamen  Gruppe  vervoUstandigt.  Der  stolze  Schnecken- 
giebel  mit  seinen  Gruppenfenstern  und  starken  Gesimsen  bildet  ein  pracbtiges 
Gegensliick  zu  dem  alien  Fliigel,  dera  ein  achteckiges  neues  Treppenbaus  zuge- 
fugt  wurde.  Der  Hof  ist  nach  vorn  durcb  eine  Mauer  mit  schonem  Tor  abge- 
schlossen  und  enthalt  innen  eine  umlaufende  Galerie  auf  Konsolen. 

Im  Innern  zeichnet  sich  der  neue  Fliigel,  den  Huns  llhcrgcr  1579 — 85  er- 
ricbtete,  besonders  durch  die  wundervolle  Wendelstiege  aus.  Aucb  diese  ist  zum 
Teil  spatgoliscb,  die  Rundstabe  sind  ofters  als  knorrige  Aste  bebandelt,  aber  die 
sltitzenden  Mittelsaulen  baben  Renaissanceform.  Aucb  der  prachtige  Saal  im 
Erdgeschofi,  der  jetzt  der  Modellsammlung  dient,  bat  mitten  eine  bocbst  vortretT- 
lich  bebandelte  ionische  Saule  mit  Akantbusblattern  an  dem  Kapitell.  Die  Decke 
wird  zum  Teil  durcb  ein  gotiscbes  Xetzgewolbe,  zum  Teil  durcb  eine  vortrefT- 
licb  bebandelte  Holzbalkendecke  gebildet.  Die  dekorative  Malerei  der  Wiinde, 
von  der  nocb  Reste  vorbanden  sind,  zeigt  eine  Art  Grotesken  und  diirfte  Wendel 
Dietterlein  selbst  zuzuscbreiben  sein. 

Der  ausgebildeten  Renaissance  gehort  sodann  der  obenerwahnte  Neue  Bau 
(das  jetzige  Hotel  de  Commerce)  an  (Abb.  189),  leider  zu  Anfang  vorigen  Jahr- 
hunderts  seiner  pracbtvoUen  Wendelstiege  und  seiner  Holliallen  beraubt.  Seine 
Arcbitektur  entspricbt  im  Erdgescbofi  der  des  Friedricbsbaues  von  Heidelberg  und 
ist  eine  der  ansehnlicbsten  und  wertvoUsten  jener  Zeit  iiberbaupt  in  den  klarsten 
Formen  der  Renaissance.  Der  vollig  monumentale,  bocbst  ernsteBau  entstand  1582 
bis  1585  als  dreifliigelige  Anlage,  im  ErdgeschoB  fur  Laden  bestimmt.  Die  Ober- 
gescbosse  dienten  als  stadtiscbe  Scbreibstuben.  Dies  Verbaltnis  gab  dem  entwerfen- 
den  Kiinstler  die  seltene  Freibeit,  die  Fassade  in  vollster  RegelmaBigkeit  mit  weiten 
Acbsen  zu  gestalten.  Als  der  leitende  Arcbitekt  gait  von  jeber  Daniel  Sjieckk; 
doch  ist  die  Pilasterarcbitektur  des  Erdgescbosses  derart  iibereinstimmend  mit 
der  der  anderen  Bauten  des  Hans  SclwrJi,  dafi  wenigstens  dieser  Teil  im  Entwurf 
dem  letztgenannten  zugescbrieben  werden  mu6.  Die  oberen  Gescbosse  und  das 
Portal  weicben  sicbtbar  im  Gliarakter  davon  ab  und  geben  auf  eine  altere  Auf- 
fassungsweise  zuriick,  so  da6  dafiir  wobl  andere  in  Frage  kommen  kOnnen;  das 
findet  seine  Bestatigung  darin,  da6  Scboch  bereits  1583  in  die  Dienste  des  Mark- 
grafen  von  Baden  iibertrat,  fiir  den  er  ScbloB  Gottesau  entwarf.')  Die  leitenden 
Baufiibrer  waren  Jiiri/  Sclmiitf  und  Paid  Maia-cj-.  Den  letzteren  balten  einige  fiir 
den  maBgebenden  Arcbitekten,  besonders  da  er  spater  aucb  den  Bau  des  Scblosses 
Gottesau  leitete.  Docb  ist  von  ibm  nichts  weiter  bekannt,  aucb  ist  er  nirgends 
als  erfindender  Kiinstler  beglaubigt.  Der  auffallende  Umstand,  daB  Gottesau  das 
Bogensystem  des  StraBburger  Erdgescbosses  iiber  alle  Stockwerke  gleichmiiBig 
angewandt  zeigt,  bestatigt  um  so  deiitlicber,  daB  die  Obergeschosse  zu  StraB- 
burg  aus  anderer  Hand  stammen.  Diese  lehnen  sicb  in  der  Anordnung  denn  an 
berkommliche  Art  deutlich  an.  Man  vergleicbe  nur  die  starke  tibereinstimmung 
mit  den  „Hallen"  zu  Mompelgard,  die  das  gleicbe  System,  freilicb  in  gri'iBter 
Einfachheit  zeigen. 

Trotzdem  ist  unsere  StraBburger  Fassade  in  der  Arcbitektur  zu  einer 
starken  Einbeit  verscbmolzen  und  bildet  mit  ibren  16  breiten  Fenstersystemen 
in  drei  Slockwerken  und  ibreni  scbonen  Rbvtbmus  eines  der  groBartigsten  Bau- 


1)  Schoch  hat  auch  1600  die  wauderrolle  Fleischhalle  zu  Heilbronn  mid  in  StraBburg  die 
grofie  Metzig  erbaut,  eiueii  freilich  ganz  eiufaclien  Bau.  der  aber  viel  reicher,  ebenfalls  Tiillig 
horizontal  gelagert,  mit  eiuer  langen  Reihe  von  Dacherkern  und  prachtiger,  zweiseitig  anstei- 
gender  Freitreppe  geplant  war.  Eine  Zeiehnung  davon  im  Kupferstichkabiuett  zu  Straliburg. 
Abgeb.  bci  Pohiczek,  Denkm.  d.  Baukunst  im  Elsall.  Stralib.  1906  p.  105.  Uber  Sclioch  vor  aUem 
die  grundlegenden  Aufsatze  von  Czihak  im  Zentralbl.  d.  K.  pr.  Bauverwaltung  1889. 


Stral-ibui-"-     ( ibenliiilu^im 
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werke  jener  Zeit.  Audi  dali  keinerloi  Gieliel  das  machlige  Dach  und  seine  Hori- 
zontale  durclil)ieclien,  verstiirkt  den  i4;ewaltigen  Eindruck.  Solche  waren  iiiizweil'el- 
haft  nie  beabsiclitiut  —  vgl.  Miiinpelgard  — ,  und  die  drei  dicliten  Reihen  schun 
gebildeter  Dachluken  gliedein  die  Daclifliiche  in  gliickliclister  Weise,  das  Ganze 
zugleich  als  reines  Bureau-,   Geschafts-  und  Lagerhaus  charakterisierend. 

Not'linianchesschOne 
Patrizierliaurt  in  StraB- 
l)urg  zeugt  von  alter 
Kunstliebe;  so  das  priicli- 
lige  Haus  am  Stephans- 
plan  Xr.  17  mit  krafligen 
Giebeln,  zwei  Krkern, 
Wendeltreppe  und  scho- 
nem  Saal  ini  ( JbergeschoB, 
der  auf  zwei  Saulen  eine 
feine  Stuckdecke  trilgt, 
so  das  stolze  Haus  Lauth 
in  der  Kauf hausgasse  von 
158G  mit  seinen  zwei  stol- 
zen  Giebeln  und  zwei  fla- 
chen  dreiseitigen  Erkern 
nacb  der  StraBe.  —  AuBer- 
dem  aberimmernocb  eine 
Reihe  von  Fachwerkhiiu- 
sern,  darunter  das  Kam- 
merzellsche  am Miin- 
ster;  iibereinemgotischen 
ErdgeschoB  von  groBen 
Bogen  drei  prachtvolle 
Obergeschosse  mit  reich- 
ster  Schnitzerei  und  Gie- 
bel,  vom  reinslen  elsas- 
sischen  Typus  mit  vor- 
gekragten  Umrahmungen 
derFenster,dieinGruppen 
zu  zwei  Oder  drei  die  Flii- 
chen  vollstandig  durclibre- 
chen.  Vielleicht  das  priicli- 
tigste  Werk  der  Art  in 
Deutschland,  an  dieFrank- 
furter  Bauweise  stark  an- 
klingend  (Abb.  191). 

Reiclihaltig  ist  das  kleine  Oberehnheim,  siidlich  von  Rosheim.  Zu- 
nachst  tritt  bier  am  Rathaus  mit  der  .lahreszahl  1523  die  Renaissance  selir  I'ruh, 
freilich  noch  stark  mit  gotischen  Formen  vermischt,  auf  den  Plan.  Nur  der 
linke  Fliigel  ist  alt,  der  Rest  samt  dem  Mittelbau  modernisiert.  An  den  Fenstern 
spatgotisches  Astwerk,  vor  dem  HauptgeschoB  ein  Allan  mit  gotischem  MaBwerk 
im  Gelander;  aber  die  groBen,  mit  Kopfen  gesclimiickten  Kragsteine  darunter 
haben  Renaissanceform.  Der  Erker  an  der  Marktseite,  ganz  in  Renaissance- 
formen  auf  fiinf  dicbtgestellten  groBen  Ivonsolen  ausgekragt,  ist  l(i04  hinzu- 
gefCigl.  —  Am  Marktplatz  sodann,  der  Nebenfront  des  Rathauses  gegeniiber,  die 
alte  Metzig,  jetzt  Kornhalle,  im  ObergeschoB  Fachwerkbau,   vom  Jahre  1554. 


Abb.  191    Haus  KammerzeU  zu  StraRburg 
(.\ufiiabme  der  Neuen  Photogr.  Gcsellschaft,  Steglitz) 
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Audi  hier  herrscht  nocli  vorwiegend  das  Mittelalter,  der  steinerne  Giebel  gegen 
den  Platz  zeigt  ein  spitzbogiges  Tor,  dariiber  vor  dem  Mittelfenster  eine  Balu- 
strade in  MaBwerk,  dann  aber  das  Wappen  mit  dem  Reichsadler  in  einem  Renais- 
sancerahmen.  — Weiter  am  Markt  ein  Brunnen  unter  dem  Erker  eines  Hauses: 
offene  Halle  mit  zwei  Renaissancepilastern  gegen  die  StraBe.  im  zweiten  Stock- 
werk  ein  Erker  mit  schlichten  Pilastern,  das  dritte  GeschoB  schlieBt  mit  einer  spat- 
gotiscben  Balustrade  ab.  —  Endlich  ein  zierlicher  Zierbrunnen  vom  Jahre  1579 
in  der  StraBe,  die  auf  das  Rathaus  miindet.  Die  runde  steinerne  Einfassung  hat 
zwei  Reiben  Kassetten  mit  Blattornament.    Diese  Einfassung  tragi  drei  korintbische 

Siiulen,  mit  gedrungenen 
am  unteren  Teil  reich 
omamentiertenScbaften. 
Ober  den  Kapitellen  ent- 
wickeln  sicb  nach  Art 
von  Holzkonstruktionen 
breite  Konsolen,  um  den 
niedrigen  Arcbitrav  zu 
tragen.  EineflacbeStein- 
kuppel  von  geschweift  em 
Profit,  im  Innern  durcb 
ein  gotisches  Rippen- 
gewolbe  cbarakterisiert, 
kront  den  originellen 
kleinen  Bau.  In  der 
Wetterfabne  auf  seiner 
Spitze  best  man  die 
.labreszabl  1579. 

Ein  bedeutendes  Bau- 
werk  besitzt  sodann 
M  0  1  s  h  e  i  m  in  seiner 
F 1  e  i  s  c  b  b  a  1 1  e  i  Abb. 
1921.  Der  stattlicbe  und 
malerische  Bau  zeigt 
eine  ungemein  wirksame 
Anlage.  Die  lange,  mit 
ibrem  lioben  Giebeldach 
dem  Markt  zugekebrte 
Hauptfront  hat,  wie  das  Rathaus  in  MUlhausen,  eine  doppelte  Freitreppe  mit 
gotiscbem  MaBwerkgelander.  Uber  ibrem  Podest  baut  sicb  ein  Turm  empor,  von 
zwei  gedrungenen  Pilastern  und  ionischen  Kapitellen  getragen.  Am  Turm  eine 
Uhr  mit  Bildwerken  und  der  Jahreszabl  1607,  die  aber  vielleicht  nur  auf  diesen 
etwas  barocken  Aufsatz  sicb  bezieht.  Noch  effektvoUer  wirkt  der  Bau  durch  die 
schmalen  Giebelfronten  mit  ihren  bohen,  in  drei  Geschossen  durch  kannelierte 
Pilaster  gegliederten  Giebeln.  Das  untere  GeschoB  der  Giebelfront  hat  eine  Halle 
mit  drei  Rundljogenarkaden.  t'ber  ihnen  springen  auf  miichtigen  Kragsteinen  von 
schwerer  Henaissanceform  Altane  vor,  sicb  um  die  Ecke  fortsetzend  und  an  der 
Hauptfassade  endend.  Audi  diese  haben  noch  Gelander  von  spatgotischem  MaBwerk. 
Am  vorderen  Giel)el  best  man  oben  die  Inscbriften;  LVCRET.  ROMA.  MARGVS. 
Also  waren  hier  wohl  friiher  Wandgemiilde  dieses  Inhalts. 

Molsheim  aber  umschlieBt  vor  allem  in  seiner  Jesuitenkirche,  die 
1614 — 19  erstand,  ein  bedeutendes  Werk  der  Kircbenbaukunst  und  den  Vorliiufer 
der  nur  einige  Jahre  jiingeren  zu  Kiiln,  wie  diese,  vermutlicb  von  dem  Architekten 


V.'l     Ebi.'iiialii,'e>  Rathaus.  jt_*tzt  Fleisclihalle.  zu  ^lulslieiui 
(.\us;  Volkstiimliche  Kuiist  aus  ElsaiVLotliringeu) 


Molsheiiu     WeiBenbura: 
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ChriMoph  W'lim^ir  aus  A^?chaffenburE:  erbaut.  Die  Aniatre,  die  sich  im  ganzen  noch 
stark  mittelalterlich  ausninimt,  ist  dabei  eine  bochst  eigenartige:  im  Westeii  ein 
sechsjochiges  Schiff  in  basilikaler  Anordnung,  also  mit  Oberfenstern  im  machtig 
weitgesprengten  Mittelschift',  —  iiber  den  niedrigen  Seitenschiffen  eine  durch- 
laufende  Empore:  sodann  folgt  ein  verhiiUnismaBig  niedriges  Querscbiff  und  ein 
dreijocbiger  Cbor  mit  dreiseitigem  SchluB.  —  Wenn  nun  aucb  die  GewiJlbe  und 
BOgen  tiberall  spitz- 
bogig  und  gut  gotiscb 
erscheinen,  die  Fen- 
ster  aucb  alle  eben- 
solcbes  MaBvverk  zei- 
gen,  so  ist  doch  die 
weitere  Formenbe- 
handlung  vollig  in  Re- 
naissance gebalten. 
Vor  allem  sind  die 
durch  die  Eraporen- 
briistung  durchscbie- 
Benden  Scbiffpfeiler 
einfach  klare  dorische 
Siiulen  mit  Eierstab- 
Kapitellen,  Gesimse, 
ScbluBstein,  Brtistung 
und  alles  Detail  von 
klarer  Renaissancebil- 
dung,  wie  die  ganze 
weitraumige  Kirche 
durcbaus  von  gleichem 
Gefuhl  durchwebt  ist. 
Eine  reiche  Kanzel 
und  schones  Stubl- 
werk  sebmiicken  den 
leiderdurcb,,gotische" 
neue  Altare  u.  dgl.  ent- 
stellten  Kirchenraum 
(Abb.  193i.  Das  Au- 
Bere,  das  durcb  ein 
miicbtiges  Dacb  wirkt, 

besitzt  wenig  Cliarakteristiscbes,  ist  mit  plumpen  Strebepfeilern  ringsum  gestiitzt 
und  nur  durcb  die  gescbweiften  (Juerhausgiebel  durcbbrocben.  Ein  sehr  zierliches 
acbteckiges  Turmchen  vor  dem  Westgieljel  und  ein  biibscber  zweistockiger  offener 
Dacbreiter  geben  dem  Umrisse  doch  einigen  maleriscben  Reiz.") 

Ein  zierlicbes  Eckhaus  vom  Jabre  1550  sodann  in  WeiBenburg,  gleich 
westlich  von  der  Stiftskircbe,  auBerbalb  der  alten  Umwallung.  Die  Tiir  zeigt 
spatgotisches  Astwerk,  wird  aber  von  Renaissancepilastern  eingerabmt.  Auf  der 
Ecke  des  Hauses  entwickelt  sich  sehr  elegant  iiber  einer  Saule  ein  Erker  von 
rotem  Sandstein.  mit  Medaillonkopfen  und  fein  ornamentierten  Rahmenpilastern 
geschmiickt.  Aulierdem  in  der  Alten  .Fohannisgasse  ein  ungemein  elegantes  Facli- 
werkhaus  iiber  steinernem  ErdgeschoB,  der  obere  Stock  aufs  zierlicbste  dekoriert, 
indem  die  einzelnen  vorgekragten  Fenster  und  der  Erker  prachlvoU  mit  geschnitzten 


Abb.  19;^    Inueres  der  Jesuitciikirclie  zn  Molsheim 


I)  Polaczek  a.  a.  0.  Taf.  62.  63.  p.  9i. 
Liibke-Hauijt,  Renaissance  in  Deutschland    I    3.  Aufl. 
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Rahmen  und  laubgeschmiickten  Kandelabersaulen  eingefaBt  sind.  Der  kleine  Bau 
vom  Jahre  1599  gehort  zu  den  elegantesten  Beispielen  der  oberrheinischen  Holz- 
architektur. 

In  Zabern  an  der  HauptstraBe  ein  zierliches  Fachwerkhaus  mil  zwei- 
seitigem  Spitzerker.  Die  Haustilr  hat  noch  den  gotischen  Eselsriicken,  der  Erker 
aber  wird  von  einer  toskanischen  Steinsaule  getragen,  wahrend  das  Schnitzwerk 
groBtenteils  bereits  sehr  barock  ist.  Das  Haus  tragi  zweimal  ■ —  unter  dem  Erker 
und  iiber  der  Tiire  —  die  Jahreszahl  1605.  Ein  Beweis,  wie  lange  auch  hier, 
der  allgemeinen  deutschen  Sitte  entsprechend.  am  Fachwerkbau  und  gewissen 
gotischen  Einzelheiten  festgehalten  wurde.  Am  Alien  SchloB  in  Zabern  sieht 
man  noch  ein  friihes  Renaissanceportal  am  Treppenlurm. 

Endlich  auf  dem  Wege  von  Niedeck  nach  Maursmiinster  das  malerische 
SchloB  Birkenwald.i)  Es  hat  zwei  verzierte  Portale,  das  eine  mil  der  Jahres- 
zahl 1562.  An  der  Nordseite  liegt  zwischen  runden  Tiirmen  ein  groBer  Allan, 
wie  solche  damals  im  ElsaB  wiederholt  vorkommen.  Im  ErdgeschoB  ein  schoner 
gewolbter  Saal  auf  derben  Kandelabersaulen  und  eine  ahnliche  Kiiche.  Die  archi- 
tektonischen  und  ornamentalen  Fornien  alle  aber  von  erstaunlicher  Unbeholfen- 
heit,  oft  geradezu  an  romanische  Formengelnmg  erinnernd. 

Das  sudliche  Baden 

Eine  wesentlich  andere  Entwicklung  nimmt  die  Renaissance  in  den  Ge- 
bieten,  die  heute  dem  GroBherzogtum  Baden  angehoren.  Hier  erhebt  sich  kein 
stadtisches  Gemeinwesen  auch  nur  entfernt  zu  der  Bedeutung  der  bliihenden 
elsiissischen  Stadte,  namentlich  StraBburgs.  Dagegen  ptlegen  die  im  Lande  an- 
sassigen  Fiirstengeschlechler,  vorziighch  die  Markgrafen  von  Baden-Baden  und 
Baden-Durlach,  die  Baukunst  durch  Anlage  und  Ausstattung  von  Schlossern,  in 
denen  wachsende  Prachtliebe  zum  Ausdruck  kommt.  Daneben  treten  die  Imrger- 
lichen  Bauten  der  Stadte  in  zweite  Linie  zuriick.  Doch  konnte  es  nicht  aus- 
bleiben,  daB  das  Vorbild  der  furstlichen  Bauten  auch  bei  den  burgerlichen  Unter- 
nehmungen  zu  gliuizenderer  Gestaltung  trieb. 

Den  Anfang  machen  wir  mit  dem  SchloB  Gottesau  bei  Karlsruhe.  Im 
Miltelalter  war  hier  ein  Kloster,  an  dessen  Stelle  Markgraf  Karl  II.  von  Baden- 
Durlach  1533  ein  SchloB  erbaute,  das  1589  durch  seinen  Sohn  Markgraf  Ernst 
Friedrich  in  der  heutigen  Gestalt  erneuert  wurde.' i  Der  Baumeister  war  Huns 
Si'lioch,  dessen  wir  schon  ofters  gedacht,  seit  1583  in  die  Dienste  des  Markgrafen 
getreten,  und  durch  den  StraBburger  Paul  Mu«rcr  als  Ausfiihrenden  unterstiitzt: 
letzterer  war  auch  am  ..Neuen  Bau"  mit  tatig  gewesen.  In  den  franzosischen 
Raubkriegen  unter  Ludwig  XIV.  verwiistet  und  ausgebrannt,  wurde  es  durch 
Markgraf  Karl  Wilhelm  wieder  hergestellt,  aber  1735  abermals  durch  eine  Feuers- 
brunst  beschadigt.  Alle  diese  Verwiistungen  hat  aber  das  solide  Mauerwerk 
gliicklich  iiberstanden.  so  daB  1740  eine  durchgreifende  Wiederherstellung  haupt- 
sachlich  das  Innere  betraf.  Leider  wurden  auch  damals  die  urspriinglichen  Fenster 
aus  den  Bogenstellungen  der  Fassade  entfernt  und  durch  formlose  Offnungen 
in  anderer  Stockwerkteilung  ersetzt.  Nur  an  den  Tiirmen  sind  die  originalen 
Fenster  gebheben.  Bei  dieser  Gelegenheit  erhielten  jene  statt  der  ehemaUgen 
spitzen  Dacher  die  jetzigen  Kuppeln.     Gegenwartig  ist  der  Bau  Kaserne. 

Das  Innere  des  Schlosses  ist  durch  die  Umwandlung  so  verandert  wortlen, 
daB  die  urspriingliche  Einrichtung  und  vollends  die  ehemalige  reiche  Ausstattung 

1)  Polaczek  a.  a.  0.  Taf.  92. 

2)  Polaczek  a.  a.  0.  Taf.  84. 

^)  E.  J.  Leichtlm,  Gottesauer  Clironik.  Karlsruhe  1810. 
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bis  auf  den  letzten  Rest  verscliwuiulen  ist.  Es  ist  bezeugt,  daB  reiche  Ilolztilfe- 
lungen  aus  Straliburg  darin  aufgestelll  waren,  und  daB  der  Niederliinder  Ihndrlk 
Steeiiwijix  (I.  A.  die  Ausmalung  mehrerer  Decken  bewirkte.  Das  AuBere  dagegen 
(Abb.  194)  gibt  im  wesentlichen  wolil   nocli  das  Bild  der  ursprunglichen  Anlage. 


Abb.  194    SchloR  Gottesau  bei  Karlsruhe 
(Nach  Fritsch,  Denknuiler  deutscher  Renaissance) 


Die  vier  runden  Tiirme  auf  den  Ecken  mit  ihren  geschweiften,  ehemals  einfacheren 
Dacbern,  zu  denen  in  der  Mitte  der  Hauptt'assade  ein  fiinfter  ftir  die  Treppe  sicb 
gesellt,  verleihen  dem  Bau  ein  ungemein  malerisches  Geprage.  Einfache  dorisclie 
Pilaster  gliedern  durchweg  die  beiden  unteren  Gescbosse,  wahrend  das  dritte  Stock- 
werk  an  den  hoher  emporgefiibrten  Tiirmen  ionische  Pilaster  zeigt;  sehr  an- 
sprechend  sind  sodann  die  Fenster  von  gedriickten  Bogen  eingefaBt,  welche  den 
ganzen  Bau  wirkungsvoU  gliedern.  Die  Formbebandlung  an  sicb,  so  einfach  sie 
erscbeint,  entbebrt  nicht  wohlberecbneter  Steigerung.  Die  unteren  Pilaster  sind 
ziemlicb  derb  und  haben  starke  Schwellung  des  Scbaftes;  die  oberen  sind  feiner 
gezeicbnet.  Die  Fenster  selber,  nur  noch  an  den  Tiirmen  erhalten,  sind  von  Pilastern 
eingerahmt,  in  der  Mitte  durcb  einen  Pleiler  geteilt  und  durcb  Gebalk  und 
kronenden  Giebel  abgeschlossen,  ebenfalls  eine  woblerdachte  Steigerung  zeigend. 
Am  ErdgeschoB  haben  sie  eine  kraftige  Rustika,  am  oberen  Stockwerk  eine  feinere 
Quaderbehandlung  und  im  zweiten  GeschoB  sehr  elegante  Ornamente.  Dieselbe 
Abstufung  gilt  von  alien  iibrigen  Gliedern,  den  Bogen  samt  ihren  ScbluBsteinen 
und  Gesimsen.  Gesteigert  wird  die  Gesamtwirkung  durch  die  aus  dem  verscbie- 
denen  Material  sich  ergebende  Farbenstimmung.  AUe  Gesimse,  Einfassungen, 
Kapitelle  und  Basen  sind  namlicb  aus  rotem  Sandstein,  alle  iibrigen  Gliederungen 
aus  grauem  Sandstein,  die  Flacben  geputzt  und  zum  Teil  durcb  aufgemalte  Quade- 
rung  belebt.   Die  Fensterumrahmungen  wiederbolen  sich  genau  so  an  den  beiden 
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oberen  Geschossen  des  Friedrichsbaus  zu  Heidelberg,  wahrend  die  Architektur  der 
sie  einfassenden  Wandbogen  wieder  genau  der  am  Erdgeschosse  des  Strafiburger 
Neuen  Baus  entspricht.  Gottesau  bildet  daber  das  Mittelglied  zwischen  den  ge- 
nannten  beiden  Bauwerken  und  mit  ihnen  ein  glanzendes  Trifolium,  das  den  Hobe- 
punkt  der  nationalen  Renaissance  in  Siiddeutschland,  mit  dem  Ascbaffenburger 
Schlosse  aber  den  Triumph  der  StraBburger  Architektenschule   bedeutet. 

Nach  Dehio  soli  das  SchloB  bis  1735  nocb  ein  drittes  GeschoB  besessen 
haben,  das  mit  einer  Statuengalerie  endigte  und  eine  flache  Terrasse  bildete,  auf 
der  man  lustwandeln  konnte. 

Gibt  Gottesau  das  Bild  eines  vollig  aus  einem  GuB  errichteten  Baus,  so 
zeigt  dagegen  das  SchloB  zu  Baden  eine  aus  verschiedenen  Epochen  allmahlicb 
hervorgegangene  Gestalt.  Die  Geschichte  des  Banes  bat  von  kundiger  Seite  eine 
erscbopfende  Darstellung  gefunden ') ;  das  Wesentliche  daraus  ist  folgendes : 
Nachdem  im  friihen  Mittelalter  das  Alte  SchloB  als  teste  Burg  auf  ziemlich 
steiler  Hobe  angelegt  worden  war,  erricbteten  die  Markgrafen  wahrscbeinlicb  schon 
im  14.  Jahrhundert  auf  dem  unmittelbar  (iber  der  Stadt  sich  erhebenden  Berg- 
plateau  ein  neues  SchloB :  dieses  wurde  durch  den  Markgrafen  Jakob  um  die 
Mitte  des  15.  Jahrhunderts  weiter  ausgebaut.  Uberreste  machtiger  Substruktionen 
beweisen  allerdings,  daB  schon  die  Romer  diesen  das  enge  Tal  beherrschenden 
und  die  warmen  (.^>uellen  beschiitzenden  Punkt  zu  einer  Befestigung  aus- 
ersehen  und  das  machtige  Terrassenplateau  angelegt  batten.-)  Der  Bau  des 
Markgrafen  Jakob  wurde  sodann  weiter  ausgefiihrt  durch  einen  der  edelsten 
Fiirsten  des  Landes,  ^Markgraf  Ghristoph,  der  hier  1479  seinen  Wobnsitz  nabm. 
Vom  neuen  Schlosse  datiert  der  1510  ausgestellte  Freiheitsbrief,  den  er  der 
Stadt  Baden  verlieh,  samt  einer  Polizeiordnung  ..fiir  die  Fremden,  so  zu  ibrer 
Notturft  Oder  ibres  Lybes  Wollust  hier  baden".  Alle  diese  Bauten,  von  welchen 
namentlich  der  Haapteingang  (in  unserem  GrundriB  Abb.  195  bei  A),  der  vier- 
eckige  Turm  an  der  Nordseite  (J,  die  westliche  und  nordliche  Umfassung  bei 
T,  S  und  X  im  wesentlichen  nocb  herriihren,  tragen  die  Formen  des  spiiten  Mittel- 
alters.  Manche  Zusiitze  und  \'eranderungen  kamen  unter  ^larkgraf  Philipp  1. 
hinzu,  so  daB  der  Bau  bis  dahin  schon  eine  ziemliche  Ausdehnung,  aber  auch, 
wie  gewohnlicb  die  mittelalterlichen  Burgen,  eine  unregelmaBige  Gestalt  erhielt. 
Feste  Zeugnisse  fiir  diese  Bauperioden  sind  namentlich  der  Wappenschild  des 
Markgrafen  Ghristoph  und  seiner  Gemahlin  am  SchluBstein  des  Torgewolbes  und 
das  schon  ausgefiibrte  Baden-Sponheimsche  Wappen  liber  dem  Tor,  dessen  Jahres- 
zahl  1530  auf  die  Zeit  des  Markgrafen  Philipp  I.  deutet.  Auch  die  KrOnung  des 
nordlichen  Turmes,  der  damals  als  Archiv  diente  und  mit  den  benachbarten  Teilen 
den  Xamen  der  ..alten  Kanzlei"  fuhrte,  tragt  die  Jahreszabl  1529.  Ob  das  Datum 
1516  auf  einer  alten  Abbildung^i  authentisch  ist,  darf  einigem  Zweifel  unter- 
worfen  warden,  denn  die  damit  verbundene  Architektur  zeigt  eine  so  entwickelte 
Renaissance,  wie  sie  fiir  damals  in  Deutschland  undenkbar  ist. 

Mit  Sicherheit  kann  nur  so  viel  festgeslellt  werden,  daB  die  Umwandlung 
der  schiefwinkligen  und  verworrenen  mittelalterlichen  Burg  in  eine  klar  durch- 
dachte  moilerne  SchloBanlage  zur  Zeit  des  Markgrafen  Philipp  II.  bewirkt  wurde. 
Nocb  wahrend  dieser  nach  seines  Vaters  Tode  15G9  als  Minderjiihriger  in  Miinchen 
erzogen  wurde,  begann  der  Administrator  Graf  Utto  von  Schwarzenberg  ilen 
Neubau.     Die  Ausfiihrung  war  dem  Steinmeizen  Kaspar  Weinhart  aus  Benedikt- 

1)  KriegT.Hochfelden,  Die  beiden  Schlosserzu  Baden,  eheraals  und  jetzt.  Karlsruhe  1851. 
Dazn  die  Aiifnalune  vou  L.  Gmelin  in  Ortweins  D.  Ren.  Heft  49,  .50,  53  und  54. 

2)  Ein  Teil  der  mit  Strebepfeileni  verstiirkten  romisclien  Futtermauer,  welclie  dem  Erd- 
druck  der  mit  den  bekannten  majestatiselien  BiUimpn  bestandenen  Terrasse  so  lange  widerstanden, 
ist  neuerdings  zusammengestiirzt  und  hat  umfassendp  Ilerstellungsbauten  notig  gemacht. 

■')  Im  Besitze  des  Freiherrn  von  Ow  auf  Wackendorf,  abgeb.  bei  Krieg,  zu  S.  51  ff. 
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beuren  iibertragen,  der  als  furstlicher  Oberliau-  und  Werkmeister  bezeichnet 
wird  und  schon  vorher  in  Resensburg  und  Miinchen,  wie  es  in  einer  Urkunde 
des  SlraBburger  Stadtarchivs  heilU,  ..stattliclie  Gebiiu"  geniacbt  batte.  Wir  wissen 
von  dem  Meister  nichts  weiter,  als  daB  er  1582  mil  Berut'ung  auf  seine  friiberen 
Leistungen  sich  um  eine  Werkmeisterstelle  bei  der  Stadt  StraBburg  bewarb.  Die 
Erkundigungen,  welche  der  Rat  einzog,  lauteten  dahin,  daB  er  das  SchloB  zu 
Baden  aus  dem  Fundament  aufgefuhrt  habe,  aber  ..ein  starker  Papist"  sei.  In 
Iloffnung  jedoch,  ,,die  Geliiiu,  so  er  machen  wiird,  werden  nit  papistisch  sein", 
bescblieBen  die  Bauberrn,  ibm  das  Amt  zu  iibertragen.  Die  Sache  zerscblug 
sicb  indes,  da  Weinbart  die  Verhandlungen  abbrach.^) 


Abb.  Ula    tirundrili  vom  Erdgescholl  des  Schlosses  zu  Baden-Baden 


Die  Aufgabe  des  Meisters  bestand  vor  allem  darin,  mit  moglichster  Bei- 
bebaltung  der  den  groBen  SchloBhof  umfassenden  Gebaude,  welche  jetzt  in  S  die 
Stallungen,  in  T  Dienstwohnungen,  in  V  Remisen  enthalten,  das  berrschaftliche 
Wohnhaus  als  AbschluB  der  Ostseite  des  Hofes  zu  erricbten.  Mit  ricbtigem  Takt 
stellte  er  das  neue  Gebaude  rechtwinklig  auf  den  mitten  im  Hof  liegenden  Bau  0, 
ein  alteres  Dienstgebaude  mit  den  gewaltigen  Kellern  darunter.  Zu  dem  nord- 
licben  Fliigel  P,  der  die  Kiiche  und  dazu  gehorigen  Riiume  aut'nahm,  wurde  die 
Verbindung  durch  den  zweistockigen  Bogengang  N  hergestellt.  Die  Anlage  dieser 
nordlichen  Teile  wurde  zugleich  fiir  die  Verteidigung  so  eingerichtet,  daB  ihre 
lange  Flucht  durch  zweimalige  Vorspriinge  der  Gebaude  bestrichen  werden  konnte. 

Wenden  wir  uns  nun  zuni  Hauptbau.  Er  bildet  ein  regelmaBiges  Rechteck 
von  70  Meter  Lange  und  25  Meter  Tiefe.  rechts  durch  einen  Treppenturm,  links 
durch  die  Verbindungsgalerie  zum  Teil  verdeckt.  Bei  der  Anlage  des  Eingangs  G 
und  der  damit  verbundenen  Treppe  D  war  der  Meister  durch  die  Riicksicht  auf 
eine   altere  Wendelstiege   gebunden;    aber   auch  die  Riicksicht  auf  das  im  Hofe 

')  Die  Urkunde  bei  Krieg  im  Anhang. 
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vorhandene  Gebaude  < )  muBte  ihn  bestimmen,  seinen  Eiiigang  etwas  nach  rechts 
vou  der  Hauptachse  zu  verlegen.  Die  gewolbte  Vorhalle  C,  von  der  ansehnlichen 
Breite  von  8  Metern,  durch  das  Portal  und  die  neben  diesem  angebrachten 
Fenster  geniigend  erleuchtet,  wird  im  rechten  Winkel  von  dem  langen.  ebenfalls 
gewolbten  Korridor  E  durchschnitten.  Dieser  empfangt  an  beiden  Enden  durch 
gekuppelte  Fenster  sein  Licht.  So  wird  der  ganze  GrundriB  in  vier  ungefahr 
gleiche  selbstandige  Gruppen  von  Raumen  geteilt,  deren  innere  Anordnung  nach 
den  besonderen  Erfordernissen  sich  verschieden  gestaltet.  Links  vom  Eingang 
gelangt  man  in  den  Saal  L,  der,  wie  das  ganze  ErdgeschoB,  mit  gedriickten  Kreuz- 
gewolben  iiberdeckt  ist.  Bei  einer  Breite  von  7,3  Metern  miBt  er  20,6  Meter  Lange; 
der  auf  unserer  Abbildung  angedeutete  Einbau  ist  ein  neuerer  Zusatz.  Die  nahe 
Verbindung  mit  der  Kiiche  laBt  in  diesem  statthchen  Raume  den  ehemaligen 
Speisesaal  leicht  erkennen.  Der  daran  stoBende  10  Meter  lange  Saal  ^M  wird 
zum  Anrichten  und  als  Speisesaal  fiir  das  Gefolge  gedient  haben. 

Die  rechts  vom  Eingang  gelegene  Abteilung  hat  zwei  groBere  Zimmer  I 
und  H  und  dazwisclien  ein  kleineres.  Durch  die  vorgelegte  Wendeltreppe  steht 
sie  mit  der  dariiber  befindlichen  in  Verbindung  und  hat  zugleich  ihren  selli- 
standigen  Ausgang  auf  den  Hof.  Es  war  also  eine  fiir  sich  geschlossene  kleine 
Wohnung,  wie  wir  deren  in  den  franzosischen  Schlossern  jener  Zeit  ahnliche 
haufig  antreffen.  Die  jenseits  des  Korridors  E  gegeniiberliegende  Abteilung  ent- 
halt  die  Kapelle  F,  in  der  auf  zwei  kriiftigen  ionischen  Saulen  eine  Empore 
fiir  die  fiirstliche  Familie  angebracht  ist.')  Der  Baumeister  muBte,  um  innerhalb 
des  Stockwerks  die  erforderliche  Hohe  zu  gewinnen.  den  FuBboden  tiefer  legen, 
so  daB  man  auf  fiinf  Stufen  in  die  Kapelle  hinabsteigt.  An  der  (Jstseite  ist  eine 
achteckige  Altarapsis  vorgebaut,  siidwarts  stoBt  die  Kapelle  an  ein  Vorgemach, 
dieses  wieder  steht  durch  eine  Wendeltreppe  mit  der  Terrasse,  durch  Tiiren  mit 
dem  Korridor  E  und  dem  groBen  Eckzimmer  G  in  Verbindung.  Die  vierte  Ab- 
teilung ist   in   fiinf  ungefahr   gleich  groBe  Zimmer  von  etwa  6  Meter  Breite  bei 

7  Meter  Tiefe  zerlegt :  davon  hat  nur  das  mittlere  keinen  Ausgang  auf  den  Korridor. 
In  dem  ersten  Zimmer  K  sieht  man  in  der  Wand  eine  halbrunde  ausgemauerte 
Nische,  wohl  fiir  einen  Brunnen  zu  Waschungen  bestimmt. 

In  das  obere  GeschoB  i  Abb.  196|  gelangt  man  auf  der  stattlichen  Treppe  B 
und  tritt  sodann  in  ein  Vorzimmer  A :  links  davon  ist  ein  iihnliches  Wohngemach, 
wie  es  im  ErdgeschoB  vorhanden  ist,  wahrend  nach  der  Xordseite  wieder  ein 
groBer  Saal  E  sich  anschlieBt,  der  durch  einen  vom  Hauptkorridor  G  sich  recht- 
winklig  abzweigenden  Gang  mit  der  Galerie  F,  einer  Diensttreppe  und  den  an- 
stoBenden  Hofgebauden  in  Verbindung  steht.  Die  siidiistliche  Abteilung  dieses 
Stockwerks  enthalt  einen  einzigen  Prachtsaal  D  von  24,6  Meter  Lange,  In  der 
urspriinglichen  Einteilung  des  Schlosses  nahm  der  groBe  Hauptsaal  ebenfalls  den 
ganzen  sudostlichen  Teil  des  zweiten  Stockwerks  ein,  war  aber  durch  Hinzuziehung 
des   Korridors    auf    14  Meter   Breite    und   28  Meter  Liinge   gebracht   und   besaB 

8  Meter  Hohe. 

Von  den  iibrigen  Teilen  des  Schlosses  ist  nur  noch  zu  sagen,  daB  sich  in  P 
(Abb.  195 1  die  groBe,  mit  KreuzgewOlben  auf  Rustikapfeilern  bedeckte  Kiiche 
befindet,  daran  sich  zwei  kleinere  unregelmaBige  Riiume  anschliefien.  Dann  folgt 
in  Q  der  noch  mittelalterliche  Turm,  ehemals  das  Archiv,  und  in  R  eine  Reihe 
spater  angebauter  Dienstwohnungen.  Die  Stalle  sind  in  S,  weitere  Dienstwoh- 
nungen  in  dem  siidlichen  Teil  des  Westfliigels  T,  die  Remisen  endlich  in  den 
geraumigen  Pfeilerhallen  V  des  siidhchen  Fliigels  untergebracht.  Die  groBartigen, 
auBerst  sinnreich   angeordneten   und  zu  Verstecken  hergerichteten  unterirdischen 


1)  Die  Kapelle  hat  Ratzel   neuerdings  stilgemafi  -wiederhergestellt. 
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Keller  und  Gewolbe  unter  deiu  Ihiuplbau  siiul  I'iir  die  ktinstlerische  Belrachtung 
ohne  Bcdeutung. 

Die  kiinstlerische  Ausslattung  ist  im  AuBern  eine  ungewdhnlich  einfache. 
Der  Baumcister  hat  sich  auf  den  Kindruck  der  ruhigen,  grofien  Linien  veilassen, 
die  das  Ganze  in  seiner  neuen  Zusainmensetzung  gewonnon  hatte.  AUerdings 
muB  man  sich  dabei  gegenwartig  halten,  daB  die  iirspriinglichen  Einfassungen 
der  Fenster  an  der  Hauptfassade  bei  der  Verwiistung  durch  die  Franzosen  ver- 
schwLinden  sind,  was  die  Wirkung  erheblich  beeintrachtigt.  Von  fern  gesehen 
imponiert  aljer  das  SchloB  durch  die  machtigen  horizontalen  Linien  der  Terrasse 
und  des  langen  sudlichen  Fliigels  mit  seinen  doppelten  Bogenreihen  auBerordentlich. 
Ist  man  in  den  Hot'  getreten,  so  erhalt  man  den  Eindruck  der  groBen,  ruhigen 
Massen  des  Hauptbaues,  an  den  sich  links  die  Verbindungsgalerie  mit  ihren 
kraftig  gehaltenen  Saulenstellungen  schlieBt,  im  oberen  GeschoB  doppelt  so  viel 
als  im  unteren.  Diese  Ilallen  mit  ihren  eleganten,  in  rotem  Sandstein  ausge- 
fiihrten,  fein  kannelierten  Siiulen  .sind  der  zierlichsle  Teil  der  iiuBeren  Architektur. 
Die  untere  otmet  sich  durcli  ein  mit  schonem  Wappen  geschmiicktes  Portal  auf 
die  Kiiche.  Neben  dem  Portal  durchbrechen  zwei  niedrige  aber  breite  fenster- 
artige  Offnungen  die  innere  Mauer.  Diese  Fenster,  die  zur  Austeilung  der  Speisen 
an  das  niedere  Hofgesinde,  wolil  audi  an  die  Armen  dienten,  haben  eine  origi- 
nelle  Ausstattung.  Hire  Seitenpfosten  sind  unter  dem  reich  gegliederten,  auf 
Lowenkopfen  ruhenden  Gesinise  mit  trophiienartig  aufgehangten,  ebenso  hiibsch 
angeordneten  als  fein  ausgefuhrten  Kiichengeschirren  dekoriert.  Sie  erinnern  an 
gewisse  Dekorationen,  die  man  in  den  Werken  des  gleichzeitigen  Dietterlein  findet, 
Siegeszeichen  der  Schlemmerei,  samt  den  iibrigen  Teilen  dieser  elegant  ausge- 
fiihrten  Halle  mit  einer  Liebe  behandelt,  die  uns  die  Gewohnheiten  jener  pras- 
senden  Zeiten  recht  vor  Augen  i'iihrt. 


Abb.  19ti    Cli-undrili  vom  Obergeschull  lies  Sclilosses  zu  Bailen-Bailen 


An  der  rechten  Seite  des  SchloBhofes  zieht  sich  in  sehr  schlichter  Aus- 
fuhrung  auf  breiten  Pfeilern  die  einstockige  Bogenhalle  bin,  die  jetzt  als  Remise 
verwendet  wird.  Jeder  Pfeiler  ist  mit  einer  groBen  Bogennische  und  einer  kleineren 
iiber  derselben  gegliedert;  letztere  fur  Busten  bestimmt,  erstere  fur  Statuen,  die 
freilich  fehlen. 

Der  Hauptbau  des  Schlosses  hat  im  ErdgeschoB  und  den  beiden  oberen 
Stockwerken  jetzt  schlicht  behandelte  Fenster,  deren  einst  reichere  Einfassungen 
vermutlich  genau   so   gebildet   waren,    wie   die   auf  der   Sudseite   des   Schlosses 
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oberhalb  der  Terrasse  nocli  erhaltenen  letzten  Originalfenster:  Rustikaeinfassung, 
Einteilung  durcli  ein  bis  zwei  Mittelpfosten,  dariiber  ovale  Fenster  mit  Rustika 
ringsum.  Jetzt  zeigt  nur  das  Portal  seinen  alten  Schmuck  von  je  zwei  gekuppelten 
dorischen  Halbsaulen.  deren  Schafte  eine  Rustikagliederung  baben.  Das  doriscbe 
Gebalk  wird  von  zwei  kleinen  seitlichen  Giebeln  und  in  der  Mitte  von  einem 
hoheren  Aufsatz  bekront:  in  diesem,  von  Voluten  eingefaBt.  das  badische  Wappen. 

Die  Gesamtentwicklung  des 
Portals  ist  eine  iiberaus  statt- 
licbe.  die  bildhauerische  Aus- 
fuhrung  meisterhaft  (Abb. 
197).  i'ber  dem  Portalbau 
ist  das  Dach  durch  einen  vor- 
tretenden,  mit  Schnecken  ge- 
scbmiickten  Giebel  ausge- 
zeichnet. 

Eine  reichere  Ausschmiik- 
kung  wurde  dem  Innern  zu 
teil,  die  leider  meist  ver- 
schwmideu,  zum  Teil  durch 
neuere  Restauration  verdrangt 
ist.  Sehr elegant sindzunacbst 
die  Rippen,  SchluBsteine  und 
Konsolen  der  Kreuzgewolbe 
in  derVorhalle,  dem  Korridor 
und  dem  Treppenhaus,  welche 
diesen  Teilen  ein  ungemein 
vornebmes  Gepriige  verleiben. 
Sodann  haben  die  Tiiren  im 
groBen  Vestibiil  zur  Rechten 
und  Linken  scbone  Einfas- 
sungen.  Auf  deren  Gesimsen 
der  badiscbe  Wappenscbild, 
von  Lowe  und  Greif  gehalten, 
ist  indes  spaterer  Zusatz  aus 
der  Zeit  des  Markgrafen  Wil- 
belm  (starb  lU77i.  Sebrreich, 
aber  auch  schon  barock  ist 
die  aus  dem  Gang  in  die  Kapelle  fiihrende  Tiir '  i,  mit  allerlei  Schweifung  um- 
kleidet  und  mit  Flachenornament  bedeckt,  das  aufgeroUte  und  geschmiedete 
Bander  nachahmt.  Der  obere  nicht  minder  barock  bebandelte  Aufsatz  entbalt  in 
reicher  Umrahmung  ein  gut  gearbeitetes  Reliefbrustbild  Gbristi.  Die  Kapelle  selbst 
war  mit  geringen  Fresken  vom  Ende  des  17.  Jahrhunderts  geschmiickt,  wo  unter 
dem  Markgrafen  Ludw^ig  Wilhelni  und  seiner  Gemahlin  Sibylla  Augusta  seit  l(j97 
die  Wiederherstellung  des  Schlosses  von  den  Verwiistungen  der  Frauzosen  be- 
gonnea  ward.')  Aus  der  friiberen  Zeit  des  17.  Jabrbunderts  datiert  dagegen  die 
reiche  Ausschmiickung  der  fiinf  nordustlichen  Zimmer  und  des  Speisesaals  fiir  die 
Dienerschaft,  von  der  man  nocb  Erhebbcbes  wahrnimmt.  Mannliche  und  weib- 
liche  Karj-atiden,  ovale  Rahmen  baltend,  tragen  ein  stark  vorspringendes  Gesimse, 
darauf  delphinartige  Tiere  und  wiederum  reiche  Rahmen.  Diese  waren  teils  fiir 
Spiegel,   teils   fiir  Gemalde  bestimmt.     Das  Kreuzgewolbe  ist  mit  Laubgewinden 

1)  Abb.  bei  Krieg  zu  pag.  76. 

-)  Sie  ist  hente  geschiekt  hergestellt. 


Abb.  197    Hanptportal  des  Schlosse.s  zu  Baden-Baden 
(Sach  Fritsch,  DerikmUler  deutsclier  Renaissance) 


Schlofi  zu  Baden- IJiideu  21)5 

in  Stuck  gesehmuclit.  Durch  Farbeii  und  Gold  crhiull  das  (ianze  urspriinglich 
seine  voile  Wirkung.  Im  zweiten  Zimmer  ist  die  Dekoration  noch  reicher  und 
zugleich  hesser  erhalten.  Siiulen  und  Pilaster  aus  Stuckmarnior  mit  vergoldeten 
FCiBen  und  Kapitellen  tragen  kiiiftige  Gesimse,  davon  sleigen  die  mit  Laubfestons 
geschmiickten  Gewiilljrippen  auf.  An  den  Wiinden  sind  wieder  Bilderrahmen 
angebracht,  alles  in  Stvick  und  reicher  Vergoldung.  Die  vier  Happen  des  blauen, 
goldgestirnten  Kreuzgewolbes  sind  mit  Medallions  geschmiickt,  in  kleinen  Fresken 
Liebesgeschichten  Jupiters  schildernd.  Bei  einer  davon  soil  man  noch  im  An- 
fang  unseres  Jahrhunderts  gelesen  haben:  „genus  unde  Badense".  Durch  den 
Brand  von  lG8fi  sind  diese  bis  auf  drei  zerstort  worden.  Auch  im  dritten  Zimmer 
iihnliche  Anordnung  mit  Stuck  und  Vergoldung.  Die  dunkelroten  Wande  haben 
ovale,  von  vergoldeten  Blumengewinden  eingerahmte  Nischen  rait  den  bemalten 
Biisten  des  Markgrafen  Wilbelm  und  seiner  Sohne.  Der  FuBboden  aus  italie- 
nischem  Kunstmarmor  zeigt  mehrere  Wappenschilde,  die  auf  den  Markgrafen 
Friedrich  V.  und  seine  Gemahliii  Barbara  von  Wiirttemberg  deuten.  Die  gesamte 
Dekoration  dieser  liaume  gehort  also  in  den  Anfang  des  17.  .lahrhunderts.  Auch 
die  iibrigen  beiden  Zimmer,  sowie  der  kleinere  Speisesaal  enthalten  Reste  iihn- 
licher  Ausstattung. 

Dagegen  sind  in  den  oberen  Geschossen  keine  Spuren  der  urspriinglichen 
Ausschmiickung  mehr  geblieben.  Nur  aus  der  Beschreibung  eines  Zeitgenossen, 
des  Jesuitenpaters  Gamans,  wissen  wir  von  der  }irachtvollen  Ausstattung  des 
grofien  Saales  im  zweiten  GeschoB.  Sein  Spiegelgewolbe  war  1579  durch  Tohlan 
Sfiimner  mit  Fresken  geschmiickt  worden,  in  denen  nach  der  Sitte  der  Zeit  die 
AUegorie  eine  groBe  RoUe  spielte:  die  Wande  zierten  die  Bildnisse  der  Flirsten 
des  badischen  Hauses  in  mehr  als  LebensgroBe,  unter  ihnen  zog  sich  ein  Fries 
mit  den  Brustbildern  der  deutsclien  Kaiser  hin.  Dazu  kamen  noch  Darstellungen 
der  Monate  und  der  Zeichen  des  Tierkreises  mit  entsprechenden  lateinischen  und 
deutschen  Versen.  Am  einen  Ende  des  Saales  sprang  ein  achteckiges  Erker- 
zimmer  vor,  die  Kronung  der  unteren  Altarnische  der  Kapelle,  ebenfalls  durch 
Slimmer  mit  Wandgemiilden  geschmiickt.  Das  Ganze  war  also  im  Geiste  unserer 
entwickelten  Renaissance  des  letzten  Viertels  des  16.  Jahrhunderts  ein  maBgebendes 
Prachtwerk  von  glanzendei  Durchfiibrung. 

An  die  ostliche  Front  des  Schlosses  stoBt  eine  hohe  Terrasse;  deren  vor- 
springende  Spitze  tragt  einen  runden  Pavilion,  welchem  die  Franzosen  den  un- 
sinnigen  Namen  „Dagoberts-Turm"  gegeben  haben.  M  Dieser  Pavilion,  von  Pfeilern 
getragen  und  mit  steinerner  Kuppel  bedeckt,  entbillt  eine  Wendeltreppe,  die  zu 
dem  ehemals  sich  anschlieBenden  Zwinger  hinabfiihrte.  Ihre  Stufen  sind  auf  der 
Unterseite  mit  prachtigem  Flachornament  vollig  bedeckt.  Der  kleine  Kui)pel- 
bau,  der  innen  und  auBen  reich  gemalt  und  vergoldet  und  mit  kleinen  Statuen 
in  Nischen  geschmiickt  war,  ist  eins  der  kostlichsten  Kleinode  der  deutschen 
Renaissance  und  macht  dem  Meister  M'eiiihart  hochste  Ehre.  Die  ausgezeichnet 
gebildeten  ionischen  Dreiviertelsilulen,  die  Pfeiler  mit  den  zierlichen  Nischen,  die 
durchbrochene  Kuppel  mit  ihrer  kleinen  Laterne,  die  markige  und  zugleich  feine 
Gliederung  der  Flilchen,  die  elegante  Ausbildung  alter  architektonischen  Formen 
geben  dem  kleinen  Bau  innen  und  auBen  eine  Anmut,  besitzen  zugleich  eine 
formate  VoUendung,  die  sehr  wenigen  Monumenten  der  deutschen  Renaissance 
eigen  ist.  Man  muB  aus  der  Eigenart  der  Behandlimg  des  Einzelnen.  insbesondere 
auch  des  Flachornaments  des  Frieses  und  ahnlichem,  schlieBen,  daB  Meister  Wein- 
hart  die  gleichzeitige  Kunst  Frankreichs,  insbesondere  Arbeiten  Delormes  und 
Bullants,  aus  der  Nahe  kennen  gelernt  hatte. 


1)  Vgl.  die  sfhiiiie  .\ul'nalime  bei  Gmelin  a.  a.  0.  Taf.  11 — 20. 
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Auf  dem  weiteren  ostlichen  Vorsprung  der  Terrasse  wurde  im  Laufe  des 
17.  Jahrhunderts  der  prilchtige  Garten  angelegt,  der  mil  seinen  gewaltigen  Baumen 
und  Zierpflanzen  das  SchloB  so  anmutig  umgibt.  Auf  einer  alten  Zeichnung  vom 
Jahre  1581  sieht  man  ihn  noch  nicht;  wohl  aber  bemerkt  man  darauf  die  friihere 
Anordnung  und  Einteilung  der  Fenster  des  Hauptbaues,  die  gerade  hier  noch  zum 
Teil  erhalten  ist :  Gliederung  durch  Kreuzstabe,  bei  den  groBeren  Fenstern  drei- 
teilig,  bei  den  kleineren  zweiteilig,  dariiber  ein  bogenformiger  Aufsatz  mil  ovalem 
Oberfenster,  Einfassung  in  Rustika.  Das  SchloB  wurde  1G89  durch  die  Franzosen, 
wie  eine  Unzahl  von  badischen  Schlossern  von  Heidelberg  an,  ausgebrannt  und 
verwiistet');  1843 — 4-7  sehr  opulent  durch  Fischer  wiederhergestellt.  Zu  der  alten 
Ausstattung  gehoren  aber  noch  an  der  Vorder-  und  Riickseite  die  prachtvollen 
Wasserspeier  mit  den  reich  behandelten  schmiedeeisernen  Tragstangen. 

WertvoUe  Denkniiiler  der  Renaissance  bewahrt  sodann  die  St ift skirche 
in  den  Grabmalern  der  badischen  Fursten.  Xoch  sehr  unentwickelt  zeigt  sich 
der  Stil  an  dem  Monument  Jakobs  II.,  eines  Sohnes  Markgraf  Christophs  1.,  der 
als  Erzbischof  von  Trier  1511  starb,  und  dessen  Grabmal  aus  einer  Trierischen 
Kirche  hierher  versetzt  worden  ist.  Selbstnoch  das  originelle  Monument  Philipps  II., 
im  Jahre  1537  von  Meister  Clirisfoph  von  Urach  gefertigt,  verrat  eine  Mischung 
gotischer  Elemente  mit  den  Formen  des  neuen  Stils.  Dagegen  ist  das  Epitaph 
des  1536  verstorbenen  Markgrafen  Bernhard  III.  in  so  durchgebildeten  Renais- 
sanceformen  ausgefiihrt,  daB  es  sicherlich  erst  ein  Menschenalter  nach  dem 
Tode  des  Dargestellten  entstanden  sein  kann.  Derselben  Zeit  gehort  das  ein- 
fachere,  aber  geschmackvolle  Monument,  das  dem  1569  bei  Moncontour  gefallenen 
Markgrafen  Philibert,  dem  Sohne  Bernhards  und  seiner  Gemahlin  Mechthild 
von  Bayern,  errichtet  wurde :  man  sieht  beide  Gatten  in  einer  elegant  umrahmten 
Nische  vor  einem  Kruzifixus  knien.  Diese  beiden  Grabmaler  sind  wahrscheinlich 
unter  Markgraf  Philipp  II.,  dem  Erbauer  des  Schlosses,  errichtet  worden.  Dieser 
letztere  selbst,  der  1588  starb,  erhielt  dann  wahrscheinlich  erst  im  Anfang  des 
17.  Jahrhunderts  sein  Epitaph,  an  welchem  plutzlich  eine  vollig  verschiedene, 
strengere  und  dabei  im  einzelnen  schon  barocke  Behandlung  zutage  tritt.^) 

Eine  zierlich  dekorative  Arbeit  ist  der  Brunnen  im  Hofe  des  Klosters 
Lichtental  vom  Jahre  1602,  der  eine  effektvoll  behandelte  Saule  mit  einer 
Statue  der  hi.  Jungfrau  aus  einem  achteckigen  Becken  aufsteigen  laBt.^i  Ein 
hochst  originelles  Werk  vom  Jahre  1549  ist  der  Brunnen  in  Ettlingen,  jetzt 
vor  dem  SchloB  daselbst  aufgestellt,  der  auf  wirksam  gegliedertem  korinthischen 
Pfeiler  die  derbe  Figur  eines  Pritschenmeisters  tragt.**  Vor  ihm  hockt  eine  Figur, 
die  sich  eben  zum  Empfangen  der  ihr  zugedachten  Streiche  anschickt.  Sie  tragt 
eine  Tafel  mit  der  Inschritt : 

Las  mich  unveracht! 

Bedeak,  der  AVflt  Wysheyt  uud  Pracht 

Ist  vor  Got  ein  Dorhet  geacht! 

Im  SchloBhof  daselbst  sieht  man  sodann  noch  einen  Brunnen.  der  sich  als 
reich  geschmuckte  und  umrahmte  Nische  aufbaut:  aus  dieser  ergiefit  ein  Delphin 
das  Wasser  in  ein  Becken  (Al)b.  K^Bi.  Die  Formen  weisen  auf  die  Straliburger 
Schule.  Das  SchloB  selbst  wurde  bei  der  Pfalzverwiistung  ebenfalls  bis  auf  ge- 
ringe  Reste  vernichtet. 

Nur  unbedeutenJ  ist,  was  sich  in  Bruchsal  aus  der  Renaissancezeit  er- 
halten hat,  und  selbst  das  wenige  Vorhandene  ist  nur  wie  durch  ein  Wunder  der 

1)  Vgl.  dariiber  den  Bericht  des  Paters  Hippoljt  bei  Krieg  in  den  Beilagen  S.  186  ff. 

2)  Diese  Grabmaler  aufgen.  Ton  Gmelin  a,  a.  0.  Taf.  31 — 40. 
*)  Ebenda  Taf.  28  und  29. 

•*)  Beide  Brunnen  aufgen.  von  Gmelin  a.  a.  0.  Taf.  30. 
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dreimaligen   Einiisclierung   der   Stadt   durcli    die   Franzosen    entgangen.     Es    lie- 

schriinkt   sich   auf  ein  kleiries  Renaissanceportal  am  Treppenhause  eines  Privat- 

hauses  vom  Jahre  1552,  wie  die  Inschrif't  iiher  dem  Portal  angibt.    Heiche  Pilaster 

rahmen    es  ein;    dariiber  ein  Feld  niit  zwei  elegant  eingefallten  Wappenschilden; 

die   Kronung   des  Ganzen   im  Sinne   der  Friihrenaissance   diirch    einen  Ilalbkreis 

mit  Muscheldekoration.  Weiter  seitwLlrts  ist  eine  Tafel  angebracht,  die  bericbtet, 

daB  15(32  Ghristoph  von 

Minchingen,     Probst    zu  !^S2\ 

Speyer,    dies    Haus    fiir 

1300  Gulden  von  den  Ed- 

len  von  Trosten,  Gorgen 

und  Hans  Eytel  Spalten 

von     Sulzburg     gekauft 

babe.     Die    so   oft   wie- 

derbolten    VerwUstungen 

durch  die  Franzosen  ba- 

ben  im  ubrigen  die  Spuren 

der  alten  reicben  Kunst- 

bliite  in  diesen  Gegenden 

fast  vollstiindig  verwiscbt 

und  selbst  das  spilter  zu 

behandelnde    SchloB    zu 

Heidelberg   uns   nur   als 

Ruine  binterlassen. 

Gernsbacli  be- 
sitzt  in  seinem  Ratbaus 
(Abb.  199)  ein  kleines, 
aber  charaktervoll  und 
reich  durcbgefiibrtes  Bei- 
spiel  der  Arcbitektur  aus 
dem  Ende  unserer  Epoche. 
Die  Lage  des  Baues  an 
der  Ecke  zweier  nicbt  eben 
breiter  StraBen  muBte 
einen  scbmal  gedrangten 

Hochbau  herbeifiihren,  der  sicb  in  dem  mit  Voluten  und  Obelisken  gescbmiickten 
Seitengiebel  energisch  ausspricbt  und  in  dem  reicb  verzierten,  polygonen  Erker 
an  der  Ecke  ausklingt.  Das  derbe  Portal  mit  seinen  doriscben  Saulen  und  der 
Schneckenkronung,  die  Fenster  mit  ihren  durcbbrochenen  Giebeln,  der  Dacherker 
endlich  mit  seinen  weit  herausgebogenen  ScbnOrkeln  sind  Kennzeichen  eines 
Kunstlers  der  ofters  erwiilmten  Strabburger  Scbule  aus  der  Umgebung  Hans 
Schoc/is,  womit  die  Jabreszabl  1617  am  Portal  tibereinstimmt.  Insbesondere  kiJnnte 
ein  Entwurf  von  Ridimjer  bier  zugrunde  liegen.  Im  Innern  findet  sicb  eine  Wendel- 
treppe  von  mittelalterlicher  Konstruktion  rait  gotiscben  Gliederungen  am  Portal. 
Auch  die  Tiir  des  oberen  Saales  zeigt  gotiscb  profilierte  Einfassung,  obwobl  sie 
eine  Umrabmung  von  korintbiscben  Saulen  mit  reicbgescbmiicktem  Gebalk  bat. 
Der  untere  Scbaft  der  Saulen  bat  gleich  dem  Postament  barockes  Flachornament, 
am  Tursturz  best  man  die  Jabreszabl  1618. 

Einiges  andere  hat  sich  in  Freiburg  im  Breisgau  erhalten.  Auch  bier 
bleibt  die  Gotik  noch  ziemlich  lange  in  Kraft.  An  einem  Hause  der  Franziskaner- 
straBe  sieht  man  einen  originellen  gotiscben  Erker  von  1516,  uber  dem  Portal 
als  Baldachin  emjiorgebaut.     Am  Ratbaus   findet  sicb  aus  derselben  Zeit  eine 


Xbh.  ]98    Brunuen  im  SililolMiof  zu  Ettliiigen 
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Wendeltreppe  mit  gotischer  Profilierung.  Auch  die  gewundenen  Siiulen,  auf 
denen  sie  ruht,  haben  mittelalterliche  Form.  Oben  liest  man  aber  auf  einem  Re- 
naissanceschildchen  die  Jahi-eszahl  1558.  Das  untere  Vestibiil  hat  eine  flache  Holz- 
decke  auf  originell  behandelten  Renaissancesaulen  von  Sandstein.  Im  Hof  findet 
sich  eine  Freitreppe,  deren  Gelander  wieder  die  Fischblasen  des  spatgotischen 
Stiles  zeigt.  Ebenso  haben  die  unteren  Saulchen  noch  mittelalterliche  Form, 
wahrend  die  oberen,  welche  das  Dach  der  Treppe  stiitzen,  im  Renaissancestil 
behandelt  sind.  An  der  Balustrade  liest  man  1552.  Aber  noch  langer  bleiben 
hier  beide  Stile  unmittelbar  nebeneinander  in  tJbung.  denn  das  Renaissanceportal 
der  Fassade  tragi  die  Jahreszahl  1558,  ein  kleineres  gotisches  Portal  1557.  Im 
oberen  Stockwerk  findet  man  eine  Pforte  in  steifen  Renaissanceformen.  aber  mit 
gotischer  Gliederung  und  der  Jahreszahl  155f».  Sodann  ein  reicheres  Portal  der- 
selben  Art. 

Neben  dem  Rathaus  lag  das  alte  Gebaude  der  Universitat,  ein  male- 
rischer  Zweifliigelbau,  verbunden  durch  eine  zinnengekronte  Mauer.  Es  ist  das- 
selbe  Gebaude,  das  unterm  13.  Januar  1579  als  ..neu  erbautes  (Collegium"  unter 
die  seitherigen  sechsundzwanzig  ,.gefreiten"  Hauser  der  Universitat  aufgenommen 
wurde.')  Auf  beiden  Ecken  diagonal  gestellte  rechtwinklige  Erker  mit  Reliefs. 
Das  Portal  in  ausgebildeter  Renaissance  und  mit  Portratmedaillons  triigt  die 
Jahreszalil  1580.  Im  Hof  liest  man  an  einem  Strebepfeiler  1581.  Derselben  Zeit 
gehOrt  offenbar  das  hiibsche  spatgotische  Portal  zur  Wendeltreppe.  Letztere  ruht 
auf  Siuilen,  alles  noch  in  spatgotischer  Bildung. 

Diese  beiden  Gebaude  hat  ein  Umbau  des  letzten  Jahrzehnts  zu  einem  groBen 
neuen  Rathause  zusammengefaBt  und  hochst  geschickt  daraus  eine  Einheit  zu 
zimmern  gewuBt,  unter  Verwertung  der  iilteren  Telle,  die  freilich  offers  an  allerlei 
andere  Stellen  verschoben  sind. 

Sodann  verdient  die  \'orhalle  am  siidlichen  Querschiif  des  Miinsters  als 
ein  zierlicher,  reich  durchgefiihrler  Bau  unserer  Epochs  Erwahnung.'')  Sie  besteht 
aus  drei  Kreuzgewolben,  die  auf  vier  Pfeilern  ruhen.  Elegant  behandelte  ko- 
rinthische  Siiulen  sind  den  Pfeilern  vorgelegt,  die  sehr  schlanken  Schafte  am 
untern  Teile  reich  ornamentiert.  Kraftvolle  Konsolen  bilden  im  Scheitel  der  Bogen 
die  Unterstlitzung  des  stark  vorspringenden  Gebalkes.  Die  Balustrade,  welche 
die  Plattform  umgibt,  ist  noch  im  Geiste  der  Gotik  mit  spielenden  MaBwerken 
durchbrochen.  tfber  die  ganzen  Flachen  der  oberen  Teile  ist  eine  delikat  im 
zartesten  Rehef  ausgefiihrte  Dekoration  von  linearen  Schnorkeln  der  Spatrenais- 
sance  ausgegossen.  t'ber  die  Erbauungszeit  berichtet  an  der  Ostseite  die  Jahres- 
zahl 1020.  Im  Innern  des  sudlichen  und  nOrdlichen  (Juerschitfs  sind  die  Em- 
poren  mit  ihren  kannelierten  korinthischen  Siiulen  und  der  eleganten  Ornamentik 
der  letzte  Rest  des  schonen  Lettners,  den  Hans  Borint/ir  1579  quer  vor  dem 
Chore  her  erbaute.  Sie  zeigen  schone  Renaissancearkaden  mit  vorgesetzten 
Saulen  und  diirften  der  Siidvorhalle  als  Vorbild  gedient  haben.  Die  Balustrade 
hat.  gleich  der  an  der  \'orhalle,  noch  gotische  Fischblasen.  — 

Ein  ansehnlicher  Bau  endlich  ist  der  Basler  Hof  in  der  KaiserstraBe, 
den  das  Baseler  Domkapitel  1588  seinem  wegen  der  Reformation  ausgewanderten 
Bischof  errichten  lieB.  Die  Fassade  hat  ein  einfaches  Portal  mit  ionischen  Pilastern 
und  barockem  Aufsatz,  einen  gruBeren  und  kleineren  Erker,  sodann  im  oberen 
GeschoB  drei  reiche  Nischen  mit  den  Statuen  der  Madonna,  Kaiser  Heinrichs  und 


1)  K.  Schreiber,  Gesch.  der  Univers.  Freiburg  im  Breisgau.   Freib.  1857,  11,  66. 

-)  In  Schreibers  Gesch.  des  Miinsters  S.  154  wird  sie  als  „vollig  unpassend"  mit  Ver- 
achtung  libergangen.  So  dachte  man  1820,  als  die  Renaissance  noch  nicht  wieder  entdeckt  war. 
Irrtiimlich  beiOt  es  dort,  sie  sei  ein  Bau  aus  der  zweiten  Halfte  des  17.  Jahrh.  Die  Jahreszahl 
1678,  welche  man  an  ihr  liest,  ist  ein  spiiterer  Zusatz.    Abb.  bei  Fritsch. 


Kreiburj;: 


2G9 


Abb.  l!ll)    KatlKius  zu  Gcnisbaoh 


eines  Bischofs,  St.  Pantalus.  Im  Hofe  links  eine  Wendeltreppe  mit  iiberaus  zier- 
lichem  Portal,  am  linken  Fliigelbau  soilann  eine  Inschrifttafel  mit  der  Widmimg. 
Im  Flur  ist  ein  Seiteneingang  mit  schonem  Eisengitter  verschlossen. 
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Abb. 'JOO    Urgel  Im  Mtiiister  zu  Konst.'mz 

Ungemein  friih  bemachtigte  man  sich  inKonstanz  des  neuen  Stiles,  und 
zwar  hat  die  Formbeliandlung  der  hier  schon  im  zweiten  Dezennium  des  IG.  Jahr- 
hunderts  auftretenden  Renaissance  solche  Verwandtschaft  mit  der  Holbeinschen 
Auffassung,  daB  man  sie  einem  von  Basel  aus  wirkenden  EinfluB  zuschreiben 
mochte.  Zunachst  kommt  hier  die  sleinerne  Orgeltribiuie  i.4bb.  200)  im  Mlinster 
in  Betracht,  ein  Werk,  das  in  seinen  Laubornamenlen  und  figiirlichen  Teilen  eine 
spriihende  Lebensfiille  atmet.'j     Ohne  Zweifel  ist  sie  gleichzeitig  mit  der  Orgel 


1)  Aufn.  im  Kunstliaudwerk  I,  4. 


Konstaiiz 
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entstanden,  die  das  Datum  1518  triigt  und  niit  Ilolzschnitzereien  von  verwandter 
Schonheit  und  gleich  origineller  Eitindungskraft  gesclimiickt  ist.  Diese  Orgel  mil 
ihrem  Stutzbogen  gehort  wieder  mil  zu  denjenigen  Werken,  die  wir  als  zu  Peter 
Flettneiv  Kreis  gehorig  anselien  miissen,  verdankt  vielleiclit  ihm  selber  Entwurf  und 
in  den  Schnitzereien  audi  Ausfiihrung.'j 


Alib.  201     Hufausicht  des  Rathauses  zu  Konstanz 


Besonders  anmutig  gestaltet  sich  die  Renaissance  an  dam  jetzigen  Rat- 
haus.  Von  1487  bis  1549  stand  hier  das  Zunfthaus  der  Weber;  von  da  bis  1502 
war  es  Sitz  der  Lateinschule  und  wurde  dann  zur  Stadtkanzlei  umgebaut.  Man 
liest  1592  mehrmals,  so  daB  der  jetzige  Bau,  der  seit  1863  restauriert  und  mit 
Fresken  geschmiickt  worden  ist,  im  wesentlichen  vom  Ends  des  16.  Jahrbunderts 
datiert.-)  Die  Fassade  nach  der  StraBe  zerlegt  sich  in  zwei  Giebel  von  ungleicher 
Hohe  und  Breite,  die  mit  auswiirts  und  einwarts  geschweiften  Biindern  ohne  Auf- 
satze  eingefaCt,  maBvoll  und  doch  kraftig  profiliert  sind.  Die  Fenster,  zu  zweien 
und  dreien  gruppiert,  mit  derben  Saulen  und  tief  eingekerbten  Fugenschnitten 
an  den  Rundbogen  erinnern  in  ihrer  Behandlung  fast  an  romanische  Art,  ihre 
Rahmen,  sowie  diejenigen  der  Giebel,  sind  aber  mit  Flachornamenten  nach  Art 
von  Metallbeschlagen  dekoriert.  Das  Ganze  ttichtig  und  wirkungsvoll.  Auch  das 
Portal  ist  einfach  und  im  Rundbogen  geschlossen,  im  Bogenfeld  mit  einem  prach- 
tigen,  schmiedeeisernen  Gitter.  Eine  breite  Einfahrt  mit  Kreuzgewiilben  auf  halb- 
vermauerten  derben  Saulen,  mit  kleinem,  figiirlichem  Schmuck  an  den  niedrigen 
Kapitellen,  fiihrt  in  den  Hof.  Die  iibrigen  Raume  des  Erdgeschosses  bilden  eine 
einzige  Halle  mit  Kreuzgewolben  auf  schlichten  Pfeilern. 

Im  Hof  befindet  sich  in  der  vorderen  Ecke  links  ein  runder  Turm  mit 
Wendeltreppe;  zwei  ahnliche  Turmchen  fassen  den  hinteren  Fliigel  ein  (Abb.  201); 


1)  Jahrb.  der  Kgl.  Pr.  Kunstsamml.  1905  Heft  III. 

")  Aufn.  ill  deu  Eeisestudien  der  Bausehule  des  Stuttgarter  Polytechu.  Taf.  55- 


-59. 
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das  linksgelegene  ist  oben  als  Erkerzimmer  benutzt,  wahrend  das  zur  Rechten 
eine  gotisch  behandelte  Wendeltreppe  enthalt.  Die  Architektur  dieser  Teile  ent- 
spricht  derjenigen  der  vorderen  Fassade.  Spuren  von  Wandgemalden  deuten  auf 
einen  ehemaligen  reicheren  Schmuck.  Das  Portal  der  Treppe  hat  an  seinen 
Pilastern  litibsche.  docli  etwas  stumpfe  Ornamente  und  die  Jahreszahl  1502.  Im 
oberen  GeschoB  fiihrt  ein  Korridor  zu  einem  Saal  mit  einer  trefflichen  alten 
Holzdecke,  die  durch  einen  Durchzugsbalken  geteiltwird;  die  Fliichen  der  Decke 
haben  kleine  viereckige  Felder  mit  goldenen  Rosetten  auf  blauem  Grunde;  ein 
hiibscher  Sandsteinkamin,  ehemals  im  Korridor,  ist  durch  Putten  und  Ornamente 
von  etwas  schwerer  Behandlung  geschmiickt :  im  Erker  zeigen  sich  Spuren  von 
alten  Wandgem;Uden ;  der  Eingang  in  den  Saal  ist  durch  ein  elegantes  Renais- 
sanceportal  mit  zierlicli  dekorierten  Pilastern  umrahmt.  Der  anziehende  Bau 
macht  durch  die  sorgfaltige  Herstellung  und  Ausstattung,  welche  die  Stadtgemeinde 
ihm  angedeihen  lieB.  einen  ungemein  erfreulichen  Eindruck.  —  Die  Rlickseite  des 
Hintergebaudes,  zu  welcher  man  durch  einen  Torweg  gelangt,  ist  ebenfalls  mit 
gruppierten,  aber  einl'acher  umrahmten  Fenstern  ausgestattet,  die  zum  Teil  mit 
kraftig  behandelten  Eisengiltern  versehen  sind.  Hier  haben  sich  auch  starkere 
Reste  der  urspriinglichen  Bemalung  erhalten,  Ornamente  in  lebhaften  Formen, 
namentlich  phantastisch  geschweifte  Hermen  als  Einfassungen  der  Fenster.  In 
der  ganzen  Dekoration  des  Baues  ist  (ibrigens,  wie  in  der  Regel  bei  den  deutschen 
Werken,  das  Figlirliche  ziemlich  gering. 

AuBerdem  hat  Konstanz  noch  an  Privathausern  allerlei  Reste  einst  in  er- 
heblichem  Umtange  vorhanden  gewesener  Renaissancearchitektur;  Portale,  Ar- 
kaden,  Giebel,  Fenstergruppen,  Erker;  doch  nirgends  mehr,  bedauerlicherweise, 
ein  zusammenhangendes  vollstiindiges  Haus  dieser  Art  auf  dem  Gebiete  des 
Privatbaus,  v.ie  solche  einst  in  grOBerer  Zahl  bestanden  haben  miissen.  Auch 
von  Innenausstattungen  dieser  Zeit  sind  nicht  wenige  Reste,  Holzdecken,  hiibsche 
Fenstergruppen  auf  Saulen  u.  dergl.  mehr  vorhanden.  —  Von  den  kunstreichen 
Schmiedearbeiten  der  Zeit  zeugen  mehrere  reich  behandelte  Gitter  an  den  Seiten- 
kapellen  im  Miinster. 'i 

Sodann  besitzt  ('bar  ling  en  an  dem  unter  Abb.  lU'j  abgebildeten  Portal 
des  Kanzleigebaudes  ein  elegantes  Werk  der  ausgebildeten  Renaissance. °i  Von 
den  Prachtaltaren  des  Mtinsters  selbst  war  bereits  oben  die  Rede.  (Abb.  202  stellt 
den  prachtigen  Hochaltar  vor.i') 

Heiligenberg 

In  diesem  siidlichen  Teile  des  Landes  haben  wir  nun  ein  sehr  wichtiges 
Schlofi  vom  Ende  der  Epoche  zu  betrachten.  Auf  einem  der  letzten  und  hochsten 
Auslaufer  des  Schwabischen  Jura  erhebt  sich  der  ansehnliche  Bau  des  Schlosses 
von  Heiligenberg,  etwa  drei  Stunden  entfernt  vom  Ufer  des  Bodensees,  auf 
einer  waidbekranzten  Kuppe.  Weithin  leuchten  seine  Mauern  bis  an  das  Schweizer 
Ufer,  und  der  Blick  aus  seinen  Fenstern  umfaBt  eine  der  schonsten  Rundsichten 
Deutschlands,  bis  zu  den  Firnen  der  Tiroler-  und  Schweizeralpen,  den  Riesen 
des  Berner  Oberlandes,  den  Basaltkegeln  des  Hegaus  und  den  siidlichen  Aus- 
laufern  des  Schwarzwaldes.  Der  Ursprung  des  Schlosses  reicht  ins  Mittelalter 
hinauf  ^),  und  Reste  jener  Zeit  sind  namentlich  in  den  unregelmaBigen  Teilen  des 
Torbaues  zu  erkennen  (Abb.  203  bei  A  L  M  K).    Im  wesentlichen  aber  gehort  die 


1)  Abb.  im  Kuusthand-nerk  I,  41.  11  43.  und  in  den  Reisestudieu  der  Stuttgarter  Bau- 
schule  Taf.  45—47. 

2)  Aufn.  in  den  Reisestudien  a.  a.  0.  Taf.  29  —  32. 
8)  Ebeuda  Taf.  19—24. 

■*)  Das  Historisclie  in  Ficklers  HeUigenbeig.    Karlsruhe  1853. 


Scliloli  Heiliijenbcri: 
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Alib.  'J02    HoclKiltar  im  JlUiistor  zu  Uberliiigeii 


Anlage  dem  Ausgange  des  16.  Jahrhunderts  an,  denn  das  Tor  selbst  wurde  inschrift- 
lich  1587  durch  Graf  Joachim  von  Furstenberg  erbaut.  Im  Innern  des  Hofes  findet 
man  mehrmals  sein  Wappen  und  das  seiner  Gemaidin  Anna,  sowie  die  Jahresznhl 
1569,  so  daB  diese  beiden  Daten  die  Grenzen  der  Erbauungszeit  bezeiclinen  mogen. 

LiiMcc-Haupt,  Renaissance  iii  Deutsclilanil    I    :;.  Auli.  18 
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Man  belrilt  zuerst  einen  vorderen,  auf  drei  Seiten  hufeisenformig  von 
Dienstgebauden,  Scheunen  iind  Stallen  eingeschlossenen  Wirtschaftshof,  wahrend 
die  vierte  sudostlich  gelegene  Seite  sich  gegen  das  SchloB  bin  tiffnet.  Die 
Arcbitektur  dieser  Teile  ist  volbg  anspruchslos,  nur  die  hoben  Giebelwande  der 
vorspringenden  Fliigel  sind  mit  Biendarkaden  auf  Pilastern  kraflig  und  gut  ge- 
gliedert.  Diese  Teile  wurden  im  17.  Jabrhundert  durch  den  Grafen  Hermann 
Egon,  den  vorletzten  SproBling  der  Heiligenberger  Linie.  aufgefubrt.  In  einiger 
Entfermmg  vor  dem  bnken  lostbcben)  Fliigel  ist  ein  isolierter  viereckiger  Turm 
erricbtet,   der   durch   eine  Mauer   mit   den  Wirtschaftsgebauden  zusammenbangt; 


*        S         0 


Abb.  203    Grundi-iB  des  Schlosses  Heiligenberg 


er  ist  in  drei  Gescbossen  mit  Pilastern  und  Blendbogeu  entsprecbend  den  Giebeln 
der  vorderen  Gebaude  gegliedert;  dann  folgt  ein  acbteckiger  Aufsatz  von  abnlicher 
Gliederung,  mit  einem  gescbweiften  Kuppeldacb  gescblossen.  Weiter  scbreitend 
gelangt  man  zur  Briicke  iiber  den  tiefen  Graben  vor  dem  Scblosse.  Diese 
nordlicbe  Seite  war  niimlicb  die  einzige,  auf  der  das  ScbloB  einer  kiinstlicben 
Verteidigung  durcb  Mauer  und  Graben  bedurfte,  well  bier  die  an  den  andern 
Seiten  steil  abfallende  Kuppe  sich  als  langgestreckter  Bergriicken  fortsetzt  und 
sanft  gegen  Xorden  abfallt.  Der  Graben  ist  indes  jetzt  trocken  gelegt  und 
bildet  mit  seiner  reicben  Vegetation  emen  Teil  des  berrlicben  Parks,  der  weit- 
hin  das  ganze  ScbloB  umgibt.  —  Jenseits  der  Briicke  beginnt  die  Nordseite 
des  Scblosses  mit  einem  vorgescbobenen,  unregelmiiBig  angelegten  Torbau  nacb 
Art  eines  Propugnaculum,  in  seinem  Kern  jedenfalls  nocb  dem  ;\Iittelalter  an- 
geborend.  Docb  batte  Graf  Joachim  von  Fiirstenberg  diese  Teile  1587  erneuert, 
und  neuerdings  lieB  Fijrst  Karl  Egon  sie  nacb  dem  Muster  der  alten  herstellen. 
Die  Dekuration  befolgt  die  einfacb  kraftigen  Motive,  die  an  den  vorderen  Ge- 
bauden  sich  zeigten.  Abgesehen  von  diesem  Teile  stellt  sich  das  ganze  SchloB 
als  ein  ziemlicb  regelmaBiges,  von  Nord  nacb  Siid  langgestrecktes  Recbteck  dar, 
in  drei  Gescbossen  obne  alle  Gliederung  aufsteigend,  nur  an  den  bohen  End- 
giebeln  mil  Pilastern  und  Blendbogen  gescbmilckt,  und  ungefiihr  in  der  Mitte 
der  Westseite  von  einem  viereckigen  Turm  iiberragt.  der  den  Neubauten  angebort. 
Alle   Flachen   sind   einfacb   mit  Putz   verkleidet.     Die    Terrasse   mit  ibren   Eck- 
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tiirniflien,  die  sich  ostlich  an  den  vorspringenden  Torbau  schlieCt  (auf  unsereni 
GrundriB  fortgelassen),  ist  ein  moderner  Zusatz. 

Durch  einen  schiefen,  im  flachen  Bogen  gewiJlbten  Torweg  A  gelangt 
man  in  den  SchloRhof  B,  ein  gestrecktes  Rechteck.  das  nur  an  der  Eingangs- 
seite  schrauwinklig  abgeschlossen  ist.  Diese  inneren  Telle  zeigen  Im  ganzen 
dieselbe  Einfachheit  der  Archltektur  wle  die  AuBenseiten.  Nur  einige  Portale 
und  an  der  rechten,  westlichen  Selte  eine  tiefe  Brunnenhalle  geben  einigen 
Schmuck.')  AuBerdem  ist  die  nordliche  Eingangsseite  im  ErdgeschoB  und  den 
drei  oberen  Stockwerken  durch  Bogenhallen  auf  kriiftigen  dorlschen  Pllastern  J 
lebendlg  gegliedert.  Im  ErdgeschoB  sind  dlese  Arkaden  noch  jetzt  often,  in  den 
oberen  Stockwerken  dagegen  durch  Fenster  geschlossen.  Das  Eingangsportal 
in  gedrucktem  Bogen  hat  elne  derbe  Rustika-Architektur,  von  Pllastern  eingefaBt 
und  mit  einem  Glebel  auf  Konsolen  gekront.  Am  linken  Fltigel  fuhrt  ein  Portal 
in  die  Kiichen-  und  Kellergewolbe  II,  an  der  Siidseite  ist  der  Eingang  zu  den 
Speisesalen  und  Gesellschaftszimmern,  iiber  denen  sich  die  herrschaftlichen 
Wohngemiicher  und  der  groBe  Festsaal  G,  G"  befinden.  Der  nordliche,  dstliche 
und  westliche  Flugel  enthalten  Gastzimmer  und  die  Wohnungen  des  Gefolges: 
Verbindungsgange  ziehen  sich  in  den  beiden  Hauptgeschossen  durch  alle  vier 
Flugel.  Die  Hauptlreppe  D,  rechtwinkllg  mit  je  vier  Podesten  aufsteigend,  llegt 
in  der  vorderen  linken  Ecke  und  ist  durch  die  Arkaden  mit  dem  Eingang  ver- 
bunden.  Eine  ahnliche  Trepjje  E  findet  sich  am  entgegengesetzten  Ende  des- 
selben  ostlichen  Flugels.  Die  Anlage  dieser  Treppen  ist  nicht  mehr  nach  mittel- 
alterlicher,  sondern  nach  neuerer  Art  durchgefuhrt.  Uberhaupt  hat  der  Archi- 
tekt  dem  ganzen  Bau  nach  Kraften  ein  modernes  Geprage,  einfache  Linien,  un- 
gebrochene  Flachen  und  schlichte  Ruhe  gegeben.  An  der  rechten,  westlichen 
Seite  des  Schlolihofes  fuhrt  ein  etwas  reicher  behandeltes  Portal  in  die  Kapelle  F. 
Mit  Rustikapilastern  eingefalit,  hat  es  einen  Triglyphenfries  und  dariiber  einen 
Attikenaufsatz  mit  Seitenvoluten.  Dieser  enthiilt  ein  Relief  mit  der  Kronung  der 
Jungfrau,  gleich  dem  iibrigen  plastischen  Schmuck  von  geringer  Arbeit. 

Einen  hoheren  kiinstlerischen  Wert  hat  die  an  derselben  Seite  angebrachte 
Brunnenhalle  C,  originell  in  der  Anlage  und  von  zierlicher  Dekoration.  Sie 
ist  mit  einem  tlachen  Tonnengewolbe  bedeckt,  das  durch  rautenformige  Felder 
in  Stuck  hiibsch  gegliedert  wird.  In  der  Mitte  erhebt  sich  ein  viereckiges 
steinernes  Becken,  daraus  steigt  eine  kraflig  geschwungene  Saule  mit  frei  korin- 
thisierendem  Kapitell  auf.  Sie  tragi  einen  hockenden  Lowen  mit  den  beiden 
Wappenschilden  des  Erbauers  und  seiner  Gemahlin.  Xach  auBen  wird  die 
Brunnenhalle  durch  zwei  Ordnungen  von  Pllastern  eingerahmt,  welche  den  Bogen 
umschlieBen  und  mit  einem  flachen  Giebel  enden.  Die  Flachen  der  Zwickel  und 
des  Giebels  sind  mit  etwas  ungeschickt  behandeltem  Laubwerk,  Delphinen  und 
phantastischen  Meergeschopfen  geziert. 

Das  Innere  des  Schlosses  bietet  nur  zwei  Riiume  von  kunstgeschichtlichem 
Interesse,  die  Kapelle  und  den  Saal,  letzterer  freilich  ein  Werk  ersten  Ranges, 
wie  wir  von  gleicher  Pracht  und  Schonheit  unter  den  deutschen  Renaissance- 
bauten  kein  zweites  besitzen  (Abb.  204).  Der  Saal  nimmt  den  ganzen  stidlichen 
Flugel  und  zwar  die  beiden  obersten  Stockwerke  desselben  ein.  Sein  Licht  er- 
hiilt  er  auf  beiden  Langseiten  durch  zwanzig  hohe  Fenster,  ehemals  mit  steinernen 
Kreuzpfoslen;  auBerdem  noch  durch  ebensoviele  Rundfenster  iiber  jenen.  Er  miBt 
10  m  Breite  bei  33  m  Liinge,  doch  nur  G'j^  m  Hohe.  Die  Wiinde  haben  tiefe. 
von   Pfeilern    umrahmte   Nischen.    in    denen   die   Fenster   angeordnet  sind.     Ein 


1)  Braunenhalle,  Plafond  und  Kamin  des  Saales,  Chorstiihle  der  Kapelle  trefflieli  d;ii- 
gestellt  in  den  Reisestudien  der  Stuttgarter  Bauseliulo,  nntcr  Leitung  von  Prof.  Reinliardt  und 
Seubei-t.  (Stuttgart)  Taf.  1 — 9. 
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Triglj'phenfries  mit  reichen  Ornamenten,  alles  bemalt  und  vergoldet,  zieht  sich 
dariiber  bin.  Die  Wande  sind  mit  den  Bildern  der  furstlichen  Besitzer  und  ibrer 
Vorfahren  gescbmuckt.  An  beiden  Enden  des  Saales  sind  in  der  Mitte  der  Scbmal- 
seite  zwei  kolossale,  in  Sandstein  ausgefubrte  Kamine  angebracbt.  Sie  tragen  die 
Jahreszabl  1584  und  sind  in  den  iippigen  Formen  dieser  Zeit  durchgefiibrt.  Auf 
beiden  Seiten  stiitzen  Hermen  mid  Karj'atiden  einen  reich  mit  Ranken  gescbmiickten 
Fries.  Dariiber  erbeben  sicb  eine  mittlere  groBere  und  zwei  kleinere  eingerahmte 
Niscben   mit  Fiijuren.     Den    groBten  Glanz  aber  erbiilt   der  Fiaum  durch  die  aus 


Abb.  -im    Grolier  Saal  iin  Schlol)  Hoiligenbcrs 
(Nacb  Fritscb,  Denkmaler  deutscher  Renaissance) 


Lindenholz  geschnitzte  Decke,  die  an  GroBe  und  Pracbt  in  Deutschland  nicbt 
ibresgleiclien  findet.  Viermal  kehrt  dasselbe  Jlotiv  der  Einteilung  wieder:  vier 
Segmente  bilden  einen  Kreis.  in  den  auf  den  Ecken  vier  recbtwinklige  Felder  ein- 
schneiden.  Diese  Hauptglieder  sind  ungemein  kraftig  profibert,  die  Flachen  sodann 
mit  reicbem  (Irnament,  mit  Genien.  Hermen  und  verscbiedenen  pbantastischen 
Fabelwesen  aller  Art  in  krattvollem  ReHef  belebt,  endbcb  das  Ganze  durch  Ver- 
goldung  und  Farbenscbmuck,  namentlicb  blau  und  rot,  zu  bocbster  Pracbt  ge- 
steigert.  Bei  allem  Reicbtum  ist  aber  die  Wirkung  im  besten  Sinne  harmoniscla 
und  bezeugt  auch  das  kiinstlerische  Gescbick,  mit  welchem  in  neuerer  Zeit  die 
Restauration  geleitet  worden  ist.  Schade  nur.  daB  der  Eindruck  durch  die  den 
meisten  deutscben  Bauten  eigene  Xiedrigkeit  des  Raumes  etwas  beeintriiebtigt  wird. 

Die  Gesamterscbeinung  und  Durcbi)ildung,  insbesondere  die  tiefen  Fenster- 
bogen  und  die  Kamine  an  den  Scbmalseiten,  dariiber  die  kral'tvolle  Kassetten- 
decke,  erinnern  iiljrigens  ganz  auffallend  an  den  groBen  Saal  in  Fontainebleau, 
der  hier  zweifellos  Vorbild  gewesen  ist. 

Am  nordwestbcben  Ende  des  Saales  ftihrt  eine  Ttir  in  die  S  c  h  1  o  B  k  a  p  e  1 1  e, 
F  des  Planes,  und  zwar  auf  die  Empore,  welcbe  den  lurstlicben  Betstubl  tragt. 
Die  Kapelle  ist  ein  einfacbes  Recbteck,   in   ibrer  Breite  die  Tiefe  des  westlichen 
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Fltigeli^  einiielimend,  so  dali  sie  iuif  iliren  Laiigseilen  durch  spitzbogige  Fenster 
mil  gotischeni  MalSweik  ilir  Liclit  empiaiigt.  Dcr  Raum  ist  auffallend  lioch,  da  er 
das  Krdgescholi  und  die  lieiden  folgenden  Stockwerke  umfaBt.  Wiiiirend  an  den 
Wiinden  nur  einzelne  Spuren  von  zienilich  geringen  Fresken,  z.  IJ.  ein  groBes 
Madonnenbild,  sichtbar  sind,  ist  das  Gewolbe  in  seiner  alien  kraftigen  Hemalung 
noch  wobl  erhalten;  es  bestebt  aus  drei  Reihen  kleiner,  aus  IIolz  gebildeter  Kreuz- 
gewolbe  mit  kraftigen  Rippen  und  freischwebenden  Konsolen,  die  Rippen  an  den 
Seiten  rot  gemalt  mit  dunklen  Mustern,  in  der  Mitte  blau  mit  vergoldeten  und 
versilberten  Perlschniiren,  in  den  Kappen  goldne  Sterne  und  musizierende  Kngel 
auf  hellblauem,  wolkigem  Grunde,  der  das  Ilimmelsgewolbe  nacliahmt.  An  der 
bstlichen  und  siidlicben  Seite  zieht  sich  eine  sehr  hochliegende  Galerie  hin,  letztere 
fur  die  fiirstlichen  Herrschaften,  erstere  zur  Verbindung  des  Saales  mit  dem  Turme 
des  Westfliigels  bestimmt.  Unter  der  siidHchen  Galerie  ist  eine  zweile  fiir  die  Orgel 
eingebaut.  Diese  Galerien  haben  ebeni'alls  ihre  ursiiriingliche  Dekoration  bewahrt. 
Offene  Arkaden  zwischen  toskaniscben  Halbsilulen  tragen  gut  geschnitzte  und  be- 
malte  Apostelfiguren;  dariiber  ist  dieselbe  Ordnung  wiederbolt.  An  der  Unlerseite 
der  Empore  sind  biblische  Szenen  in  bemalten  Reliefs  dargestellt,  dies  gleich  dem 
ganzen  Galeriebau  reich  in  Gold,  Blau  und  Rot  gefafit,  nocb  vollig  nach  den  mittel- 
alterlicben  Grundsatzen  der  Farbenstellung.  Auch  bier  also  hat  der  Arcbitekt. 
wabrend  am  iibrigen  Bau  die  Renaissance  in  seltener  Strenge  durchgefuhrt  ist, 
beim  kirchlichen  Teil  seiner  Aufgabe  wieder  zum  Mittelalter  zuriickgegriffen.  Eine 
sorgfaltige  Wiederherstellung  ist  dem  anziebenden  Raume  zuteil  geworden. 

Das  Scbnitzwerk  der  Kapelle  stammt  von  JIans  Diinivr  aus  Biberach ;  die 
Reliefs  der  F.mporenunterseite  sind  von  Vlrich  GUirldcr  aus  tlberlingen  und  mit 
1593  bezeichnet:  die  Wandgemiilde  tragen  das  Datum  15!)8. 

Das  ganze  Bauwerk  erscheint  von  unseren  westlichen  Nacbbaru  beeinfluiit. 


Achtes  Kapitel 

Die  pfalzischen  Lande 

Das  Bild  einer  fast  ausschliefilich  durch  fiirstliche  Kunstliebe  hervorgerufenen 
Bautatigkeit  gewiihren  die  pfalzischen  Lande,  die  ich  deshalb  zu  gesonderter 
Betrachtung  zusammenfasse.  Es  handelt  sich  hier  um  die  Schopfungen  eines 
Fiirstengeschlechtes,  das  nicht  wenig  zur  Forderung  deutseber  Kultur  in  der 
Renaissancezeit  beigetragen  bat.  Stiftungen  wie  die  der  weltberiihmten  liibliofhek 
zu  Heidelberg,  die  Pllege  der  dortigen  Universitiit,  in  Verbindung  damit  die  kraftvulle 
Durchfiibrung  der  Reformation,  endlicb  die  hochherzige  Forderung  kiinstlerischen 
Strebens  sind  diesem  Furstenhause  zu  danken.  „Friedrich  der  Siegreiche,  der 
tatkriiftige,  gewandte  Schopfer  des  neuen  Staates,  Philipp  der  Aufriclitige,  der 
edle  Schiitzer  jeder  geistigen  Bestrebung,  Ludwig  V.,  der  friedfertige  und  wohl- 
woUende  Regent  seines  Volkes,  ( Hto  lleinrich,  der  Kenner  der  Wissenschaft  und 
Kunst,  der  Begriinder  der  neuen  Glaubgnskhre,  sind  Fiirsten,  die  ganz  Deutsch- 
land  mit  Ruhm  nennen  darf." ')  Hauptsachlich  waren  es  fiir  die  Baukunst  die 
Regierungszeiten  Friedrichs  II.  (1544 — 1556)  und  Otto  Heinrichs  (155G — 1559),  die 
durch  umfangreiche  Unternehmungen  eine  Zeit  holier  Bliite  hervorriefen ;  unter 
Friedrich  IV.  (1592—1610)  und  Friedrich  V.  (1610—1632)  fand  diese  ihren  AbschluB. 

Der  eigentliche  Renaissancefiirst  der  Pfalz,  Friedrich  II.,  hatte,  bereits  ehe 
er  zur  Kurfiirstenwurde   kam,   obwohl    er   uber   die  Baulust  seines  Bruders   und 


1)  HauOer,  Geschiclite  iler  rlieinischcu  Pl'alz  II,  3. 
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Vorgangers  klagte,  in  der  (Hierpfalz  eine  ansehnliche  Zalil  von  Schlossern  er- 
richtet.i)  So  das  SchloB  zu  Xeumarkt,  das  wahrend  seiner  Anwesenheit  auf  deni 
Reichstage  zu  Worms  abbrannte  imd  von  ibm  von  Grund  auf  neu  gebaut  wurde, 
und  zwar  „mit  solcher  Pracbt,  daB  es  damals  jeder  Residenz  eines  deutschen 
Ftirsten  ebenbiirtig  war."  An  den  einfachen  und  ihres  Schmuckes  ganz  be- 
raubten  beiden  Fliigebi  des  Scblosses  sind  noch  einige  prachtige  Wappen  iiber 
den  Eingangen  erhalten :  ein  herrlicher  Kaniin,  vielleicbt  vim  Fitir  F/dti/cr  geschaffen, 
aus  dem  Schlosse  ist  heute  groBenteils  im  Natiunalmuseuni  zu  Miinchen;  elienso 
eine  Reihe  von  Medaillons  niit  fiirstlichen  Bildnissen.  In  der  Mitte  vor  dem 
stattlichen  Gebaude  erhob  sich  ein  Springbrunnen,  an  der  Riickseite  war  ein 
kostUcber  Irrgarten,  mit  auslandischen  Bilumen  und  Gewachsen  prangend.  Die 
Schlosser  Hainiburg  bei  Neumarkt  und  Deinscbwang,  die  von  den  Ntirnbergern 
zerstort  waren,  stellte  er,  ebenso  wie  das  SchloB  Dae b solder,  wieder  her.  Zu 
Hirschwald  bei  Amberg  und  zu  Furstenwald  erriehtete  er  Jagdschlosser  und  zu 
Lautershofen  haute  er  sich  fiir  seine  Reisen  von  Neumarkt  nacli  Amberg  ein 
Absteigequartier.  P^benso  griindete  er  in  Amberg  das  stattliche  Gebaude  fiir  die 
Versammlungen  der  hohen  Landeskollegien  der  ( )berpfalz.  Sodann  aber  schuf 
er  in  Heidelberg  auBer  verschiedenen  kleineren  Renaissancestucken  den  wunder- 
bar  reizvollen  glasernen  Saalbau  von  1546  und  wurde  nur  durch  die  Ereignisse 
und  fruhen  Tod  an  der  Verwirklichung  weit  groBerer  Plane  gehindert.  Seinem 
Nachfolger  Otto  Heinrich  aber  war  es  vorbehalten,  durch  die  Errichtung  des  nach 
ihin  genannten  Baus  auf  dem  Heidelberger  Schlosse,  den  aber  !)ereits  Friedrich  II. 
geplant  und  auszufiihren  begonnen  hatte,  den  hOchsten  Ruhm  als  deutscher  Re- 
naissancefurst  zu  ernten:  und  im  Wetteifer  mit  ibm  sollte  wieder  Friedrich  IV. 
einen  nicht  minder  charaktervollen  Bauteil  dem  prachtigen  SchloB  hinzulugen. 
Wir  betrachten  nun  die  einzelnen  Werke  nach  ihrer  geographischen  Grup- 
pierung. 

Die  Oberpfalz 

Ein  hoheres  Kulturleben  beginnt  in  der  Oberpfalz  unter  der  Herrschaft 
Friedrichs  II.,  nachdem  dieser  den  Bauernaufstand,  der  auch  diese  Lander  be- 
drohte,  gliicklich  im  Keime  erstickt  hatte.*)  Von  seineu  zahlreichen  Bauten  war 
schon  oben  die  Rede.  Ob  von  seinen  im  Lande  verstreuten  Schlossern  noch 
viel  vorhanden  ist,  bedarf  einer  besonderen  Untersuchung.  Den  Charakter  der- 
selben  vergegenwartigt  uns  das  SchloB  (jetzt  Appellgericlit)  in  Amberg.  Es 
ist  ein  ansehnlicher  Bau,  die  Fassade  nach  der  StraBe  sehr  einfach  behandelt, 
in  drei  Geschossen  gekuppelte  rechtwinklige  Fenster  mit  gotisch  eingekehlten 
Rahmen.  die  Kronung  der  oberen  Fenster  in  gedriickten  Eselsbogen  mit  gotischem 
MaBwerk,  an  dessen  Fensterbriistungen  Medaillons  mit  Flachreliefbildern  von 
Fursten  und  Fiirstinnen  in  Lorbeerkranzen;  dies  alles  von  sehr  geringer  Aus- 
fiihrung.  Das  Prachtstiick  der  Fassade  ist  ein  Erker  liber  dem  rundbogigen,  aber 
gotisch  profilierten  Portal  auf  zwei  miBverstandenen  ionischen  Saulen  aufgebaut 
und  von  einem  Gesimse  bekront,  dessen  antikisierende  Glieder,  Zahnschnitt  und 
Hierstab  in  wunderlicher  Weise  iibertrieben  sind.  Auch  das  Hauptgesims  des 
Baus  zeigt  dieselben  unverhaltnismaBig  ausgebildeten  Formen,  namentlich  einen 
kolossalen  Eierstab.  Der  obere  Teil,  durch  dorische  und  korinthische  Pilaster 
gegliedert,  ist  besser  und  zierlicher  behandelt,  die  Wappen  am  Erker  aber  sorg- 
faltig  und  fein  ausgefiihrt.  Am  Portal  best  man:  .,Wer  auf  Gott  vertraut,  der 
seiu  Haus  wohl  baut". 


^)  Hubertus   Thomas,   annal.   de  vita  et  rebus  gestis   Frider.   11.    El.   Palat.  libri   XIV. 
(Francof.  1624)  p.  293  sq. 

-)  Hub.  Thomas  annal.  —  Vgl.  Fefimaier,  Staatsgeschichte  der  Oberpfalz.  Landshut  1803. 
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liii  liniern  isl  der  llaustlur  niedrig  gewolbl,  niit  kriil'tigen  Hippen  im  Xelz- 
werk,  noch  ganz  gotisch.  Auf  jeder  Seite  sind  drei  Tiiren  angehracht,  als  Wand- 
nischen  behandelt  mit  korinthisierenden  Kapitellen,  dariiber  einfache  Giebel.  Auch 
am  Treppenbaus  ini  Ilofe  tindet  sicb  ein  Renaissaiici'portal,  alle  Formen  zierlicb, 
aber  dock  sehr  ungeschickt  gebandbabl  und  wenig  verstanden.  Die  Treppe  selbst 
in  dem  polygon  vorspringenden  Turm  ist  eine  gotiscbe  Wendelstiege.  Uber  der 
Treppentiir  liest  man  die  Jahreszahl  KiOO  und  die  Buchstaben  B.  R.  S.  mit  einem 
Steinmetzzeichen,  an  dem  eleganten  Wappen  die  Jahreszahl  1601.  Dies  ist  also 
ein  unter  Kurfiirst  Friedrich  IV.  ausgefiihrter  Zusatz.  Der  Kern  des  Baues  entstand 
aber  kurz  vor  Mitte  des  IG.  Jahrhunderts,  denn  im  Hot'e  liest  man  an  dem  Erker 
1546  und  1547.  Es  ist  ein  uber  dem  Portal  tlach  vorspringender  Erker,  geschmiickt 
mit  den  Reliefs  der  Avaritia,   Gula  und  anderen  Bildwerken. 

Fafit  man  das  Ganze  ins  Ange,  so  erhalt  man  die  Durchschnittslinie  dessen, 
was  damals  in  der  Oberpfalz  architektonisch  geleistet  wurde.  Es  waren  ottenbar 
in  der  Hauptsache  Provinzialkiinstler  bier  tatig,  deren  Bildung  noch  auf  der  aus- 
gelebten  Gotik  fuBte,  und  denen  die  neuen  Formen  der  Renaissance  wahrscheinlich 
auf  Umwegen  aus  dritter  Hand  zugekommen  sind.  Deshallj  beim  besten  Willen, 
etwas  Prachtvolles  zu  leisten,  doch  ein  geringes  Verstandnis  und  unbehilfliche 
Anwendung  des  neuen  Stiles. 

In  der  Nilhe  dieses  Gebaudes  liegt  ein  anderer  scbloliartiger  Bau,  jetzt  als 
Bezirksgericht  dienend.  Hoch  aufragend,  dreistockig,  ganz  schmucklos  be- 
handelt, aber  mit  grolkn  Giebeln  in  geschweiften  Volutenformen,  tragi  er  das  Ge- 
prage  der  Spatzeit  dieser  Epoche.  An  der  Vorderseite  tritt  ein  polygones  Treppen- 
haus  vor  mit  schlichtem  Fiundbogenportal,  das  durch  einige  Renaissanceglieder 
eingefaBt  wird.  Die  Treppe  selbst  ruht  als  Wendelstiege  auf  vier  schlanken 
holzernen  Saulen. 

Der  Privatbau  der  Stadt  ist  ansehnlich.  Man  findet  viele  rundbogige 
Haustiiren  rait  dem  Kehlenprolil  des  16.  .lahrhunderts,  aber  ohne  jeden  weiteren 
kiinstlerischen  Schmuck.  An  den  Krenzungspunkten  der  StraBen  baben  die  Hauser 
bisweilen  diagonal  tibereck  gestellte  Erker  mit  gotischem  MaBwerk  aus  spatester 
Zeit.  Auch  das  Rathaus  ist  noch  im  wesentlichen  gotisch,  aber  der  stattliche 
Allan  vom  Jahre  1552,  auf  Saulen  mit  Rundbogen  und  spatgotischem  MaBwerk 
an  der  Balustrade,  zeigt  wieder  die  gemischten  Formen.  Auch  der  Saal  hat  zwar 
groBe  Spitzbogenfenster  mit  gutgebildetem  MaBwerk,  im  Innern  aber  Renaissance- 
dekoration.  Endlich  gehoren  noch  hierher  das  Zeughaus  und  die  beiden  Tanz- 
hauser.  letztere  mit  Fenstern  im  Eselsriicken.  aber  von  korinthischen  Pilastern, 
antikem  Gebalk  und  Giebeln  eingerahnit.'i 

Im  iibrigen  bietet  die  Oberpfalz  nicht  viel.  Pfreimdt  hat  ein  sehr  ver- 
fallenes  und  herabgekommenes  Scblol!  der  Landgrafen  von  Leuchtenberg,  dessen 
kiinstlerische  Beschaflfenheit  der  wortreich  prunkenden  Inschrift  des  Landgrafen 
Georg  Ludwig  wenig  entspricht,  die  iiber  dem  i  lauptportal  angehracht  ist.  Der 
ausgedehnte.  aus  drei  Fliigeln  liestebende  Bau  datiert  offenbar  aus  der  Spatzeit 
der  Epoche.  Das  Portal  zeigt  die  Formen  der  Renaissance  in  provinzieller  Ver- 
kiimmerung.  —  Nicht  viel  besser,  wenn  auch  reicher,  ist  das  Portal  an  der  Siid- 
seite  der  Franziskanerkirche  daselbst,  inschriftlich  vom  Jahre  1593.  Es 
sind  iiberall  Provinzialsteinmetzen,  welche  die  wenig  verstandenen  Formen  der 
Renaissance  eifrig,  aber  muhsam  und  unbeholfen  nachstumpern.  Dagegen  ver- 
dient  die  S t adtki r che  mit  ihrer  eleganten  Stuckdekoration  in  spiitem  Barockstil 
bohere  Beachtung. 

Auch  in  Nabburg  ist  das  Ralhaus  ein  sehr  schlichter  Bau,  inschriftlich 
1580  errichtet,  im  ganzen  unbedeutend,  doch  mit  malerisch  angelegter  Vorballe. 

1)  Abb.  in  Sigharts  Gesch.  der  bild.  Kiinste  in  Baycrn,  S.  087. 
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in  welcher  die  Treppe  aufsteigt.  Dariiber  eine  obere  Galerie  auf  einfachen  vier- 
eckigen  Pfeilern.  Man  kann  hier  kaum  von.  Renaissance  sprechen,  weil  die  Formen 
jede  ausgebildete  Charakteristik  verschmahen. 

Regensburg 

Eine  besondere  Betrachtung  verdient  die  alte  Bischofsstadt  Regensburg,  die 
seit  dem  friihen  Mittelalter  eine  eigene  Riclitung  im  Bauen  behauptet.  Hier  ist 
immer  ein  reger  Baueifer  gewesen,  der  neue  Formen  rasch  aufnalim  und  in  bedeut- 
samer  Weise  sich  anzueignen  wufile.  So  in  der  romanischen  Epoche  des  11.  Jahr- 
huaderts,  so  bei  der  Aufnahme  des  friihgotischen  Stiles,  so  endlich  auch  beim 
Eindringen  der  Renaissance.  Zu  den  friiliesten  Werken  dieses  Stiles  in  Deutscb- 
land  gehoren  die  sechs  prachtvoUen  Fenster,  die  in  den  ersten  Dezennien  des 
16.  Jahrhunderts  im  Kreuzgang  des  Domes')  eingesetzt  warden,  eine  Arbeit 
des  Ulrich  Oder  wahrscheinlicher  des  Erliurd  Heidenreich.  Ihre  Teilung  besteht 
noch  aus  gotischem  MaBwerk ;  gotisch  sind  auch  die  verschlungenen  Baldachine 
iiber  den  kleinen  Standliildern  der  Apostel,  die  in  der  Laibung  angebracht  sind; 
gotisch  ist  endlich  das  reichlich  an  den  Umfassungsstaben  ausgeteilte  krause  Laub- 
werk.  Aber  diese  selbst  in  ihrer  saulenartigen  Form,  mit  ausgebauchten  Unter- 
satzen,  mit  den  zierlich  profiherten  Sockel-  imd  Deckgesimsen  bekunden  den  Geist 
der  Renaissance.  Es  ist  eins  der  reichsten,  krauseslen  und  zugleich  phantasie- 
vollsten  Beispiele  dieses  gemischten  Ubergangsstiles,  stark  anklingend  an  die  Art 
des  Uriel-von-Gemmingen-Denkmals  im  Mainzer  Dom. 

In  anderer  Weise  bildet  dort  die  Neup  farrkirche  den  Ubergang  zum 
neuen  Stil  (Abb.  205).  Von  1519 — 38  durch  den  Augsburger  Meister  Hans  Hueher 
erbaut,  scheint  sie  in  Anlage  und  Konstruktion  zwar  noch  gotisch,  und  auch  das 
MaBwerk  der  Fenster  beruht  noch  auf  der  alteren  Tradition;  aber  seine  eigenartige 
Behandlung,  mehr  noch  die  zierlichen  Rahmenpilaster  mit  eingelassenen  Orna- 
mentschildern,  die  das  AuBere  gliedern.  endlich  die  Anwendung  des  Rundbogens, 
das  alles  gehort  der  neuen  Richtung.-)  Diese  wurde  also  nach  ihrer  scharferen 
Auspragung  hier  zuerst  durch  einen  Augsburger  Meister  eingefiihrt.  Noch  merk- 
wiirdiger  ist  aber  das  im  Rathause  vorhandene.  schon  oben  besprochene  Original- 
Holzmodell,  aus  dem  man  erkennt,  daB  die  Kirche,  von  der  nur  der  Chor  mit 
den  beiden  angebauten  Tiirmen  und  Sakristeien  zur  Ausfuhrung  gekommen,  ein 
grofiartiges  Polygonschiff  erhalten  sollte,  an  dessen  sechs  Seiten  Kapellen  aus- 
gebaut  sind.')  Ebenso  zeigt  es  ein  seltener  alter  Holzschnitt  von  Michael 
Ostendorfer,  eins  der  friihesten  Beispiele  der  Aufnahme  eines  Zentralbaues  der 
Renaissance  in  Deutschland.  Aus  den  Jahren  1575—78  datiert  sodann  der  Glocken- 
turm  von  St.  Emmeram.  Nach  sudlicher  Sitte  isoliert  aufgefuhrt,  ist  er  in  reich 
durchgebildeten  Formen  klassischer  Renaissance  entwickelt :  die  einzelnen  Stock- 
werke  sind  durch  kriiftige  Gesimse  markiert  und  mit  Statuen  auf  reichen  Konsolen 
und  unter  Baldacbinen  geschmuckt.  Die  Spitze,  1642  abgebrannt,  ist  damals  in 
malerischer  Viergiebelgestalt  erneuert. 

Dem  Ausgang  der  Epoche  gehort  die  Dr eif altigkeit skirche,  als  erstes 
protestantisches  Gotteshaus  1627—31  durch  den  Niirnberger  Baumeister  J.  Karl 
und  den  Zimmermeister  Lorenz  Friederich  aufgefuhrt.  Es  ist  ein  kolossaler  Bau, 
70  Meter  lang  bei  18  Meter  Breite  und  16  Meter  Scheitelhohe  mit  geradlinig  ge- 
schlossenem  Chor,  das  Ganze  von  einem  einzigen  Tonnengewolbe  mit  aufgeputzten 
Rippen  bedeckt.  von  schlichter  Strenge   und  einem  fast  herben  Ernst,  dem  Cha- 

1)  Abb.  bei  Sighart  a.  a.  0.  S.  448. 

2)  Abb.  bei  Sighart  a.  a.  0.  S.  451. 

3)  Abgeb.  bei  Dohme,  Geschichte  der  deutschen  Baukiinst,  Fig.  242,  243. 
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rakter  des  Protestantismus  wohl 
entsprechend.  Das  Auliere  wirkt 
imponierend  durcli  das  hohe 
Giebeldacli  und  die  beiden  iiber- 
eck  gestellten  Tiirme  an  der  Ost- 
seite,  an  der  noch  gotische  Ein- 
zelformen  vorkommen.  Die  Fen- 
ster  siiul  im  Rundltogen  ge- 
schlossen,  die  drei  Portals  in  an- 
tikisierender  Weise  behandelt. 

Von  Profanbauten  sind  die- 
jenigen  Tails  zu  nennen,  wslche 
dem  gotischen  Pi  a  t  h  a  u  s  angs- 
fugt  warden.  Dis  Modsllkammsr 
datiert  von  15()3  und  die  Vor- 
halle  zum  Reichssaale  aus  dem 
folgenden  Jahre.  Im  Kurfursten- 
zimmer  sine  prilchtigs  Tafslung 
von  1551.  —  Einen  stattlichsn 
Rsnaissancehot'  besitzt  das  von 
Thon-Dittmersche  Haus, 
freilich  nur  an  sinsr  Seits  links 
vom  Eingang  ausgsbaut.  Drsi 
Arkadenreihen  erheben  sich  iibsr- 
einander,  gewOlbt  niit  llachen 
Bogen  auf  Siiulen,  unten  dorisch, 
dann  ionisch,  endlieh  korinthisch, 
und  zwar  in  den  phaiitasievoUen 
Umbildungen  der  Fruhrenais- 
sancs.  Dsr  Bau  soil  von  Allirechl 
Altdorfer  stamnien,  der  bskannt- 
lich  hier  Sfadtbaumeister  war. 
Seine  sonstige  Form  hat  der  Bau 
erst  1 809  durch  sine  milBenutzung 
der  alten  Telle  unternommsne 
Wisdsrherstellung  srhalten. 

Ein  priichtiges  Wsrk  der  Dekoration  ist  sndlirh  im  Obsrmiinster  der 
vor  1545  gsstiftsts  Altar  dsr  Abtissin  Wandula  von  Schaumburg,  in  Kehlheimer 
Marmor  prachtig  und  in  eleganten  Friihrenaissancetbrmen  ausgefuhrt. 


Abb.  20.>    Kenpfarrkirche  zu  lie^ensburg 


Die  neue  Pfalz 

Wir  wsndsn  uns  nun  zu  dem,  was  die  pfalzischen  Fiirstsn  in  der  jungen 
odsr  neusn  Pfalz  ausgefuhrt  haben.  Es  handslt  sich  bisr  in  erster  Linie  um  das 
Schloli  vonXeuburg,  das  mit  seinen  gewaltigen  Massen,  von  zwei  miichtigen 
Rundtiirmen  gsgsn  Osten  tlankiert,  sich  malerisch  auf  einer  Anhohe  iiber  der 
Donau  erhebt  und  den  Blick  in  das  weithin  flach  ausgsdehnte  Land  mit  seinen 
Wiesen  und  Waldern  gewiihrt.  Das  Auge  verfolgt  den  rubig  dahin  ziehenden 
Strom  und  gewahrt  am  Horizont  die  Tiirme  von  Ingolstadt.  Die  Lage  war  fiir 
eine  befestigte  Burg  wie  geschaffen.  Der  gsgenwartige  Bau  verdankt  seine  Ent- 
stehung  dem  trefflichen  Otto  Heinrich,  der,  bevor  er  zur  Kurfiirstenwiirds  gs- 
langte,    das  Herzogtum  Neuburg  verwaltete.    dann  l.")47  nach  dem  unglticklichen 


2g2  2.  Bucli     Die  Bamveike     VIII.  Kapitel     Die  neue  Pfalz 

Ausgang  des  Schmalkaldischen  Krieges  das  Land  verlassen  muBte  und  erst  1552 
durch  den  Passauer  Vertrag  zuriickgefiihrt  wurde.  Der  Bau  wurde,  wie  es  scheint. 
in  den  drelBiger  Jahren  begonnen,  wenigstens  liest  man  mehrmals  die  Jahreszahl 
1538.  Wie  an  alien  deutschen  Bauten  dieser  Friihzeit  treten  auch  hier  gotische 
Formen  neben  denen  der  Renaissance  auf. 

Die  Hauptmasse  des  Schlosses,  von  zwei  gewaltigen  RundtUrmen  eingefaBl, 
bildet  hoch  emporragend  der  vom  Flusse  aus  sogleich  dominierend  ins  Auge 
fallende  ostliche  Fliigel.  Daran  lehnt  sich  nordwarts  ein  selbstaiidiger  Anbau, 
mil  hohem  Volutengieiiel  bekront,  welcher  die  Durchfahrt  in  die  waiter  oberwarts 
gelegene  Stadt  enthiilt.  Hier  sieht  man  einzelne  Fenster  im  flachen  Stichbogen, 
von  charakteristiscli  aber  mager  gebildeten  Pilastern  der  Renaissance  eingerahmt. 
Dies  alles  ist  deu  Formen  unbedeutend.  Einspringend  nach  Westen  erbebt  sich 
dann  ein  achteckiger  Treppenturm  von  ahnlicher  Behandlung.  Daran  lehnt  sich 
weiter  west  warts  ein  anderer  Anbau  niit  plumpen  Formen  und  groBen  gotischen 
Fenstern.  Dieser  Teil  hat  einen  modernen  Oberbau,  ist  aber  mit  dem  iibrigen 
gleichzeitig  und  enthalt  an  der  Westseite  in  einem  selbstandigen  Vorsprung  das 
groBe  Hauptportal.  Es  ist  im  Stichbogen  gewolbt,  von  zwei  llachen  Nischen 
begleitet.  das  tianze  eingefaBt  mit  vier  iiberschlanken  Saulen,  die  statt  aus- 
gebildeter  Postamente  wunderliche  runde  Untersatze  haben.  Dies  eine  ist  schon 
bezeichnend  fiir  die  hier  herrschende,  noch  sehr  unklare  Auffassung  der  Formen. 
Ebenso  ungeschickt  sind  die  korinthisierenden  Kapitelle  behandelt,  so  daB  man  einen 
Architekten  merkt.  welcher  seine  Renaissance  gleichsam  nur  vom  Horensagen 
kennt,  jedenfalls  aus  unklarer  Quelle  geschopft  hat.  Drei  ini  Flachbogen  geschlos- 
sene  Fenster  iiber  dem  Portal  sind  mit  lisenenartigen  Rahmenpilastern  diirftig 
eingefaBt.  Beim  Entwurf  des  Ganzen  hat  sehr  dunkel  ein  Triumphbogen  vor- 
geschwebt.  Der  Vorbau  ist  sodann  mit  einer  Plattform  abgeschlossen,  welche 
einen  breiten  Allan  bildet,  aber  eines  der  prachtvoUsten  Eisengitter  der  Zeit  als 
Einfassung  besitzt.  1537  von  Leonhard  Scliinehlicr  aus  Augsburg  ausgefuhrt.  An 
dem  ganzen  Westbau  hat  man  die  schon  beschriebeneu.  kiimmerlich  gebildeten 
Fenster,  aber  nur  in  einem  Stockwerke,  durchgefiihrt.  Samthche  Gliederungen 
und  Umrahmungen  sind  aus  rotem  Sandstein  gebildet,  wahrend  die  Flachen  des 
Baues  aus  Bruchstein  mit  Putziiberzug  bestehen. 

Von  prachtvoller  Wirkung  ist  der  groBe  Torweg,  durch  den  man  in  den 
Hof  gelangt.  Das  Tonnengewolbe  der  Einfahrt  ist  in  ganzer  Ausdehnung  schon 
in  Stuck  kassettiert,  mit  groBeren  achteckigen  und  dazwischen  kleineren  rauten- 
formigen  Feldern,  alles  in  klassischen  Formen  fein  gegliedert  und  ornamentierl, 
in  den  Feldern  Kaiserbiisten  von  Gips  auf  farliigem  Grunde.  Der  schon  aus- 
gebildete  Fries  ruht  auf  je  vier  rotmarmornen  Halbsiiulen  dorischer  Ordnung, 
dies  alles  in  klassisch  durchgebildeter  Renaissance  mit  vollem  \erstandnis  der 
antiken  Formen.  tjber  dem  Eingang  liest  man  1545  und  die  verschlungenen 
Buchstaben  0  H,  welche  also  auf  Otto  Heinrich  als  Bauherrn  deuten.  In  der  Tat 
sahen  wir  schon,  daB  er  damals  in  Neuburg  residierle,  wo  er  die  Reformation 
eingeflihrt  hatte,  gleich  darauf  aber  durch  die  Kaiserlichen  vertrieben  wurde. 
Dennoch  stutzt  man  iiber  dies  friihe  Datum,  da  um  jene  Zeit  die  klassischen  Bau- 
formen  in  Deutschland  in  dieser  Weise  noch  wenig  bekannt  und  angewendet  waren. 
Auch  scheint  ein  kleines  Seitenportal  links  mit  der  Jahreszahl  1538,  im  spat- 
gotischen  Schweifbogen  geschlossen,  die  Bedenken  zu  steigern.  Allein  ein  Rokoko- 
rabmen  in  Stuck,  iiber  diesem  Portal  angebracht.  jedenfalls  der  Zeit  ( '.arl  Theodors 
angehorend,  der  auch  am  auBern  Torweg  sein  Wappen  und  die  Jahreszahl  1752 
hat  anbringen  lassen,  durchscbneidet  und  bedeckt  zum  Teil  die  iibrige  Stuck- 
dekoration  und  zeugt  somit  fiir  deren  hOlieres  Alter.  Sodann  ist  zu  beachten,  daB 
1543  der  Bau  der  Residenz  in  Landshut  vollendet  worden  war,  der  in  alien  Salen 
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uiid  Zininiern  Stuckdekorationen  desselben  ausgebildeten  Stiles,  offenbar  von  der 
Hand  italienischer  Arbeiter,  besitzt.  Einer  der  dortigen  Bauberren,  Herzog  Wilhebn 
von  Bayern,  stand  in  Beziehungen  zu  Otto  Heinricb,  dem  er  sogar  ein  Darlehen 
versprocben  iiatte.  Zwar  verweigerte  er  spater  die  Gewiibrung,  weil  Dtto 
Heinricb  sich  zu  den  eifrigen  Verfecbtern  des  evangeliscben  Glaubens  gesellt 
batle');  aber  er  vermocbte  wohl  nicbt  zu  iiindern,  dali  dieser  fiir  seineii  Bau  in 
Neuburg  von  den  in  Landshut  bescbiUtigt  gewesenen  Kiinstlern  einige  herbeizog. 
Wenigstens  kann  man  sich  kaum  auf  andere  Weise  diese  klassischen  Dekorationen 
erkliiren,  welche  mit  der  Renaissance  am  Hauptportal  so  stark  kuntrastieren.  Be- 
acbtenswert  ist,  daB  auch  an  der  Residenz  in  Landshut  ahniiche  ktinstlerische 
Gegensiitze  bemerkbar  werden,  denn  die  Saulenhalle  des  vorderen  Veslibiils  da- 
selbst  zeigt  eine  Renaissance,  in  der  man  fast  ein  Werk  derselben  Architekten, 
welcbe  zu  Neuburg  das  Hauptportal  geschaften  haben,  vermuten  kunnte.  DaB 
as  iibrigens  nicht  ungewuhnlich  war,  Kiinstler  andersber  zu  entlebnen,  und  daB 
man  damals  in  Deutscbland  gescbickte  Stukkatoren  nicht  idjerall  fand,  beweist 
das  Beispiel  Friedrichs  II.  von  der  Pfalz,  der  fiir  seine  Bauten  in  Heidelberg 
Stukkatoren  vom  Herzog  Cbristopb  von  Wiirttemberg  bezog.") 

Die  iibrigen  gleicbzeitigen  Teile  des  Schlosses  bieten  dieselbe  Mischung 
gotischer  Formen  mit  solchen  des  neuen  Stiles,  die  den  Grundzug  der  damaligen 
deutschen  Architektur  ausmacht.  Der  Hof  bildet  ein  unregelmaBiges  langliches 
Rechteck,  auf  drei  Seiten  mit  Bogenhallen  auf  schlanken  achteckigen,  zum  Teil 
geriefelten  gotiscben  Pfeilern  umzogen:  jene  selljst  aber  zeigen  den  Rundbogen 
oder  den  flachen  Stichbogen,  und  die  Hallen  sind  mit  gotiscben  Netzgevi'olben 
bedeckt.  In  den  beiden  Seitenflugeln  sind  die  Arkaden  etwas  niedriger  gehalten. 
ijber  ihnen  ziebt  sich  eine  obere  Galerie  auf  viereckigen  dorisierenden  Renaissance- 
pfeilern  bin.  Den  AbschluB  der  dem  Kern  des  Baues  vorgelegten  Arkaden  bildet 
eine  Plattform  mit  einem  pracbligen  Gitter  von  Schmiedeeisen.  Eine  Unter- 
brechung  der  Bogen  macht  rechts  vom  Eingang  ein  viereckiger,  oben  ins  Acbt- 
eck  iibergehender  Turm,  an  dessen  Fenstern  man  wieder  die  cbarakteristiscben 
Pilaster  der  Friibrenaissance  liemerkt.  Hier  fiihrt  ein  schlicbtes  Portal  desselben 
Stils,  im  Giebel  das  (ifalziscbe  Wappen,  zu  der  einfachen,  in  reebtwinklii;  ge- 
brocbenem  Lauf  aufsteigenden  Treppe.  Das  Gewolbe  derselben  besteht  aus  un- 
regelmaliig  ansteigenden  Tonnen-  und  Kreuzgewoiben.  Daneben  liest  man  an 
einer  Tur  mit  gotiscb  profiliertem  Ftabmen  die  Jahreszahl  1538.  Unten  im  SchloB 
findet  man  in  diesen  Teilen  iiberall  gotiscbe  Tiirstiirze.  Auch  die  alte  Kapelle, 
jetzt  als  evangelische  Kirche  dienend,  die  links  neben  dem  Eingang  im  west- 
lichen  Fliigel  liegt  und  mit  ibrem  rechtwinkligen  Chor  die  Arkaden  unterbricbt, 
hat  spitzbogige  Fenster  mit  gotischem  MaBwerk.  Aus  allem  geht  hervor,  daB 
die  altesten  Teile  des  Schlosses  der  westliche,  nordliche  und  siidliche  Fliigel  sind, 
wahrscheinlich  kurz  vor  1538  begonnen  und  1545  vollendet.  Spater  scheint  der 
nordliche  Flugel  seine  beiden  Dacherker  mit  Schneckengiebeln  erhalten  zu  haben. 
Man  erkennt  an  ibnen  die  kraftigen  Formen  der  lelzten  Zeit  des  16.  .(ahrliunderts. 
Die  Fenster  sind  bier  mit  Steinkreuzen  gegliedert  und  durch  Rahmenpilaster  ein- 
gefaBt.  Der  ostliche  Flugel  wurde  erst  1667  durch  Herzog  Philipp  Wilhelm 
(1653—90)  hinzugefugt.")  Hier  liegt  die  groBe  Haupttreppe,  stattlicb  auf  Pfeilern 
mit  Bogen  in  rechtwinklig  gebrochenem  Lauf  angelegt.  Hier  auch  die  spiitere 
SchloBkapelle.  ein  unbedeutender,  ntichterner  Bau  mit  holzerneni  Gewiilbe. 

Im  Innern  ist  der  bedeutendste  Raum  der  gewaltige  Saal,  der  in  einer 
Breite  von   etwa    15  bei  ca.  40  Metern  Lange  den  ganzen  nordlichen  Flugel  ein- 

1)  Hiiusser  a.  a.  O.I.  631. 

2)  Wiirttemb.  .Jahvb.  von  Memiuinger  .Jahrg.  1836  S.  105. 

3)J.X.  A.  Freib.T.Reisacli.Hist.topogr.  Beschr.  d.Herzoyt.Xeiibui-g(Regensburgl780')S.40. 
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nimmt,  jetzt  bis  zur  Baufalligkeit  vemachlassigt,  ein  grauenhaftes  Bild  der  Ver- 
wiistung.  In  der  Mitte  der  innern  Langseite  befindet  sich  ein  staltliches  Portal, 
das  in  seinen  Frflhrenaissanceformen  dem  iiufiern  Haupteingang  des  Schlosses 
entspricht  und  jedenfalls  gleichzeitig  mil  jenem  ist.  Namentlich  die  Arbeit  der 
Saulenkapitelle  weist  darauf  bin.  (ber  dem  Portal  sieht  man  das  pfalzische 
Wappen,  sodann  ein  muschelartiges  Bogenfeld,  alias  in  rotem  Marmor,  aber  tiber- 
tiincht.  Hier  mlindet  die  groBe  Treppe  des  ostliclien  Fliigels.  An  der  andern 
Langseite  oft'net  sich  der  Saal  auf  den  iiber  dem  Eingang  liegenden  Altan.  In 
einem  benachbarten  Zimmer,  welches  dem  zur  Kaserne  umgewandelten  SchloB 
als  Regimentsschneiderei  dient,  sieht  man  zwei  gute  Tiiren  mit  eingelegter  Arbeit 
und  trefflichen  Eisenbeschlagen. 

Am  meisten  von  der  alien  Ausstattung  ist  im  westlichen  Fliigel  erhalten, 
wo  die  jetzt  als  Archiv  benutzten  Raume  im  HauptgeschoB  einen  Saal  mit 
prachtig  ausgefiihrter  Holzdecke  enthalten.  Die  Gliederung  in  kraftigem  Profil 
und  klarer  Einteilung  zeigt  iibereck  gestellte  kreuzformige  Felder,  die  mit  gerade 
gestellten  Kreuzen  in  schonem  Rh^thmus  wechseln.  Es  ist  wahrscheinlich  der 
Saal,  in  dem  1554  bei  der  Vermilhlung  Pfalzgraf  Philipp  Ludwigs  mit  Anna 
von  Cleve  die  Beschlagung  der  Decke  mit  StofT  hatte  vor  sich  gehen  sollen'i,  was 
aber  unterlassen  wurde.  „weil  solchs  bey  den  Hiiuseren  Osterreich,  Baiern  und 
Gtilich  nit  hergebracht".  Ebendort  eine  nicht  minder  reich  behandelte  Tiir,  mit 
Hermen  eingefalU,  ganz  mit  farbigen  Intarsien  bedeckt,  elegante  Ornaments  mit  den 
orientalisch  geschweiften  Blattern,  welche  man  in  der  zweiten  Hiilfte  des  Ki.  .lahr- 
hunderts  in  der  deutschen  Fliichenverzierung  antrifft.  Die  Kronung  zeigt  im  Tym- 
panon  ein  herrlich  geschnitztes  Wappen.  Zur  weiteren  Ausstattung  gehcirt  ein 
groBer  eiserner  Ofen  von  1531,  mit  furstlichen  Medaillonbildern  geschmijckt.  Eine 
zweite  Tiir  daselbst,  mit  korinthischen  Pilastern  eingel'aBt,  gehort  durch  ihre  herr- 
lichen  Intarsien  zum  Schonsten,  was  die  Flachendekoration  der  deutschen  Renais- 
sance aufzuweisen  hat.  Verschlungene  Linienspiele  mischen  sich  mit  jenem  eigen- 
tiimlich  geschweiften  Blattwerk.  Diese  Arbeiten  werden  nach  1559  entstanden 
sein,  eine  Jahreszahl,  die  man  in  dem  Erker  neben  der  Einfahrt  liest.  Er  hat 
zwar  ein  gotisches  Rippengewolbe,  aber  der  Scheidbogen,  mit  welchem  er  sich 
gegen  das  anstoBende  Zimmer  offnet,  hat  Rosetten  von  eleganter  Renaissancefoim, 
und  die  Konsolen  des  Bogens  zeigen  einen  meisterlich  geschnitzten  Triglyphen- 
fries  mit  Stierschiideln  in  den  Metopen.  Die  Raume  des  Erdgeschosses  in  diesem 
Fliigel  haben  machtige  Kreuzgewolbe  auf  sehr  kurzen  Saulen  von  rotem  Marmor 
und  tragen  die  Bezeichnung  1541. 

Zu  den  spateren  Zusatzen  gehort  an  der  nordlichen  Ecke  des  Ostfliigels 
die  groBe  zopfige  Grotte  mit  lauter  muschelbekleideten  Figuren,  recht  barock, 
wenn  auch  sehr  stattlich  angelegt,  einst  mit  Wasserwerken  und  Vexierkiinsten 
ausgestattet,  jetzt  in  der  volligen  Verwahrlosung  von  jenem  unheimlich  oden  Ein- 
druck,  welchen  die  Werke  jener  leichtsinnigen  Zeit  in  ihrer  Verwtistung  so  leicht 
erregen.  Melancholisch  schon  ist  von  der  sich  hier  vor  dem  ScbloB  hinziehenden 
sonnigen  Terrasse  der  Blick  in  das  weite  griine  Land  hinein,  das  von  der  Donau 
durchzogen  wird,  mit  seinen  Wiesen  und  Waldern,  bis  zu  den  Tuimen  von  higol- 
stadt.  Schon  die  alte  Beschreibung  des  Freiherin  von  Reisach  riihmt  diese  Aus- 
sicht  und  preist  zugleich  das  alte  SchloB  mit  seinem  grofien  und  hohen  Saal, 
indem  er  hinzusetzt :  „und  obschon  dieser  Teil  auf  die  alte  Bauart  erbauet  worden, 
so  verdienet  er  dennoch  gesehen  und  bewundert  zu  werden".  Von  der  reichen 
Ausstattung,  die  er  beschreibt,  von  den  (iemiilden  des  groBen  Saales,  den  Fiirslen- 
portrats   der   Korridore,    den   in   Gold,    Silber  und  Seide   gewirkten  Tapeten   der 

1)  Kurtze  Beschr.  der  fUrstl.  Heimfahrt  etc.  etc.  in  der  Ilerrliehen  -ivahrhaiften  Besclir.  der 
beyden  fiirstl.  Heimfahrten  etc.,  Frankf.  157(i,  Bl.  72. 
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Zimmer,  dem  Bronzeliruiinen  des  Badezimmtrs  ist  niclits  mehr  vorhanden.  Der 
kunstreich  gearbeitete  Teppich,  mil  der  Darstellung  der  von  Otto  lleinrich  IS^l 
ausgefiihrten  Pilgerfahrt  nach  Jerusalem  mag  nach  Miinchen  gekommen  sein. 

FaBt  man  alles  zusammen,  so  kann  man  sich  der  Walirnehmung  nicht  ver- 
schlieBen,  wie  weit  die  hier  zur  Anwendmig  gekommene  Renaissance  unter  dem 
steht,  was  schon  Friedrich  II.  zur  selben  Zeit  in  Heidelberg,  aber  bereits  auch  in 
Neumarkt  ausfiihren  lieB.  Wabrscbeinlich  standen  in  Neuburg  dem  Fiirsten  nur 
Architekten  aus  jener  Scbule  zu  Uebote,  die  in  ahnlich  unklarer,  schwankender 
Renaissance  seit  1520  den  Arkadenhof  der  in  Freising  und  bald  darauf  den  vor- 
deren  Teil  des  Schlosses  in  Landshut  ausgefiihrl  haljen.  Man  trifift  hier  iiberall 
eine  verwandte  Behandlung  und  denselben  Grad  mangelnden  Verstandnisses  der 
neuen  Formen. 

Als  Architekt  des  Herzogs  wird  ein  sonst  nicht  bekannter  Hans  Knolz  ge- 
nannt.  Zaiilreiche  Kunstlernamen  treten  dann  bei  der  weiteren  Ausschmiickung 
und  Ausstattung  des  Schlosses  auf.  Unter  ihnen  seien  die  Bildhauer  Han-^  iJaiiher, 
Peter  Flettner,  Loij  Hering,  der  ErzgieBer  Pankraz  Lahenirolf,  die  Maler  Jl'irg  Breu, 
Hans  Bocksberger,  Melchior  Fesclen  genannt.') 

Vermutlich  auch  war  Otto  Heinrich  keineswegs  sofort  der  durchgebildete 
Renaissancekenner,  zu  dem  ihn  die  Verbindung  seines  Namens  mil  dem  beriihmten 
Bauwerke  zu  Heidelberg  gestempelt  hat.  Das  wird  in  hohem  MaBe  bestatigt  durch 
das  noch  fast  ganz  mittelalterliche  kleine  ■lagdachloB  Griinau,  das  derselbe 
Fiirst  urn  ein  Dezennium  spiiter  di  als  das  SchloG  von  Neuburg  erbaut  hat.  Es 
liegt  ganz  versteckt  in  Wiildern.  etwas  abseits  von  der  Donau,  ungelahr  eine 
Stunde  ostlich  von  Neuburg ;  mit  diesem  ist  es  durch  eine  lange  AUee  verbunden. 
In  der  mittleren  Einfahrt  des  Hauptbaues  sieht  man  den  Namen  und  die  Wappen- 
schilde  (Ttto  Heinrichs  und  die  .lahreszahl  l.")55.  Die  Anlage  besteht  aus  einem 
einstockigen  Mittelbau,  mit  runden  stattlichen  Tiirmen  auf  den  Ecken.  Von  dem 
links  beflndlichen  zieht  sich  eine  holzerne  Verbindungsgalerie  nach  einem  vor- 
geschobenen  hohen,  gotisch  abgestuften  Giebelbau,  vor  welchem  ein  machtiger 
viereckiger  Tumi  angelegt  ist.  Sein  oberes  Pyramidendach  ist  mit  bunt  glasier- 
ten  Ziegeln  gedeckt.  An  der  rechten  Seite  springt  ein  anderer  Flugel  vor, 
aber  ohne  Galerie,  in  niedrige  Wirtschaftsriiume  endend.  Die  Durchfahrt  in  der 
Mitte  des  Hauptbaues  hat  ein  rundbogiges  Tonnengewolbe  mit  Stichkappen  ohne 
Rippen.  Sie  offnet  sich  mit  einem  groBen  Bogentor  und  einer  kleinen  Pforte, 
alles  nackt  und  schmucklos  ohne  jede  kunstlerische  Form.  Nur  iiber  dem  Tor 
sieht  man  das  hiibsch  ausgefuhrte  kurfiirstliche  Wappen,  von  zwei  Lowen  gehalten, 
in  Solnhofer  Kalkstein.  Dabei  die  Inschrift:  ,,1555  hat  auferbauet  mich  Pfalz- 
graf  Otto  Heinrich.  Nun  aber  mich  Karl  Tlieodor  mein  Kurfiirst  bringt  wiederum 
empor". 

So  kahl  wie  das  AuBere,  fast  ebenso  vollstiindig  ist  das  Innere  seiner  alten 
Ausstattung  beraubt.  Eine  Inschrifttafel  mit  Jagdrelief,  das  letzte  einzelne  Stiick 
davon,  von  Loi/  Her/mj,  ist  in  das  Xationalmuseum  nach  Miinchen  gekommen. 
Der  vorgeschobene  viereckige  Turm  des  linken  Fliigels  ist  nach  Art  eines  mittel- 
alterlichen  Bergfrieds  als  selbstandiger  Wohnturm  behandelt.  Auf  einer  sanft  an- 
steigenden,  rechtwinklig  gebrochenen  Treppe  gelangt  man  in  die  oberen  Gemacher. 
Hier  liegt  eine  noch  voHig  gotische  Kapelle  mit  spitzbogigem  Kreuzgewolbe,  die 
Altarapsis  als  rechtwinkliger  Erker  nach  Osten  ausgebaut.  Durch  eine  im  Esels- 
riicken  geschlossene  Tiir  steht  sie  mit  dem  siidlich  anstoBenden  Hauptraum  in  Ver- 
bindung: dieser  ist,  ungefahr  quadratisch,  in  der  Mitte  durch  einen  gewaltigeu 
Rundpfeiler  geteilt,  auf  dem  die  vier  Sterngewollje  dieses  Saales  ruhen.  Im  oberen 
Stockwerk  sind  groBe  Zimmer  mit  gotischen  Kreuzgewolben  angelegt,  Wande  und 

Ij  Die  ubiigen  Nameu  fiudet  man  bei  Deliio,  Handb.  J,  deutschen  Kunstdenkm.  IV,  S.  319. 
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Gewolbe  auf  weiBem  Grund  ausgemalt,  mijt  allerlei  Darstellungen  von  Jagdwild, 
datin  biblischen  Geschichten.  Simson  usw.  Die  Wand-  und  Deckenfresken  stammen 
von  Jorg  Breii  und  Bnus  Windlierger.  Wiihrend  sonst  die  Gotik  iioch  herrscbt, 
wird  man  in  dem  einen  Zimmer  durch  einen  Kamin  mit  dorischen  Siiulen  tiber- 
rascht.  Im  obersten  Stock  sind  ganz  kleiue  Zimiuerchen  fiir  die  Dienerscbaft. 
Im  Hauptbau  sind  die  Zimmer  ebenfalls  meist  gewolbt,  blofi  zwei  ganz 
groBe  saalartige  Raume  zeigen  flache  Decken.  die  wobl  der  spateren  Umgestal- 
tung  unter  Karl  Theodor  angehoren.  Daran  stoBt  erkerartij.'  ein  rundes  Zimmer 
in  dem  einen  Eckturm.  Der  andere  Turm  enthalt  die  stattliche  Haiipttreppe, 
eine  Wendelstiege  von  etwa  10  Fu6  Weite.  Bei  der  geringen  ktinstleriscben 
Bedeutung  des  Ganzen  ist  es  fiir  unsere  Darstellung  hauptsachlich  von  Interesse, 
wiederum  nachzuweisen.  wie  lange  die  Gotik  bier  vorgeberrscht  bat. 

Heidelberg 

Zum  hochsten  Glanz  entfaltet  sicb  die  Renaissance  an  demjenigen  Bau,  der 
obne  Frage  unter  siimtlicben  deutsclien  Werken  der  Zeit  die  bochste  Liebe  des 
deutschen  Volkes  genieBt:  dem  Scblosse  zu  Heidelberg.  Wie  dieser  Pracht- 
bau  nocb  jetzt  als  Ruine  kaum  seinesgleicben  hat  in  Europa,  so  stand  er,  ebe 
der  brutalste  Akt  der  Zerstorung  ihn  verwiistete,  als  Ganzes  nicbt  minder  glanzend 
da.  So  poetiscb  der  Eindruck  der  Ruine  im  Zusammenbang  mit  der  wunder- 
berrlicben  Xaturumgebung  wirkt,  so  konnen  wir  doch  nie  vergessen,  was  hier 
zerstort  worden  ist.  und  wie  verbaltnismaBig  diirftig  die  ("berbleibsel  sind. 

Die  erste  Anlage  des  Schlosses  reicbt  in  die  Friibzeit  des  Miltelalters  hinauf.  i) 
Seit  1 147  nimmt  Konrad  von  Hohenstaut'en,  Friedricb  Barbarossas  Bruder,  bier 
zuerst  seinen  Sitz,  anfangs  als  Lebensmann  des  Bischofs  von  Worms,  bald  aber 
als  selbstiindiger  Landesherr  mit  der  Wiirde  des  kaiserlicben  Pfalzgrafen  betraut. 
Oberhalb  des  Schlosses  bestand  bis  1537  eine  zweite  kurfurstliche  Burg;  ibre 
Anlage  war.  wie  die  meisten  jener  Zeit.  eng  zusammen  gedrangt.  im  unregel- 
maBigen  Viereck  die  kiinstlicb  geebnete  Bergkuppe  besetzend,  mit  einem  turm- 
artigen  Vorbau  als  Propugnaculum  und  einem  machtigen  Bergfrieds  im  Zentrum 
des  Ganzen.  Vom  Konigssluhl  wurde  dieser  Teil  des  Berges  durch  einen  breiten 
Felseinschnitt  getrennt.  im  Norden  und  Nordwesten  durch  einen  tiefen  Graben, 
rings  durch  eine  dem  Felsabbang  folgende  Unifassmigsmauer  geschiitzt.  Sie 
wurde  in  dem  genannten  Jahre  durch  eine  Pulverexplosion  zerstort  und  spater  durch 
ein  starkes  Bollwerk  ersetzt,  das  aber  im  Orleanskriege  ganz  verwiistet  wurde. 
Bald,  unten  am  Bergabhang  entlang  bis  in  das  Tal  vorgeschoben,  siedelte  sicb 
eine  seBhafte  Bevolkerung  an.  die  dann  ein  stadtisches  Gemeindewesen.  die  heutige 
Stadt  Heidelberg  bildete. 

Neben  jener  kleinereu  festen  Burg  bestand  aber  etwas  weiter  unterhalb  am 
Berge  eine  zweite  Burg,  das  heutige  ScbloB,  dessen  Anfange  nach  vorgefundenen 
Resten  aus  dem  12.  spatestens  dem  13.  Jahrhundert  stammen  miissen.  Hier  war 
ofifenbar  sebr  bald  der  Schwerpunkt  der  poHtisclien  und  kijnstlerischen  Entwick- 


1)  Das  Historische  und  Kiinstlerische  gibt  K.  B.  S  t  a  r  k  in  H.  v.  Sybels  histor.  Zeitschr., 
Y\.  Bd..  Mtinchen  18H1,  S.  93 — 141.  Dazu  die  sorgfiiltig  gearbeiteteBeschr.  desHeidelb.  Schlosses 
und  Gartens  von  Jo  h.  SI  e  tzger.  Heidelberg  1829,  mit  Kupfern,  und  die  sehcine  Publikation 
vou  R.  Pfnor.  )e  chateau  de  H.  Paris  1859  fol.  Eine  kurze  Beschr.  gibt  M'.  0 nek  en,  Stadt, 
Schlol5  und  Hochsohule  H.  Heidelberg  1869.  Vor  alleni  aber :  K  o  c  h  und  S  e  i  t  z ,  Das  Heidel- 
berger  Schlofi,  Darmstadt  1891,  eine  der  sorgfaltigst  gearbeiteten  Aul'nahmen  irgend  eines  Bau- 
werks,  die  je  in  Deutscliland  gemacht  wnrden.  Dann:  Saner  we  in.  Das  Heidelberger  SchloC, 
Frankfurt  a.  M.  —  E  osenberg,  Quellen  zur  Gesch.  des  Hcidelb.  Schlosses,  Heidelberg  1882.  — 
Ad.  T.  Ochelhiinser,  Das  Heidelberger  Schlofi.  Heidelberg  1902.  —  Pfaf  f,  Heidelberg  und 
Umgebmig,  Heidelberg  1902.  —  Zeller,  Das  Heidelberger  Schloli,  Karlsruhe  1905. 
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lung,  wahrend  die  oberc  Burg  als  schiitzende  Feste  bis  zum  Jahre  1537  fortbestand. 
Es  war  also  hier  ein  iilinliches  Verhaltnis  wie  bei  den  beiden  Schlossern  in  Baden. 
Das  damalige  untere  ScbloB  batte  bei  weiteni  nicht  die  Ausdebnung  des 
jetzigen.  An  der  Nordseite  stand  neben  einem  Palastgebilude  die  alte  Juttakapelle. 
Der   heute   nocb   bestebende   rdteste   Teil   ist   der   (vgl.  den   GrundriB  Abb.  206) 


Abb.  206    GnindriB  <les  Schlosses  7.a  Hciilclberg 


westlich  vom  Schlolihofe  belegene  Bau  Kaiser  Ruprecbts  von  der  Pfalz.  Audi 
der  welter  nordlicb  gelegene  Teil  F  reicbte  in  seinem  nordlichen  Ende  ins  Mittel- 
alter,  vielleicht  nocb  ins  14.  .Tahrhundert  binauf.  In  der  Sudostecke  zwischen 
Apotheker-  und  Krauttunii  bestand  auBerdeni  ein  scbmaler  Wobniliigel  bereits  im 
15.  Jahrhundert.  Seit  Ruprecht  II.  entstanden  die  macbtigen  Ringmauern,  ins- 
besondere  die  drei  Rundtiirme  der  Ostseite.  Fine  groBartige  Bautatigkeit  beginnt 
seit  dem  16.  Jabrhundert  mit  Ludwig  V.  (1508—44),  der  in  seiner  langen  Regie- 
rung  den  ganzen  mit  K  liezeicbneten.  die  siidustiicbe  Ecke  mit  zwei  Fliigeln  ein- 
fassenden  Bau,  den  Frauenzimmerbau  F  in  der  Nordwestecke  des  Hofes.  den  groBten 
Saal  des  Schlosses  (Konigsaal)  errichtet,  den  Tortiirm  B  mit  der  davor  gelegenen 
Brucke  mid  dem  BrClckenkopf  A,  den  siidwestlicben  Turm  P  („Seltenleer-),  den 
Stiickgarten  im  Westen  und  endlich  den  weit  vorgescbobenen  riesigen  Rundturm  R 
mit  einem  Durchmesser  von  30  Metern  hinzufiigt.  So  war  in  der  gewaltig  er- 
weiterten  und  verstarkten  Burg  die  erbobte  Macbtstellung  des  kurpfalziscben 
Hauses  in  grandiosen  Ziigen  ausgesprochen.  Aber  alle  diese  Bauten  und  selbst 
nocb  diejenigen,  welcbe  Friedrich  11.  (1544 — 56 1  hinzufiigt e,  namentlicb  der  nord- 
ostlicbe  Fltigel  H  und  der  Aufbau  des  Turmes  M,   die  ersten  Vertreter  der  aus- 
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gepragten  Renaissance,  sind  bei  aller  Ausdehnung  imd  Durchfuhrung  verhaltnis- 
miiBig  bescheiden  an  Schonheil  ihrer  Ausgestaltung.  Erst  mit  dem  Bau  J,  der  Otto 
Heinrichs  Namen  tragi  (1556 — 59),  erhebt  sich  das  SchloB  auch  in  seiner  kunst- 
lerischen  Ausgestaltung  zu  einem  Prachtwerke  von  wahrhaft  klassischer  Bedeutung. 
Im  Wetteifer  damit  errichtet  dann  Friedrich  IV.  seit  1601  den  nach  ibm  benannten 
Friedrichsbau  G  und  die  demselben  vorgeschobene  herrliche  Terrasse  L  mit  den 
Eckpavillons,  und  endlich  schlielSt  der  ungluckliche  Friedrich  V.,  der  ,,Winterkonig", 
in  dem  sogenannten  englischen  Bau  mit  dem  dicken  Turm  im  nordlichen  Teil 
der  Westseite  die  Baugeschichte  des  Schlosses  ab.  Betrachten  wir  nun  die  ein- 
zelnen  Teile  etwas  naher. 

Wenn  man  von  dem  sogenannten  Sttickgarten,  der  gewaltigen  Befestigung 
vor  der  Westseite  des  Schlosses  hiniiberblickt,  so  steigt  aus  der  Tiefe  des  Gra- 
bens  in  funf  Stockwerken  turmartig  der  Bibliotheksbau  E  Ludwigs  V.  empor.  Er 
bildet  einen  Wiirfel  von  ungetahr  19  Metern.  eine  bescheidene  Riiumlichkeit,  eng 
zusammengedriingt,  wie  es  die  Sitte  des  damaligen  Burgenbaues  mit  sich  brachte. 
Eine  Wendeltreppe  verband  die  einzehien  Stockwerke ;  ein  Erker  mit  reich  durch- 
brochenen  Fenstern,  sowie  im  Innern  einige  Reste  von  elegant  profilierten  Ge- 
wolbrippen  ist  alles,  was  von  der  kiinstlerischen  Ausstattung  iibrig  geblieben  i.st. 
Kragsteine  an  der  gegen  den  Hof  gekehrten  Seite,  sowie  an  der  Sudseite  weisen 
auf  ehemalige  holzerne  Galerien  hin,  welche  den  die  Anfange  des  beriihmten  Pala- 
tina  beherbergenden  Bau  umzogen.  Vor  der  Fassade  erhob  sich  im  SchloBhof 
ein  Brunnen  mit  viereckiger  Einfassung.  —  Reicher  ist  der  altere  Ruprechts- 
bau  D,  weiter  in  den  Hof  vorspringend,  durch  geraumigere  Anlage  und  regelmaBige 
Einteilung  ausgezeichnet,  nach  Norden  und  Siiden  durch  hohe  Treppengiebel  iiber 
drei  Stockwerken  abgeschlossen.  In  der  Mitte  der  Hoffassade  fiihrt  eine  Spitz- 
bogenpforte  in  einen  Gang,  der  an  der  Riickseite  mit  einem  Treppenturm  zur 
Verbindung  der  Stockwerke  endet.  Auf  jeder  Seite  des  Ganges  schlieBt  sich  ein 
stattlicher  Raum  von  15  zu  13  Metern  an,  mit  Kreuzgewolben  auf  einer  kraftigen 
Mittelsaule  bedeckt.  Im  oberen  Stockwerk  sind  nach  Norden  Zimmer  und  nach 
Siiden  ein  groBerer  Raum,  der  Speisesaal,  darin  der  wunderschone  Kamin,  freiiich 
stark  zerstort,  den  Friedrich  II.  1546  hier  aufstellen  lieB  (Abb.  207). 

In  groBartiger  Weise  beginnt  sodann  gegen  Ausgang  des  Mittelalters  Kur- 
fiirst  Ludwig  V.  die  Erweiterung  des  Schlosses  und  die  Ausdehnung  und  Ver- 
starkung  der  Belestigungen.  Der  vorgeschobene  Briickenkopf  A,  die  auf  hohen 
Pfeilern  und  Bogen  aus  der  Tiefe  des  SchloBgrabens  emporgefiihrte  Briicke  und 
der  schwerfallige  viereckige  Torturm  B  sind  das  Werk  dieses  Kurfiirsten,  1541 
laut  einer  in  Stein  gehauenen  Inschrift  voUendet.  Der  Turm  wird  nach  einer  unten 
im  Kreuzgewolbe  befindlichen  Jahreszahl  1531  begonnen  sein  und  ist  uns  bedeut- 
sam  als  das  erste  Werk  der  Renaissance  hier  oben.  Vor  allem  durch  die 
prachtige  Wappengruppe  iiber  dem  Tor.  Zwei  1534  und  1536  gearbeitete  kraftige, 
wenn  auch  etwas  schwerfallige  Knapi)en  im  vollen  Harnisch,  die  „Torriesen",  haben 
zwischen  sich  die  groBe  Wappentafel,  von  der  freiiich  das  einstige  beriihmte 
Wappen  Ludwigs,  das  von  Metall,  sogar  Silber  gewesen  sei,  herabgerissen  ist. 
Die  Architektur  der  Tafel  ist  aber  eine  reizvolle  und  sehr  energische:  Pilaster 
begrenzen  das  untere  Feld  mit  ihren  perspektivisch  schragen  inneren  Flachen, 
ein  scharfeB  Quergesims,  ein  Halbkreisbogen  dariiber,  mit  muschelartiger  Teilung 
und  Einfassung,  oben  wieder  ein  Gesims  —  das  ergibt  ein  hOchst  nachdrucks- 
voUes  Gesamtbild.  Wenn  man  von  hier  aus  den  SchloBhof  C  betritt.  so  hat  man 
zur  Rechten  die  von  demselben  Kurfiirsten  an  der  Siidostseite  errichtete  neue 
Wohnung  K,  deren  nordliche  Grenze  durch  den  kleinen  Treppenturm  im  Hofe  mit 
der  Jahreszahl  1524  bezeichnet  wird.  Auch  hier  ist  noch  alles  gotisch  trotz  der 
vorgeriickten  Zeit.     Ebenso   hat   der   am   siidwestlichen  Ende  vorspringende  viel 
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gemalte  Hallenbau  fiir  den  neuen  SchloBbrunnen  gotische  Sjiitzbogen  und  an 
seinen  vier  Granitsaulen  Kapitelle  und  liasen  desselben  Stils.  Die  Schiilte  sind 
der  letzte  Rest  vom  Palast  Karls  des  GroBen  zu  Ingelbeim,  von  wo  der  Kurfurst 


Abb.  -07    Kamin  iiii  Uujtrechtsbau  des  Schlosses  zu  Heidelberg 


sie  herbeischaffen  lieB.  Ferner  aber  erbaute  Ludwig  hinter  dem  Bibliotheksbau, 
weit  in  den  Hot"  vorspringend,  den  Frauenzimmerbau  F,  jenen  hochst  stattlichen 
Saalbau  von  34,6  aui  1G,7  Metern,  der  im  Erdgeschofi  den  Festsaal,  „Konigssaal" 
enthielt,  durch  zehn  groBe  dreiteilige  Fenster  erhellt  und  mit  Erkerausbauten  an 
den  Seiten.  Dieser  durcli  vier  Pl'eiler  gestiitzte  riesige  Saal  trug  noch  zwei 
Stockwerke,  davon  das  oberste  in  Fachwerk ;  spater  wurde  er  auBen  verputzt 
und  mit  prachtiger  Architektur  bemalt. 
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Der  Nachfolger,  Friedrich  II.  ( 1544 — 56),  baulustig  und  uiiternehmend,  ver- 
voUstandigte  und  vollendete  die  Bauten  "seines  Bruders.  Unter  ihm,  der  Italien, 
Fraiikreich  und  Spanien  kannte  und  sich  lebhaft  fiir  klassische  Studien  inter- 
essierte,  dringen  die  durchgebildeten  Formen  der  Renaissance  in  Heidelberg  ein. 
Freilich  noch  anklingend  an  das  Mittelalter,  insbesondere  in  den  lief  umkehlten 
Fenstern  und  Turen.  Das  Hauptwerk  Friedricbs  II.,  der  sogenannte  glaserne 
Saalbau  (Abb.  208),  nimmt  die  nordostlichste  Ecke  des  Schlosses  bei  H  ein,  wird 


.\ljb.  JUS    Nordo.stecke  des  Sclilollliolus  ?.u  Hfiik'lbcrg 
(Xacli  Fritsch,  DcnkimUer  (iQutsoluT  Renaissaiice) 


dort  aber  zur  Halite  durch  den  spiiter  errichteten  Otto-Heinrichsbau  verdeckt, 
offenbar  absichtlich,  da  die  verdeckte  Halfte  keinerlei  steinerne  Arcbitekturteile 
noch  Fenster  nach  aulien  besitzt,  die  sie  als  eine  sicbtbare  Front  moglich  niachen 
wiirde.  Ungefahr  die  Mitte  des  Baus  bildete  der  acbteckige  sclimucklose  Treppen- 
turm.  Links  von  ihm  zeigen  sich  kraftige  Bogenhallen  in  drei  Geschossen  auf 
stiimmigen  dorischen  Siiulen  mit  feiner  Kannelierung.  Am  westlichen  Ende  links 
spring!  ein  ISauteil  vor  mit  dreiteiligen  profilierten  Fenstern  und  steilem  Giebel, 
dessen  Treppenstufen  priichtige  Sirenengestalten  und  Delphine  mit  Pultenreitern 
zieren.  Diese  Fassade  gehort  mit  zu  den  reizvoll  malerischsten  und  irefflichst 
durchgeiuhrten  Bauvverken  unserer  ganzen  frtihen  Renaissance.  So  eint'ach  in  der 
Anordnung  sie  auch  ist,  so  sind  der  geistvolle  GiebelumriB,  die  sparsamen  Fenster, 
die  tiefschattige  Bogenhalle  mit  dem  Trepi)enturm  von  einer  so  sorgsamen  Ab- 
wiigung  der  Masse  wie  ihrer  Einzelheiten,  dafi  jede  nabere  Betrachtung  und  Wiirdi- 
gung  stets  neue  Bewunderung  und  Freude  zeitigt.  Vor  allem  aber  liillt  sie  die 
Hofecke  zwischen  den  beiden  groliten  Bauten  in  wahrhaft  unvergleichlich  schoner 
Weise.  Im  Innern  soUte  ein  groBer  gewolbter  Saal  die  beriihmte  Bibliothek  auf- 
nehmen.  Uni  ihn  auszuschmiicken,  lieB  der  Kurfiirst  1551  Stukkatoren  (,,Ipser")  von 
Herzog  Christoph  von  Wiirltemberg  kommen,  weil  er  in  der  Pt'alz  keine  geschickten 


Heidelberger  .ScliloLi  2'Jl 

Arlieiter  habe.')  Vor  den  verputzten  Zinnengiebel  der  Ostseite  nach  auBen  ins 
Neckartal  blickend  ist  ein  Erker  niit  golischen  Fenstern  vorgekragt.  Der  Glocken- 
turm  N  an  der  Ecke  erhielt  seinen  achteckigen,  viergeschossigen,  von  groBen  sjiitz- 
boglgen  MaBwerkfenstern  durchbrochenen  Oberbau ;  er  wurde  zur  Autnahme  eines 
Glockenspiels  bestimmt,  so  daB  also  die  ursprunglich  auf  Verteidigung  berecbnete 
Anlage  sicb  zu  neuen  Gestaltungen  becjuemen  muBte.  Noch  an  einzelnen  anderen 
Stellen  aus  derselben  Zeit  findet  die  Renaissance  im  Schlosse  Eingang.  So  am 
Ruprechtsbau  in  der  groBen  Wajipen-  iind  Inschrifttafel  aus  dem  Jahre  15i5  links 
voni  Eingang,  wo  Kandelabersaulen  mit  Gebalk  in  den  zierlichsten  Renaissance- 
forraen  die  Einfassung  bilden.  In  reifster  Entfaltung  an  dem  groBen  Kamin  im 
oberen  Saale  des  liuprecbtsbaues  ■)  mit  seinen  fein  dekorierlen  Pilastern  und  Kon- 
solen,  dem  reicb  geschmiickten  Fries  samt  Gesimse,  dem  oberen  Aufsatz  und  den 
prachtig  ausgefiihrten  Wappen,  denen  das  goldene  VlieB  hinzugefugt  ist.  In  all 
der  Pracbt  erinnert  sodann  Totenkopf  und  Sanduhr,  sowie  die  Schlange  an  die 
Verganglichkeit  des  menschlicben  Lebens.  AIs  Baumeister  des  Kurfiirsten  wird 
ein  Meister  Jakob  Haideni  genannt.  Vor  allem  aber  ist  da  Peter  Fleftner  in  Be- 
tracht  zu  ziehen.  DaB  er  fur  die  pfalziscben  Kurfiirsten  viel  gearbeitet  hat,  vor 
allem  seit  1^26  als  Medailleur,  hat  schon  Lange^  nachgewiesen.  Es  ist  in  hohem 
MaBe  wahrscheinlich,  daB  dieser  Kunstler  der  war,  der  Friedrich  II.  mit  Entwurfen 
fur  seine  neuen  Renaissancebauten  versorgte.  Die  Renaissanceteile  des  glasernen 
Saalbaus,  vor  allem  die  Saulenhalle  und  der  Giebel,  tragen  Flettners  Stil  durchaus. 

Unter  dem  Xeffen  und  Nachfolger  Friedrichs  II.,  dem  trefi'lichen  Otto  Heinrich 
(1556 — 59),  erhebt  sich  die  Renaissance  dann  zu  voller  Entfaltung  ihrer  prachtigsten 
Bliite.  Selten  hat  ein  Fiirst  in  so  kurzer  Regierungszeit  nach  alien  Seiten  gleich 
Bedeutendes  hinterlassen.  Die  voile  Durchfiihrung  der  Reformation,  die  weitere 
Entwicklung  der  Universitat,  die  sich  unter  ihm  zu  hoher  Bedeutuiig  erhob,  die 
Berufung  und  freigebige  Dotierung  tiichtiger  Professoren,  vor  allem  auch  die 
ansehnliche  Vermehrung  der  weltberiihmten  Bibliothek,  filr  die  er  selbst  auf 
seiner  orientalischen  Reise  wichtige  Ilandschriften  erworben  hatte  und  noch  ferner 
in  Italien  und  Frankreich  neue  Schatze  zusammenkaufen  liefi,  endHch  die  kraftige 
Forderung  der  Volksbildung  durch  tiichtige  Schulen,  das  alles  sind  leuchtende 
Verdienste  dieses  ausgezeichneten  Fiirsten.  Wahrend  bei  anderen  Standesgenossen 
hautig  die  Baulust  die  iibrigen  geistigen  Interessen  zuriickdrangt  und  manchmal 
nur  ein  AusfluB  eitler  Ruhmbegier  und  Prunksucht  ist,  erscheint  sie  bei  Otto 
Heinrich  als  ein  Ergebnis  einer  hohen  und  allseitigen  Bildung  und  eines  leben- 
digen  Interesses  fur  das  gesamte  Kulturleben.  Der  Bau,  den  er  dem  Schlosse 
hinzugefugt,  ragt  nicht  durch  ungewohnlichen  Umfang  hervor;  er  bildet  nur  ein 
Rechteck  von  etwa  o5  Meter  Liinge  bei  etwa  22  Meter  Tiefe :  aber  der  hervor- 
ragend  schune  Aufbau,  der  Reichtum  seiner  Ausgestaltung,  der  feine  Geschmack 
seiner  Einzelheiten  haben  ihn  von  jeher  zum  Gegenstande  allgemeiner  Bewunde- 
rung  gemacht.  Wir  geben  in  Abb.  209  ein  Sj-stem  der  Fassade,  wobei  wir  den 
hohen  Unterbau  fortlassen,  uber  dem  sich  die  drei  Hauptgeschosse  erheben. 

Eine  hohe  doppelte  Freitreppe  fuhrt  zu  dem  Portal,  das  die  Mitte  der  Fassade 
einnimmt  und  in  der  Breite  einem  Pilasterzwischenraum  entspricht.  Fiinf  soldier 
bilden  die  gesamte  Lange.  Das  ErdgeschoB,  durch  besonders  gebildete  Fenster 
ausgezeichnet,    iibertrifilt   die   andern   an   Hohe   und  war   fiir   die   Hauptsale   be- 


1)  Wiirttemb.  .Talirb.  von  Memminger.  .Jahrg.  18'2(>,  ji.  105. 

-)  Abb.  bei  Pfuor  II,  pi.  6:  bei  Haupt,  Zur  Baugesehichte,  des  Heidelb.  Schlosses  Abb.  23, 
-wo  ich  naelizuweisen  gesuclit  habe,  dali  der  Sctiopfer  audi  dieses  wundervollen  AVerlves  Filer 
Fletlner  aus  Xiirnberg  gewesen  seiii  muli,  aus  desseii  Todesjalir  1.546  dieser  I'einste  und  ele- 
ganteste  Kamin  unserer  friiberen  Renaissance  stainmt. 

3)  Peter  Flotner,  ein  Bahnbrecher  der  Deutscben  Renaissance,  Berlin  1897,  S.  107,  109  ff. 
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stimmt.  Es  miCt  61/5  Meter  Hohe,  wahrend 
dem  ersten  Stock  5"i,  deni  zweiten  5  zu- 
geteilt  sind.  Trotz  dieser  tur  Deutschland 
ansehiilichen  Hiihenverhiiltnisse  erscheint 
indes  die  Anordnung  der  einzelnen  Felder 
nicht  so  schlank,  wie  auf  unserer  perspek- 
tivischen  Darstellung.  Vielmehr  bilden  sie 
in  dem  hohen  ErdgeschoB  ungefahr  ein 
(Juadrat,  in  den  oberen  Stoekwerken  daher 
ein  gedriicktes  Rechteck.  Dennoch  hat  der 
Architekt  wohlgetan,  seine  Pilasterteilungen 
nicht  zwischen  jeder  Fensterstellung  zu 
wiederholen,  sondern  je  zwei  in  ein  System 
zusammenzuziehen,  zwischen  ihnen  den 
Pilaster  durch  eine  groBe  Konsole  vertreten 
zu  lassen.  und  in  der  WandlHiche  den  Raum 
zu  einer  Bildnische  zu  verwenden.  Dadurch 
hauptsachUch  hat  er  erreicht,  da6  der  Bau 
trotz  seines  Reichtums  den  Eindruck  ruhiger 
Gliederung  durch  langgestreckte  horizontale 
Linien  gewinnt.  An  keinem  zweiten  deut- 
schen  Bau  jener  Zeit  ist  diese  aus  dem 
Sliden  stammende  Horizontalrichtung  so 
'111  u      I  '1  up    i|i  U  IU|  Mjijll      durchgreifend  zur  Herrschaft  gelangt.  Doch 

^—^  — -.   —  '-1^ — — jIj.^'^''^      forderte  die  nordische  Sitte  ihr  tiecht,  und 

dies  wurde  ihr  durcli  das  Autsetzen  von 
zwei  den  erhaltenen  Xachrichten  nach  reich 
gegliederten  Dachgiebehi.  Aber  da  diese 
an  der  Fassade  keine  durchgreifende  ver- 
tikale  Unterstiitzung  finden,  so  ergab  siich 
bier  ein  Punkt,  in  dem  deutsche  Sitte  und 
italienische  Anschautnig  inKonfliktgerieten. 
Die  beiden  Giebel  waren  auBerdem  bei  Otto 
Heinrichs  jahem  Tode  noch  nicht  vorhanden, 
stanimten  viehiiehr  aus  Friedrichs  III.  Zeit 
und  von  einlieimischen  wenig  bedeutenden 
Meistern.  Sie  bildeten  einen  Zwillingsgiebel, 
dessen  unteres  GeschoB  mitten  verwachsen 
war,  und  sind  im  17.  Jahrlnnidert  entternt 
und  durch  zwei  kleinere  Zwerchhauser  er- 
setzt  worden. 

Aljer  abgesehen  von  solchen  Unstim- 
migkeiten,  die  kaum  zu  vermeiden  waren, 
wird  man  immer  wieder  aufs  neue  zur  Be- 
wunderung  hingerissen  durch  die  an  keinem 
andern  deutsclien  Bau  audi  nur  entfernt 
erreichte  Schonheit  der  Durohtiihrung.  Mil 
feinem  Sinn  hat  der  Arcliitekt  l)ei  lioi-hster 
Steigerung  der  plastisch  dekorativen  Mittei 
eine  wohldurchdachte  Abstufung  und  zu- 
gleich  eine  Bereicherung  durch  rhythmischen  Wechsel  der  Motive  gewonnen.  Wirk- 
sam   breiten   sich    die  Massen   des  Kellergeschosses   aus,   in   ruhiger  Fliiche  dem 


Abb.  209   Vom  Otto-Heinrichsbau 
dcs  Schlo.sses  zu  Heidelberg 
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reichon  Oberbau  als  kraftvoUe  Basis  dienend,  nur  durch  .sclilichte,  golisch  profi- 
lierte  Fenster  und  Tiiniffnungen  unterbrochen.  Dariiber  steigen  die  b^nggestreckten 
Pilaster  des  l<>dgescbosses  aut',  durcli  ibre  Bossagen  mil  dem  derb  markierten 
Fugenschnitt  noch  an  die  ungegliederten  Massen  des  Fnterbaues  erinnernd,  diiicb 
die  zierlicben  ioniscben  Kapitelle  jedoch  auf  den  Reicbtum  der  oberen  Teile  vor- 
bereitend.  Aucb  der  Triglypbenfries,  welchen  der  austubrende  Baumeister  un- 
bekiimmert  mit  den  ioniscben  Stiitzen  verband,  verrat  in  den  fein  durchgebildeten 
Schildern  und  Stierscbiideln  seiner  Metoiien  die  Ricbtung  auf  zierlicben  Scbniuck. 
Im  ersten  GescboB  sodann  gel)en  die  ornamentierten  Pilaster  mit  fein  detaillierten 
korintbischen  Kapitellen  einen  lebendigen  Gegensatz  zu  den  gequaderten  des  Erd- 
geschosses  und  den  kannelierten  Halbsaulen  des  zweiten  Stocks,  die  durch  hohere, 
einfacber  gebildete,  korinthiscbe  Kapitelle  fur  die  groliere  Entfernung  vom  Auge 
wobl  berechnet  sind.  Die  oberen  Friese  werden  durcb  Miiander  und  Blattranken 
vom  zartesten  Relief  uniibertreftlich  scbon  belebt.  Bezeicbnend  fiir  das  Streben 
nach  rbytbmiscbem  Wecbsel  ist  aucb  die  Bildung  der  groBen  Konsolen,  deren 
scbones  Akantbuslaub  im  mittleren  GeschoB  aufwarts  steigt,  wabrend  es  in  den 
beiden  andern  umgekebrt  abwarts  fallt.  Nacb  demselben  Gesetz  sind  aucb  die 
Muschelwolbungen  in  den  Statuenniscben  gebildet. 

Wobl  erwogen  ist  die  Bebandlung  der  Fenster.  Sie  steben  in  Wechsel- 
wirkung  mit  den  Hauptgliedern  des  betreffenden  Stockwerks,  so  daB  im  Erd- 
gescboB  kraftige  geometriscbe  Formen,  Rustika  und  Spiralwindungen  Platz 
greifen,  im  ersten  Stock  kannelierte  Pilaster,  im  oberen  glatt  bebandelte  Halbsaulen 
auftreten,  mit  den  benacbbarten  grolien  Pilastern  und  Halbsaulen  durcb  die  ge- 
meinsame  korintbiscbe  Ordnung  verbunden.  aber  in  der  Bebandlung  des  Schaftes 
iiberall  verscbieden  von  jenen.  Vor  die  mittleren  Teilungspfosten  der  Fenster  sind 
in  alien  drei  Gescbossen  bermenartige  Atlanten  und  Karyatiden  gestellt,  in  ihrer 
Bebandlung  von  der  groBten  Mannigfaltigkeit.  Mit  ihnen  beginnt  das  Gebiet  des 
frei  tigtirlicben  Schmucks,  der  an  dieser  Fassade  in  einem  Reicbtum  zur  Ver- 
wendung  gekommen  ist.  vvie  kauni  an  einem  andern  Profanbau  der  Welt.  Zu- 
nachst  sind  es  in  den  Giebelkronungen  des  Erdgeschosses  musizierende  Engel- 
knaben,  dazwiscben  Portratraedaillons  von  rOniiscben  Kaisern  und  andern  Helden 
des  Altertums.  Man  liest  Nero,  Claudius,  Antonius  Pius  und  Vitellius,  ferner 
Marius  und  Antonius,  Numa  Pompilius  und  Brutus.  Dann  kommen  iiber  den 
Fenstern  der  beiden  oberen  Stockwerke  pbantastiscbe  Manner-  und  Frauengestalten, 
gelliigelt,  in  Fiscbleiber  iibergebend  oder  in  freies  Laubwerk  auslaufend,  im  obern 
GescboB  abwecbselnd  mit  Masken,  von  frei  komponiertem  RoUwerk  umgeben,  so 
daB  bier  die  arcbitektonische  Form  sich  in  plastisches  Spiel  auflost.  Endlicb 
aber  gesellen  sich  dazu  die  vierzehn  Statuen  in  den  Niscben,  wozu  nocb  zwei 
vor  den  ebemaligen  Dacbgiebeln  kommen.  Im  ErdgescboB  sind  es  vier  Vertreter 
gottgeweibter  Heldenkraft:  Josua  ..der  durch  Goltes  Kraft  einunddreiBig  Konig 
bat  umbracht",  Simson,  Herkules,  als  .Jovis  Sun"  bezeicbnet  und  David  ..beberzt 
und  klug".  Die  mittlere  Reihe  gibt  die  drei  cbristlicben  Tugenden  Glaube,  Liebe, 
Hoffnung  und  fugt  dazu  die  Regententugenden  Starke  und  Gerecbtigkeit.  Die 
Mitte  von  ihnen  iiber  dem  Portal  und  dadurcb  holier  geriickt  nimmt  die  christliche 
Liebe  ein.  Die  obersten  endlicb  sind  Saturn,  Mars,  Venus,  Merkur,  Diana  (Mond), 
Jupiter  und  Sol,  die  Vertreter  der  sieben  Hauptgestirne  des  Altertums  und  Mittel- 
alters:  Sonne  und  Mond  samt  den  fiinf  Planeten.  „So  bilden",  wie  Stark  treffend 
bemerkt,  .,die  plastiscben  Darstellungen  in  sinnvoUer  Weise  einen  Spiegel  furst- 
licber  Regierung.  Auf  der  Kraft  der  Personlichkeit,  auf  dem  Ileldentum  des 
Volkes  baut  sich  sicber  die  furstliche  Gewalt  auf;  sie  hat  ibren  Mittelpunkt  in 
der  tJbung  der  cbristlicben  Tugenden,  vereint  mit  Starke  und  Gerecbtigkeit ;  sie 
slebt  endlicb  unter  dem  EintluB  hoherer  Machte,  einer  bimmlischen  Leitung,    die 
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sich  im  Laufe  der  Gestirne  kund  gibt."  Diese  astrologisclie  Beziehung  liegt  im  Cha- 
rakter  der  Zeit  und  ist  doppelt  erkliirlich  bei  einem  Fiirsten,  der  selbst  mit  Eifer 
astronomischen  Studien  oblag.  Die  Medallions  endlich  mit  den  Kopfen  romischer 
Kaiser,  Helden  der  Republik  und  Vertretern  des  Konigtums  geben  den  Gedanken 
der  Xotwendigkeit  obrigkeitlicber  Gewalt  durch  alle  Wechsel  der  Staatsform. 

Dem  Reicbtum  des  Ubrigen  entspricht  das  groBe  Portal,  an  sich  schon 
eins  der  hochsten  Prachtwerke  der  Zeit  (Abb.  210).  In  freier  Nachbildvmg  eines 
rtimischen  Triumpbbogens  offnet  es  sicb  mit  einer  groBen  Bogenpforte,  zu  deren 
Seiten  schmale  Fenster  zur  Erleuchtung  des  Vestibiils  angebracbt  sind.  Vier 
prachtige,  reichgewandete  mannlicbe  Gestalten,  die  beiden  auBeren  liiirtig,  die 
beiden  inneren  jugendlich  und  bartlos  vor  Pilastern  stehend.  tragen  mitlelst 
ionischer  Kaiiitelle  das  vorspringende  Gebalke.  .■\m  Socket  und  der  Portalein- 
fassung  sowie  in  den  tiefen  Turleibungen  sind  in  feinen  Flachreliefs  Trophaen 
mit  Watt'en  alter  Art  dargestellt.  In  den  Zwickeln  iiber  dem  Bogen  reichen 
Viktorieu  Palmen  und  Kranze  dar.  Die  Attika  enthalt  in  der  Mitte  die  Wid- 
mungsinschrit't,  an  den  Sockeln  musikaliscbe  Instrumente.  Dariiber  folgen  im 
obern  Aufbau  zwei  reich  bekleidete  weibliche  Karyatiden,  die  das  groBe  Mittel- 
feld  mit  dem  kurfiirstlichen  Wappenschilde,  dem  pfalzischen  und  dem  bayriscben, 
einrahmen.  Von  uniibertrotfener  Schonheit  ist  das  reiche  die  Wappen  umgebende 
Laubwerk.  Auf  den  beiden  Seitenfeldern  sielit  man  einerseits  einen  bartigen 
nackten  Mann,  von  einem  L5wen  iiberwaltigt,  andrerseits  einen  Athleten,  wie  er 
den  Lowen  bezwingt.  .\n  diesen  lieiden  Feldern  kommt  schon  reich  zerschnittenes 
und  in  Schnecken  gedrehtes  Rollwerk  vor.  Ebenso  herrscht  es  an  der  oberen 
Bekronung  des  Ganzen,  wo  das  Brustbild  des  Erbauers  von  zwei  flotebtasenden 
Genien  begleitet  erscheint.  Dies  sind  samt  einem  Teil  der  obersten  Fenster- 
kronungen  die  einzigen  Stellen  der  ganzen  Fassade.  an  denen  solche  spatere 
Formen  sich  zeigen.  Wir  haben  in  diesen  Teilen  daher.  wie  wir  sehen  werden, 
Arbeiten  des  jiingeren  bier  als  Bildhauer  tatigen  Meisters  zu  erkennen. 

Das  meiste  sonst  atmet  den  Geist  klassischer  Friihrenaissance.  Die  An- 
ordnung  groBer  durchgehender  Horizontalen,  denen  sich  die  feinen  Pilaster  und 
HalJisaulen  unterordnen,  erinnert  an  jene  Stufe  des  italienischen  Palastbaues, 
welche  durch  Leo  Battista  Alberti  begonnen  und  durch  Bramante  voUendet  wird. 
Im  Charakter  dieser  Friihrenaissance  ist  es  auch,  daB  der  Meister  die  Gesimse 
ausschlieBlich  fur  die  einzelnen  Stockwerke  komponiert  und  kein  mit  Riicksicht 
auf  das  Ganze  gestaltetes  kronendes  Gesimse  anwendet.  Ein  solches  konnte  er 
um  so  weniger  gebrauchen,  als  sonst  die  Dachgiebel  von  der  Fassade  zu  scharf 
getrennt  worden  waren.  Dazu  fiigt  er  nun  eine  plastische  Belebung  in  t  )rna- 
menten  aller  Art  und  in  figOrlichem  Schmuck,  wie  sie  so  reich  selbst  im  ver- 
zierungslustigen  Mailand  und  Venedig  oder  sonstwo  in  Oberitalien  kaum  ein  Pro- 
fanbau  kennt.  Man  hat  auf  die  (iberreiche  Fassade  der  Certosa  von  Pavia  hin- 
gewiesen:  aber  dort  gait  es,  einen  kirchlichen  Ban  mit  den  hochsten  Mitteln  der 
Marmorplastik  auszustatten.  und  allerdings  sind  die  wundervollen  Bekronungen 
der  Fenster,  sowie  die  in  Statuen  aut'gelosten  Pfeiler  das  erste  epochemachende 
Beispiel  dieser  Art  von  Verzierung.  Zutreffender  aber  ist  der  Vergleich  mit  den 
Backsteinfassaden  Oberitaliens,  denn  wie  die  feine  Fliichenverzierung  von  Bra- 
mantes  sjiateren  romischen  Bauten  nur  von  jenen  Backsteinfassaden  ausgehl.  so 
und  in  noch  hoherem  Grade  erinnert  der  (  Uto-Heinrichsbau  an  jene  oberitalienischen, 
mit  Terrakotten  bekleideten  Palastfassaden.  insbesondere  an  Bologna  und  Ferrara. 
Derselbe  Reichtum.  dasselbe  zarte  Relief  der  Ornamentik,  dieselbe  Sjiarsamkeit 
in  den  Ausladungen  samtlicher  Glieder.  Der  schone,  warm  rotliche  Ton  des  Heil- 
bronner  Sandsteins  verstarkt  noch  die  Wirkung.  so  daB  man  in  der  Tat  eine  In- 
krustation   von  Terrakotten   zu   sehen   glaubt.     Im    ubrigen   aber   geht   der   aus- 
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Al.b    no    M.ttL.lteil  cles  Otto-Heinriohsbaus  vom  Schlossc  zu  Hoidell.evg 
(Xach  Fritsch,  Denkmdlor  deutsohei-  Renaisscmcf) 

gezeichnete  Baumeister  selbslandig  se.nen  Weg,  unci,  die  ^'"'^'^l^^"  J^j^'J^^^'^^:^^^^ 
keit  der  Certosa  vermeidend,  wo  alles  in  plastischem  Urnamen  fast  erstickt,  gibt 
er  d  ci  se  ner  Fassade  die  denkbar  hochste  dekoratu-e  Pracht,  aber  we.se  g- 
zucelt  durch  die  archilekloniscben  Grundgesetze  der  Korapos.  .on  Wobl  ko.inte 
i  d.e  grofie..  Hauplli...e..  etwas  .i.arkiger  betont  wunsche.i,  aber  d.e  harmon.sche 
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Stimmung  und  der  ruhige  Adel  des  Ganzen  diirfte  leicht  dadurch  zerstort  werden. 
So  wie  die  Fassade  vor  uns  steht,  ist  sie  der  edelste  Spiegel  und  die  hOchste 
Biiite  des  deutschen  Humanismus  in  seiner  vollen  Idealilat.  DaB  an  einen  italie- 
nischen  Meister  nicht  zu  denken  sei.  hat  man  langst  erkannt.  Ebensowenig  kann 
man  einen  franzosischen  vermuten.  Man  braucht  nur  die  hochste.  ungefiihr  gleicli- 
zeitige  Leistung  des  franzosischen  Palastbaues,  den  innern  Hof  des  Louvre,  in 
Vergleich  zu  ziehen,  um  des  Unterschieds  inne  zu  werden  und  den  selbstandigen 
deutschen  Charakter  unseres  Baues  zu  erkennen. 

Wer  der  erste  erfindende  Meister  gewesen  ist,  wissen  wir  nicht ;  nur  iiber 
die  plastische  Ausstattung  sind  neuerdings  urkundliche  Xachrichten  zutage  ge- 
kommen.  Darnach  war  es  A/exaiider  Col/'/is  von  Mecheln,  der  laut  Vertrag') 
vom  7.  Miirz  1558  beauftragt  wird,  ..alles  gehawen  Steinwercks  vermog  daruber 
ausgestrichener,  ufgerichter  Msirung-  auszufiihren  und  die  „Visirunge  iiber  eine 
jede  doppelte  oder  zweifache  Tiir";  namentlich  „die  vier  Saulen  oder  Pfeiler  im 
groBen  Saal  und  der  Stuben  sambt  das  Wapen  ob  der  Einfarth  des  Thores,  die 
zwei  groBer  Bilder  in  beiden  (iestellen  und  dann  die  sechs  Bilder  ob  den  Ge- 
stellen,  jedes  von  fiinf  Schuhen-.  auch  ..fiinf  grofier  Lowen,  item  sechs  miihe- 
satnen,  Thtirgestell.  so  inwendig  in  den  Baw  kommen,  item  sieben  mittelmessig 
Thiirgeslell,  sowie  das  Thiirgestell,  so  Anthonj  Bildhawer  angefangen,  item  die 
zwei  Kamin  in  den  Kurftirsten  Kammer  und  im  groBen  Saal",  alles  dies  _samt 
alter  Bild  groB  und  klein  soil  er  personlich  hawen  und  hawen  lassen"  und  zwar 
im  ganzen  fCir  1140  Gulden.  Sodann  wird  noch  beigefugt,  daB  er  noch  von 
seinem  vorigen  Ceding  14  Bilder  hauen  soUe,  jedes  ftir  28  Gulden  und  daneben 
14  Fensterpfosten,  jeden  fiir  I'tinf  Gulden.  Somit  diirfen  wir  also  einen  bedeuten- 
den  Teil  des  plastischen  Schmuckes.  und  zwar  vorwiegend  des  Inneren  auf  die 
Tiitigkeit  dieses  ausgezeichneten  flandrischen  Kiinstlers.  der  sich  am  Monument 
des  Kaisers  Max  in  Innsbruck  als  ebenso  geschickten  Meister  in  Kleinbildhauerei 
erweist,  zuriicktuhren.  Ob  die  beiden  Baumeister  Kasjiar  Fischer  und  Jacob 
Lei/der,  welche  bei  dem  AbschluB  des  Vertrags  zugegen  sind,  vielleicht  die  da- 
mals  leitenden  Architekten  waren,  bleibt  dahingestellt.  Doch  hat  es  viel  Wahr- 
scheinlichkeit  fiir  sich,  well  sich  ihre  Gegenwart  beim  AbschluB  des  Vertrags 
kaum  anders  deuten  laBt.  Von  ihnen  wiirden  dann  die  ..Visirungen",  d.  h.  die 
Werkzeichnungen,  fiir  die  heutige  Gestalt  des  Bauwerks  entworfen  worden  sein, 
auf  welche  man  sich  bei  dem  Abkommen  Uberall  bezieht. 

Indessen  sehen  wir  aus  dem  Vertrage,  daB  1558  nur  Colins  diejenigen  Ar- 
beiten  zu  liefern  erhielt,  die  sein  Vorganger  Anthonj  nicht  gefertigt  hatte.  Colins, 
ein  Schuler  des  Cornelius  Floris  zu  Antwerpen,  war  voUig  in  dessen  Art  tatig, 
die  durch  seine  zahlreichen  Werke  und  Kupferstiche  ganz  genau  bekannt  ist. 
Und  es  laBt  sich  auf  Grund  obigen  Abkommens,  in  dem  fast  alle  Bildbauereien 
des  Innern  und  einige  wenige  der  Fassade  aufgezahlt  sind,  feststellen,  daB  die 
darin  genannten  Arbeilen  in  der  Tat  vollig  flandrischen  Charakters  sind.  Es 
ergibt  sich  dabei  aber  auch,  daB  die  im  Vertrag  nicht  genannten  Bildbauereien 
der  Fassade  und  des  Innern  von  anderer  Hand,  also  ziemlich  gewiB  von  Colins' 
Vorganger  Anthonj  sein  miissen.  —  Die  niihere  Untersuchung  der  Fassade  be- 
statigt  nun  ferner,  daB  altere  Bildhauerarbeiten  in  der  Fassade  anders  verwandt 
sind,  als  sie  urspriinglich  werden  soUten.  Die  ionische  Pilasterordnung  wurde 
ins  ErdgeschoB  unter  den  dorischen  Fries  gesetzt,  dieser  verscbiedentlich  durch- 
einandergeworfen,  Achsen  versehoben,  —  kurz,  ganz  unzweifelhaft  ist  ein  alterer 
Plan,  nach  dem  die  ersten  Arbeiten  gefertigt  worden  waren,  zur  Zeit  des  Colins 
in  einiger  Hinsicht  geilndert  und  dann  ausgefiihrt.  Die  noch  zu  fertigenden  Er- 
ganzungsteile  sind  architektonisch  weit  unsicherer  und  schwerer.  als  die  iilteren. 

1)  Veroffcntlielit  in  Wirths  Arcliiv  zur  Gesch.  Heidelb.  I,  S.  IS  ft". 
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So  ist  die  Folgerung:  naheliegend,  daB  schon  Friedrich  II.  den  Otto-Heinriclisbau 
geplant  and  begonnen  hat,  und  daB  damals  bereits  ein  Teil  der  Bildhauerarbeiten 
ferlig  wurde,  daB  aber  <  Uto  Heinrich  den  von  seinem  Vorgiinger  begonnenen 
Plan  wieder  aufnahm  und  bis  zum  Gesimse  vollendete,  mil  neuen  Bildhauern 
und  Architekten  nach  einem  auf  Grand  des  alten  und  unter  Verwertung  der 
fertigen  Skulpturen  neu  aufgestellten  Enhvurfe.  An  anderer  Stella ' )  babe  ich 
nachzuweisen  gesucht,  daB  nach  diesen  Voraussetzungen  sich  der  urspriingliche 
Plan  aus  den  alteren  Skulpturteilen  wohl  wieder  berstellen  lasse,  und  daB  er 
dem  wirklich  ausgetuhrlen  kiinstlerisch  noch  erheblicb  iiberlegen  sei.  Der 
Sachbefund  bestatigt.  daB  sowohl  die  Riickfront  des  Bauwerks  bereits  zum  Teil 
zu  Friedrichs  II.  Zeiten  aufgefubrt  war,  als  daB  audi  der  Unterbau  des  (Jtto- 
Heinrichsbaus  in  der  Hiilfte,  die  an  den  glasernen  Saalbau  anstoBt,  lange  vor  der 
anderen  und  zwar  in  Quadern  ausgefiihrt  war  (wahrend  jene  in  Bruchstein  aus- 
gefuhrt  ist),  und  rait  Steinmetzzeichen  aus  Friedrichs  Zeit  bezeichnet  ist.  —  Das 
Verdienst  ( )tto  Heinrichs  wird  dadurch  kaum  geringer,  das  Friedrichs  wiichst 
aber  in.s  GroBte.  Und  zuletzt  finden  sich  auch  Anhaltspunkle  dafur,  daB  der. Plan 
zum  Bau  urspriinglich  von  Peter  Flettner,  der  fCir  Friedrich  II.  vielfach  tatig  war, 
herriihren  konnte,  was  sich  besonders  darin  ausspricht,  daB  die  sechs  Karyatiden 
des  Portals,  die  Colins  nicht  fertigte,  bereits  genau  so  unter  den  Flettnerschen 
Holzschnitten  zu  Rivius  Vitruv  erscheinen.  — 

Die  innere  Raumgliederung  in  diesem  Teil  des  Schlosses  laBt  manches  zu 
wunschen  iibrig.  Namentlich  f'ehlt  es  an  einer  der  Pracht  der  Fassade  einiger- 
maBen  entsprechenden  Entfaltung  des  Vestibiils.  Eliensowenig  ist  auf  durch- 
gehende  Achsen  in  der  Anordnung  der  Tiiren  Rucksicht  genommen.  Stattlich  aber 
sind  die  beiden  Hauptraume,  der  groBe  Saal,  der  in  der  Lilnge  von  etwa  17  Metern 
die  ganze  Tiefe  des  Fliigels  einnimmt,  so  daB  er  an  seinen  beiden  9  Meter  breiten 
Schmalseiten  von  je  vier  hohen  Fenstern  erleuchtet  wird.  Zwei  kraftige  Saulen- 
biindel,  denen  in  den  Wiinden  prachtig  gearbeitete  Konsolen  entsprechen,  stiitzten 
sein  Gewolbe.  An  ihn  stoBt  rechts  ,,des  Kurfiirsten  Stube",  ebenfalls  ein  ansehn- 
licher  Raum  von  12  auf  7' /-•  Meter,  gleichfalls  durch  zwei  Saulen  geteilt.  \'on  der 
urspriinglichen  Pracht  der  Ausstattung  zeugen  nur  noch  die  Colinsschen  Portale 
mit  ihren  schon  ziemlich  barock  behandelten  Hermen  und  Karyatiden  und  den 
mit  Masken,  aiifgeroUten  und  zerschnittenen  Kartuschen,  Fruchtgehangen,  Genien 
und  phantastischen  Fabelwesen  geschmilckten  Aufsatzen,  sowie  die  seines  Vor- 
gangers.  Der  Vertrag  des  Golins  verlangt  von  diesem  sechs  reiche  imiihsame) 
Turgestelle,  sieben  einfachere  (mittelmiiBige) ;  eines,  das  Anthonj  angefangen 
halte,  soUte  er  fertigstellen. 

AuBerdem  sechs  ..Bilder  ob  den  Gestellen",  d.  h.  also  sechs  Ttiraufsatze.  Von 
diesen  sind  aber  tatsachlich  zehn  vorhanden.  Also  vernmtlich  vier  noch  von 
Anthonj.  Vier  von  den  Aufsiitzen  sind  in  der  Tat  stark  italienisierend,  nicht 
flandrisch;  sie  betinden  sich  in  des  Kurfiirsten  Wohn-  und  Schlafzimmer.  Das 
,,GestelI,  das  Anthonj  angefangen",  diirfte  jenes  im  Wohnzimmer  sein,  das  zu 
beiden  Seiten  zwei  ganze  Gewandfiguren  auf  runden  Sockeln  besitzt,  nicht  Pilaster 
oder  Hermen,  wie  die  Colinsschen.  Gebalk  und  Aufsatz  gehoren  aber  ottenliar 
wieder  Golins  an. 

155i)  starb  Otto  Heinrich  und  hinterlieB  seinen  Bau,  erst  bis  zum  Gesimse 
fertig.  AUe  Zeichnungen  und  Nachrichten  bestatigen  aber,  daB  spater  oberhalb 
des  Gesimses  ein  doppelter  Giebel  vorhanden  war,  der  erst  zu  der  Zeit  des  Kur- 
fursten  Friedrich  III.  langsam  erstand.  LJber  seine  vordere  Arcbitektur  wissen 
wir   nichts   Genaues;    die   riickwartige   zeigt  zwei   einfache  Staffelgiebel.     Diese 

1)  A.  Haupt,  Zur  Baugeschichte  des  Heidelberger  Schlosses.  Frankf.  1002.  —  Derselbe, 
Peter  Flettner,  der  erste  Jleister  des  Otto-Heinriclisbaus.    Leipzig  1904. 
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unsliickliche  Konstruktion,  die  vermutlich  scliwachen  Architekten  der  folgenden 
Zeit  zuzuschreiben  ist,  erzwang  es  zur  Beseiligung  der  20  Meter  langen,  sehr 
schadlichen  Kehle  zwischen  den  zwei  Dachern  1669,  daB  diese  Giebeldiicher  be- 
seitigt  und  durch  ein  gewaltlges  Walmdach  ersetzt  wurden.  An  Stella  der  groBen 
Giebel  traten  nach  dem  Hofe  zu  zwei  kleinere  Dachgiebel,  deren  Reste  noch 
stehen,  und  deren  Gestalt  aiif  den  Kupferstichen  des  Job.  I'lr.  Kraus  aus  dem 
Ende  des  17.  .lahrhunderts  klar  ersiclitlich  ist.\)  So  stand  der  t  )tto-Heinrichsbau, 
der  sogar  den  SchloBbrand  iiberlebte,  bis  1764,  wo  ein  Brand  auch  ihn  vernichtete. 
Ein  Menschenalter  lang  tritt  nunmehr  Stillstand  in  der  Bautatigkeit  am 
Schlosse  ein.  Erst  Friedrich  IV.  begann  1601  die  alten  Telle  der  Nordseite  ein- 
zureiBen  und  daselbst  im  KrdgeschoB  eine  neue  Kapelle  und  dariiber  zwei  .Stock- 
werke  mit  Wobnzimmern  zu  erriebten.  Scbon  nacli  sechs  Jaliren  war  dieser  Xeu- 
bau  voUendet.  An  Ausdehnung  dem  Otto-Heinrichsbau  nachstehend  —  er  mlBt 
etwa  30  Meter  Lange  bei  etwa  17  Meter  Tiefe  —  sucbt  er  diesen  durch  kraftvolle 
Entfaltung  seines  Aufbaues  zu  iiberbieten.  Man  war  eine  Zeitlang  geneigt,  den 
Friedrichsbau  abfallig  zu  beurteilen.  Nicbts  leichter  in  der  Tat  als  seine  etwas 
sprode  i  trnamentik  zu  tadeln,  die  nicht  mebr  die  Anmut  derjenigen  des  (^Itto- 
Heinricbsbaues  bat,  vielmehr  iiberall  die  geometriscben  Formenspiele,  die  Rienien- 
geflechte  mit  Scbnallen,  die  wie  aus  Leder  geschnittenen  oder  aus  Eisenblech  ge- 
triebenen  Zieraten,  das  RoUwerk  der  Spatepocbe  in  reicbem  MaBe  zeigt.")  Aber 
diese  Nachbildungen  von  Scblosser-  und  Riemerarbeit.  diese  Quaderungen,  die 
iibrigens  im  ErdgescboB  des  Otto-Heinrichsbaues  auch  scbon,  wenn  auch  noch 
bescheiden.  auftreten,  bilden  doch  nicht  das  eigentlicbe  Element  einer  klinst- 
leriscben  Wiirdigung.  Sie  zeigen  allerdings.  daB  die  Zeit  derber  und  realisti- 
scber  geworden,  daB  die  ideale  Stimmung  der  friiheren  bumanistischen  Epoche 
verklungen  ist.  Aber  man  wird  bald  erkennen,  daB  diese  derbere  i  )rnamentik 
mit  groBtem  Geschick  von  einem  Meister  gehandbabt  worden  ist,  der  an  Reich- 
turn  der  Erfindung  seinem  letzten  Vorganger  vom  Otto-Heinrichsbau  nicht  nach- 
steht,  in  der  Gewandtbeit  der  Verwirklichung  der  Komposition  ihn  aber  iibertrifft. 
Vor  allem  ist  zu  sagen,  daB  der  Architekt  den  Vertikalgedanken,  auf  dem  nun 
einmal  die  deutsche  Auffassung  des  Fassadenbaues  berubt,  zum  Gesetz  seines 
Baues  gemacht  hat  (Abb.  211).  Wohl  sind  auch  bei  ihm  die  GeschoBteilungen 
durch  reiche  Friese  und  Gesimse  horizontal  ausgesprochen,  aber  die  Pilaster,  welche 
die  einzelnen  gliedern  —  dorische,  toskanische,  ionische  und  korinthische  in  her- 
gebrachter  Reihenfolge  — ,  sind  durch  die  verkropften  Gesimse  in  eine  strengere 
Verbindung  gebracbt,  machen  die  vertikalen  Linien  zu  ilen  herrscbenden.  lassen  die 
beiden  bohen  Dachgiebel  mil  ibren  geschwungenen  Umrissen  in  organische  Verbin- 
dung mil  der  Fassade  treten.  vermeiden  also  die  Mangel  des  heutigen  Olto-Heinrichs- 
baus.^)  Genial  ist  die  Art,  wie  der  Architekt  in  den  Grundzugen  seines  Planes 
sich  seinem  Vorganger  anschlieBt,  in  den  hohen  Fenstern  des  Erdgeschosses,  der 
Doppelteilung  samtlicher  iibrigen  Fenster,  dem  Statuenscbmuck,  der  mit  den 
Pilastern  wechselt,  endlich  sogar  den  lieiden  aufe:esetzlen  Giebeln,  und  wie  er 
doch  dies  alles  frei  umbildet,  selbstiindig  einem  strengeren,  konseiiuenteren  archi- 
tektonischen  Gesetz  unterwirft,  namentlich  stall  der  spielenden  Fensterkronungen 
dort  durchgangig  Giebeldiicher  anwendet,  ja  wie  er  sogar  die  Statuennischen 
durch  die  iiber  denselben  vortretenden  Kapitelle  mit  den  architektonischen  Gliedern 
in  enee  Verbindung:  setzt.    Freilich  durchbrach  er  wieder  das  strenge  Architektur- 


1)  Das  Niihere  bei  Haupt,  Zur  Baugeschiohte  etc.  p.  ."jy  ff.    Dazii  .\bb.  1. 

■-)  Vgl.  Abb.  127  auf  S.  176. 

8)  Xieht  des  urspruugliclien  Ent\vurfe.s,  wie  hier  noch  einmal  betont  werden  muC :  denn 
dieser  gehort,  wie  ich  in  der  ersten  der  auf  S.  297  aufgefiihrten  Scliriftchen  nacbwies,  zu  den 
glanzendsten  Erfindungen  der  Renaissance  iiberhaupt,  wird  auch  nicht  auf  (iiebel  berechnet 
gewesen  sein. 
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system  des  Ganzen,  da  er  die 
Pilaster  durch  Nischen  ersetzte, 
was  bei  ihni  sclnverer  wiegt, 
weil  seine  Pilaster  durch  das 
scharfe  Betonen  der  Senkrech- 
ten  fiir  seine  Fassade  eine  viel 
ernsthaftereBedeulungbesitzen 
als  diejenigen  am  Otto-Hein- 
richsbau,  welche  nichts  als  eine 
zierliche  Einteilung  der  Fliiche 
bedeuten  wollen.  Aber  eine 
solche  Eigenwilligkeit,  die  iib- 
rigens  hervorragende  male- 
rische  Kraft  besitzt,  wiegt  nicht 
schwer  bei  einer  im  iibrigen  so 
meisterhaften  Komposition,  die 
unter  den  gleichzeitigenWerken 
allerersten  Ranges  ist.  DaR 
auBerdem  die  schlankeren  Ver- 
hiiltnisse  mit  der  ganzen  Puch- 
tung  des  Bauwerks  im  Einklang 
stehen,  braucht  kaum  angedeu- 
tet  zu  werden. 

Der  eilindende  Meister 
war  lange  Zeit  vergessen,  bis 
ihn  die  Forschungen  Gzihaks ') 
aus  dem  Dunkel  wieder  her- 
vorzogen.  Es  ist  der  oben 
oft  genannte  StraBburger  Bau- 
meister  Jol/ainies  iScJioch  aus 
Konigsbach,  dem  wir  bereits  bei 
dem  Neuen  Ban  zu  StraBburg, 
wie  dem  SchloB  in  Gottesau 
begegneten,  und  der  auch  die 
Heilbronner  so  sehr  schone 
Fleischhalle  geschaft'en  haben 
soil.  Der  Heidelberger  Ban 
aber  ist  sein  Meisterwerk,  zu- 
gleich  iiberhaupt  die  Krone  der 
Baukunst  der  ausgebildeten 
deutschen  Renaissance  in  ihrer 
ausgepragtesten  Erscheinung. 
Der  Kiinstler,  der  etwa  1550 
geboren  ist,  war  1577  bereits 
Werkmeister  des  Zimmerhofes 
zu  StraBburg;  1583  erbaute  er 
von  da  aus  Gottesau,  1 585  wurde 
er  Stadtlohnherr  zu  StraBburg, 
1590  Stadtbaumeister;  1597 
nahm  er  seine  Entlassung,  ging 

1)  Zentralblatt  der  Ksl- Pi'euf). 
Bauverwaltung  188i). 


Abb.  211    Vum  Friedrichsbau  des  Schlosses  zu  Heidelberg 
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nach  Heilbronn  und  1601  nach  Heidelberg:  in  hohem  Alter  wurde  er  zu  StraB- 
burg  wieder  Stadtbaumeister  und  Lohnherr,  als  welclier  er  1620  genannt  wird. 
1627  erhielt  er  einen  Adjunkten,  1631  starb  er,  uber  80  Jahre  alt. 

Auch  der  bildhauerische  Schmuck  entspricht  dem  derberen  tlharakter  der  Zeit 
und  des  Baus.  In  den  Nischen  stehen  furstliche  Standbilder  in  der  niassigen  Tracht 
und  der  bewegten  Haltung  damaligen  Geschmackes.  Sie  beginnen  in  der  untersten 
Reihe  mit  dem  Erbauer  und  seinen  drei  Vorgiingern  Jobann  Kasimir,  Ludwig  VI. 
und  Friedrich  dem  Frommen.  In  der  zweiten  Reihe  finden  sich  Ruprecht  I., 
Friedrich  der  Siegreicbe,  Friedrich  II.  und  Otto  Heinrich.  Die  dritte  Reihe  bilden 
vier  Konige  au.s  pfalzisch-wittelsbachischem  Stamme:  Ludwig  der  Bayer,  Rup- 
recht von  der  Pi'alz,  Ludwig  von  Ungarn  und  Ghristoph  II.  von  Danemark.  An 
den  Giebeln  endlich  sieht  man  Karl  den  Grolien,  Otto  von  Wittelsbach,  Ludwig  I. 
und  Rudolph  I.  Zwischen  den  Giebeln  die  Statue  der  Gerechtigkeit.  An  Stelle  der 
idealen  Ausdrucksweise  des  Otto-Meinrichsbaues  tritt  hier  eine  mehr  realistische 
im  Dienste  fiirstlicher  Hausinteressen  mit  ihren  genealogischen  Liebhabereien. 
Meisler  Sebn.stMH  Gotz  aus  Ghur  hat  mit  acht  Gesellen  die  Bildwerke  1604—1607 
ausgefiihrt.  Im  Innern  ist  das  ErdgeschoB  ganz  von  der  Kapelle  eingenommen, 
neben  der  nur  ein  Durchgang  nach  der  groBen  Terrasse  geblieben  ist.  Die 
Kapelle  ist  nach  Art  zahlreicher  prote.stantischer  SchloBkapellen  ein  einfaches 
Rechteck,  durch  stark  nach  innen  vorspringende  Strebepfeiler  geteilt.  Zwischen 
diese  spannen  sich  oben  Kreuzgewolbe,  darunter  aber  flachbogige  tjuertonnen, 
die  ringsum  eine  mit  Dockengelander  versehene  Empore  tragen,  wahrend  der 
Hauptraum  mit  .Sterngewolben  bedeckt  ist,  alles  noch  in  golischer  Konstruktion 
mit  kraftig  prolilierten  Rippen.  Das  obere  GeschoB  enthielt  die  Wohnung  des 
Kurfiirsten,  der  zweite  Stock  die  Zimmer  seiner  Gemahlin  und  ihrer  Frauen. 

An  diesen  Bau  fiigte  der  Kurfiirst  gleich  nach  Vollendung  desselben  1608 
die  groBartige  Terrasse  L  mit  ihren  Eckpavillons  und  der  stattlichen  gewolbten 
Halle.  Endlich  lieB  er  den  weiten  unregelmaBigen  SchloBhof  absleichen,  zur 
Ausgleichung  der  Hohenverschiedenheiten  Rampen  und  Treppen  anlegen.  und 
das  Ganze  durch  ein  Wasserbecken  mit  Springbrunnen  und  durch  Aufstellen 
von  Obelisken  und  antiken  Denkmalern,  welche  die  Umgegend  geliefert  hatte, 
schmiicken.  AuBerdem  wurde  der  groBe  Saalbau,  der  Konigssaal  Ludwigs  V..  in 
seinen  zwei  oberen  Stockwerken  verputzt,  mit  Dachgiebeln  versehen  und  dann 
mit  einer  kraftigen  Architektur,  mit  (juadern,  Saulen  und  Fensterumrahmungen, 
in  Fresko  bemalt ;  er  bildete  so  ein  wirksames  Gegenstiick  zum  Otto-Heinrichs- 
bau  gegeniiber.  Der  Kupferstich  des  Job.  Ulr.  Kraus  zeigt  diese  in  der  Tat 
prachtige  Einheit  des  ganzen  SchloBhofes,  der  so  mit  seinen  umgebenden  Ge- 
bauden  zur  Vollendung  gebracht  war.  Was  dem  Anblick  an  Ruhe  und  Kinheit 
abging,  wurde  reichlich  aufgewogen  durch  malerischen  Reiz  und  Mannigfaltig- 
keit.  Auf  zwei  echt  deutsche  Eigentiimlichkeiten  sei  hier  noch  hingewiesen: 
samtliche  Treppen,  mit  Ausnahme  einiger  Diensttrepi)en  im  siidlichen  Ludwigs- 
bau,  sind  nach  mittelalterliclier  \xi  als  Wendelstiegen  in  vorspringenden  Tiirmen 
angebracht ;  und  ferner :  alle  Telle  des  Schlosses  verzichten  auf  die  dem  Siiden 
entlehnte  Anlage  otFener  Galerien.  Nur  der  Bau  Friedrichs  II.  macht  eine  Aus- 
nahme. Dagegen  kehren  die  nachfolgenden  Bauherren  zur  geschlossenen  Fas- 
sade  zuriick. 

Die  letzte  VergroBerung  fiigte  Friedrich  V.,  der  ungliickliche  Winterkonig, 
seit  1612  an  der  nordwestlichen  Fxke  hinzu.  Ks  ist  der  sogenannte  „Englische 
Bau",  auf  unserm  GrundriB  durch  hellere  Schraflierung  angedeutet.  mit  zwei 
schrag  zu  einander  laufenden  AuBenwanden,  die  iiber  den  SchloBgraben  bis  zum 
runden  Turm  R  reichen.  Der  Erbauer  errichtete  den  Bau  seiner  Gemahlin  Elisabeth, 
der  Tochter  Jakobs  I.    von    England,   zuliebe.     Die   Grundlage   bilden   die   unter 
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Ludwig  V.  aufgefiihrten  Befestigungsiniiuern  mit  ihren  hohen  gewolbteii  Kase- 
nuitten.  In  zwei  Stockwerken  durch  einc  groBe  Anzahl  dicht  gestelller  Fenster 
erhellt,  die  nach  Siiden  zu  rechteckig  mit  eint'ach  strengen  Gewiinden  und  ge- 
rader  Verdacliung  verziert  sind,  nacli  Xorden  aber  rundbogig  zwischen  breiten 
glatlen,  durch  beide  Stockwerke  gebendeii  dorischen  Pilastern  sich  offnen,  wieder 
mit  je  zwei  stattlichen  Dacherkern  auf  jeder  Seite,  erhob  sich  der  Bau,  auBen 
durch  seinen  ernsten  (Juaderbau  auffallend,  im  Innern  mit  reichster  Ausstattung, 
zu  welcher  man  den  Maler  Foo/Hicrs  aus  Antwerpen  berief.  Nichts  als  einige 
feine  Stuckornamente  in  den  Fensternischen,  die  sich  an  gleichzeitige  derartige 
Arbeiten  in  Strafiburg  eng  anschlieBen,  ist  von  dieser  Pracht  geblieben.  Der  Bau 
bezeichnet  aber,  in  seiner  absichtsvollen  Rinfachheit  sich  von  der  derberen, 
schmuckvolleren  deutschen  Renaissance  des  Friedrichsbaues  unterscheidend,  das 
Hereinbrechen  jener  strengeren  klassischen  Behandlung,  die  nach  Palladios  Vor- 
gang  in  Frankreich  seit  Heinrich  IV.,  in  England  durch  Inigo  Jones  sich  Bahn 
brach.  Immerhin  lassen  die  einzelnen  Formen  wie  die  Energie  des  Bauwerks 
den  Gedanken  zu,  daB  der  Plan  auch  zu  diesem  Fliigel  noch  von  Hans  Scliocli 
herriihren  mOchte,  der  erst  KSO  nach  StraBburg  zurCickkelirte.  Englische  Sitte 
und  franzosische  Verfeinerung  hielten  damit  ihren  F.inzug.  Ritterliche  Spiele, 
glanzende  Feste  mit  Aufzligen  in  dem  schwiilstig  allegorischen  Stile  der  Zeit 
verherrlichten  das  Leben  des  Schlosses')  in  den  sechs  kurzen  Jahren,  bis  durch 
den  ehrgeizig-uniiberlegten  Zug  nach  Bohmen  all  dieser  Glanz  in  Elend  zusammen- 
brach.  —  Zugleich  wurden  die  anstoBenden  Baulichkeiten,  der  runde  Turm  H  und 
der  alte  Saalbau  F  in  die  Umgestaltung  mit  hineingezogen.  Aber  gerade  diese 
Telle  haben  die  furchtbarste  Zerstorung  erlitten,  und  von  dem  gewaltigen  ,,dicken" 
Turme  an  der  Ecke  mit  seinem  kiihnen  Gewolbe  steht  nur  noch  ein  Teil  der 
ungeheuren  Mauerschale,  von  dem  beriihmten  Efeu  iiberwuchert  und  mit  der 
Inschrift  1()19  bezeichnet. 

Der  belter  blumige  Triumphbogen,  den  der  verliebte  Friedrich  V.  in  einer 
Nacht  seiner  Gattin  als  Uberraschung  zum  AbschluB  des  Stiickgartens  errichten 
lieB,  gehort  auch  noch  hierher.  Er  tragi  die  Jahreszahl  1616.  Auf  jeder  Seite 
des  Bogens  zwei  blumenumwundene  Dreiviertelsaulen  mit  Pflanzenkapitell,  darauf 
ein  iiber  diesen  vorgekropftes  starkes  Gebalk.  Als  Bekronung  mitten  eine  Tafel, 
seitlich  Schnecken,  die  den  Eindruck  eines  gebrochenen  Giebels  ergeben.  In  den 
Bogenzwickeln  Viktorien.  —  Das  Ganze  etwas  oberflachlich,  doch  wirksam,  uns 
an  spatere  Rubenssche  Architekturen  erinnernd. 

Mit  diesen  Neubauten  hing  das  nicht  minder  staunenswerte  Werk  der 
Gartenanlagen  zusammen,  die  Friedrich  jetzt  zum  wiirdigen  AbschluB  des 
Ganzen  hinzufiigte.  Mit  Ausnahme  eines  kleineren  iilteren  Gartens  an  der  Siid- 
seite  des  Schlosses,  des  sogenannten  Hasengartens.  und  des  Elisabethengartens 
auf  der  Westbastion,  war  die  unmittelbare  Umgebung  des  Schlosses  damals  noch 
tiberall  die  ungezahmte  Bergnatur  mit  Wald  und  Wiesen.  Jetzt  wurde  der  be- 
riihmte  Ingenieur  Sulonwn  de  Cans  berufen,  den  Friedrich  am  Hofe  zu  London 
kennen  gelernt  hatte.  Seit  1615  finden  wir  ihn  in  Heidelberg  beschiiftigt,  dies 
Riesenwerk  zu  vollbringen,  in  die  Ecke  des  Berges  zuerst  weit  nach  (Jsten  vor- 
dringend,  dann  sich  nach  Norden  wendend,  jenes  gewaltige  Plateau  anzulegen, 
das,  in  vier  Terrassen  aufsteigend,  alien  Gartenkiinsten  der  damaligen  Zeit  zum 
Schauplatz  diente.  Zunachst  durch  ausgedehnte  Felsensprengungen,  dann  durch 
AuffCihren  von  Mauern  bis  zu  25  Meter  Hiihe,  die  gegen  den  Erddruck  durch 
Reihen   von  Bogen   und  Pfeilern   gesichert   wurden,    endlicb   durch  massenhaftes 


1)  Vgl.  die  ■tteitscliweifigen  Schilderungen  in  der  Besclir.  der  Reifi,  Empfahung  des 
ritterl.  Ordens,  VoUbringung  des  Hejraths  etc.  etc.  Herrn  Fricdrichen  des  Fiuiften  etc.  Mit 
Kupfern.    11513. 
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Zuschutten  der  Einsenkungen  wurden  die  Grundlagen  geschaffen.')  Noch  war  der 
Garten  kaum  vollendet,  als  Friedrich  nach  Bohmen  auszog,  wie  er  glaubte,  eine 
Konigskrone  zu  gewinnen,  in  Wahrheit  aber,  um  alles  zu  verlieren  und  als 
Fliichtling  im  Auslande  zu  endeii.    Wenige  Jalire  darauf  war  das  SchloB  mil  all 

seinen  Schiitzen  dieBeute 
Tillys.  sein  einstiger  kost- 
barster  Schatz  aber.  zu- 
letzt  in  der  Heiligengeist- 
liirclie  aut'bewahrt,  die 
weltberuhmte  Bibliothek, 
ward  durch  einen  deut- 
schen  Fiirsten  an  den  al- 
ien Erbfeind  deutscher 
Geisteskulturausgeliefert 
und  im  Vatikan  unter 
SchloB  und  Riegel  gelegt. 
Einige  sechzig  Jahre  spa- 
ter,  1689  und  1692,  ver- 
wilsteten  die  Banden  Lud- 
wigs  XIV.  wiederholt  das 
herrliche  Bauwerk  und 
brannten  es  zuletzt  ganz- 
lich  nieder.  Seitdem  steht 
e:?  als  unvergleichliche 
Ruine  da. 

Die  Stadt  Heidelberg 
selbst  hat  nach  den  Ver- 
heerungen  durch  die  Fran- 
zosen.  die  sie  fast  ganz 
in  Asche  legten,  nur  we- 
nige Spuren  der  alteren 
Zeit  aufzuweisen,  und  es 
ist  um  so  mehr  zu  ver- 
wundern,  daB  iiberhaupt 
ein  Bau  iibrig  geblieben 
ist,  wie  das  Haus  zum 
Bitter  (Abb.  212).  Es 
ist  eines  der  prachtvoll- 
sten  Btirgerhauser,  wel- 
ches die  deutsche  Renais- 
sance aufzuweisen  hat. 
Man  muB  in  dem  Reich- 
turn  der  plastischen  Glie- 
derung  und  Dekoration 
den  EinfluB  des  Otto- 
Heinrichsbaues  erkennen. 
Als  die  franzosischen  Hugenotten  vor  fanalischem  GlaubenshaB  aus  ihreni  Vater- 
lande  flohen,  landen  sie  in  der  Pfalz  unter  Kurfurst  Friedrich  III.  und  seinem  Sohne 
Johann  Kasimir  gastliche  Zutlucht.  Von  ein  em  dieser  Vertriebenen,  dem  reichen 
Fabrikbesitzer  und  Gutsherrn  Charles  Belier,  wurde  l.")!i2  dies  prachtige  Haus  er- 

1)  Vgl.  Sal.  de  Cans,  Hortus  Palatinus  a  Friderico  Eege  Boemiae  Heidelbergae  exstructus. 
Frankf.  1620. 


.\bb.  JI^    Haus  zum  Kitter  in  HeiUelbcrg 
f.\ufnahme  der  Nenen  Photogr.  Gesellschaft,  Steglitz) 
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baut.  Es  ist  eine  breit  angelegte.  mit  hohem  Giebel  abgescblossene  Fassade,  mit 
kriiftigen  Siiulenslellungen  gegliedert;  im  ErdgeschoB  dorische,  daruber  ioniscbe 
und  endlich  korintliische,  dann  im  Giebel  noch  zwei  ebensolclie  ( )rdnuiigen,  alles 
in  derben  kriit'tigen  Fornien,  die  Schiifte  gerieft,  auf  mit  Diamanten  und  Band- 
ornamenten  geschniiickten  Postamenten.  Im  ErdgeschoB  durchbrechen  neljen  dem 
groBen  Portal  breite  Bogenfenster  die  Flache.  Daruber  bauen  sich  zwei  rechtwink- 
lige  Erker  auf,  durch  die  beiden  Hauptgeschosse  gehend,  zum  Teil  mit  ihrer  Aus- 
kragung  die  Kntwicklung  der  unteren  Saulen  unterbrecbend.  F.ine  reiche  Orna- 
mentik  ist  uber  alle  Glieder  ausgebreitet;  Henaen  in  phantastischer  Form  fassen 
die  Erkerfenster  ein,  Masken  und  Arabesken  schmiicken  die  Erkergiebel  und  die 
durchsehenden  Friese  der  oberen  Stockwerke :  an  den  Fensterbriistungen  siebt  man 
die  Brustbilder  des  Erbauers  und  seiner  Gemahlin  Franziska  Soriau,  den  Widder 
als  sein  Namenszeichen,  die  Wappenschilde  und  die  Brustbilder  von  vier  Merowin- 
gischen  Konigen.  Dazu  kommen  zahlreiche  Spriiche.  Am  Fufie  iles  Giebels  best 
man:  ,,Si  Jehova  non  aedificat  domum  frustra  laborant  aediticantes  earn".  Dar- 
uber: „Perslat  (sic!)  invicta  Venus",  endlich  oben  am  Giebel:  „Soli  dec  gloria". 
Die  Ornamentik  verbindet  mit  dem  Vegetativen  und  Figurlichen  das  Riemen-  und 
Flechtwerk  der  spateren  Zeit  und  steht  darin  dem  Friedrichsbau  des  Schlosses 
naher  als  dem  Olto-Heinrichsbau;  aber  an  Feinheit  des  Ganzen  wie  des  Einzelnen 
bleibt  die  Fassade  erheblich  hinter  jenen  beiden  Meisterschopfungen  zuriick.  Un- 
giinstig  wirken  die  kolossalen  nilchtern  gebildeten  Voluten  des  Giebels,  die  steifen 
Obelisken  auf  den  Ecken  und  die  libergroBen  Rosetten,  die  unter  den  inneren 
Schneckenaugen  die  Felder  ungeschickt  genug  ausfiillen.  Schwerfiillig  ist  der 
oberste  geschweifte  Aufsatz  mit  dem  lastenden  UmriB,  den  selbst  die  bekronende 
Ritterbiiste  mit  hohem  Helmbusch  nicht  verbessert.  Trotzdem  macht  die  Fassade 
als  Ganzes  mit  ihrer  reichen  Gliederung  und  iippigen  Ornamentik,  zu  welcher 
noch  starke  Spuren  von  Vergoldung  kommen,  einen  prachtvollen  Eindruck.  Von 
den  Schicksalen  Heidelbergs  zeugen  ilbrigens  die  Ecksaulen  links  in  den  oberen 
Stockwerken,  die  durch  Brand  fast  ganz  verzehrt  sind. 

In  der  westlichen  Fortsetzung  der  HauptstraBe  steht  noch  der  Rest  eines 
anderen  Hauses  von  Bedeutung,  heute  der  Gesellschaft  Harnionie  gehorig.  Vor 
dem  Stadtbrande  war  es  offenbar  ein  Eckhaus,  wie  der  iiber  Eck  stehende  auf 
einem  noch  halb  gotischen  Rippengewolbe  ausgekragte  Erker  beweist.  Dieser 
von  wenig  geschickten  Formen  einer  gewohnlichen  Friihrenaissance.  Dagegen 
ist  vor  die  Mitte  der  StraBenfront  eines  der  priichtigsten  I'ortale  gestellt,  mit 
freistehenden  Doppelsaulen  beiderseitig  eingefalit  und  mit  feinem  Giebel  bekront, 
dessen  Mittelschmuck  (Wappen?)  leider  durch  eine  fade  moderne  Lyra  ersetzt  ist. 
Die  sehr  feine  und  doch  tippigreiche  Arcbitektur  ist  offenbar  spater  iim  die  alte 
Bogenture  gesetzt  und  in  der  Hauptsache  so  charakteristisch  tlandrisch,  daB  ohne 
weiteres  anzunehmen  ist,  daB  sie  von  einem  der  flandrischen  Gehilfen  des  A.  Colins 
herriihrt.  Vom  Meister  selber  offenbar  aber  nicht,  da  das  Figiirliche  erheblich 
hinter  der  Arcbitektur  und  der  Verzierung  zuriicksteht. 

In  Zweibrilcken  hat  sich  ein  ansehnliches  Haus  vom  Jahre  1622  er- 
halten,  das  die  obere  Ecke  der  HauptstraBe  bildet.  Ein  reich  dekorierter,  diagonal 
gestellter  Erker  ist  an  der  Ecke  vorgekragt,  ein  zweiter  rechtwinkliger  tritt  am 
andern  Ende  der  Fassade  heraus.  Die  Fenster  sind  in  beiden  Geschossen  ge- 
kuppelt,  mit  hiibsch  profilierten  Einfassungsstaben.  Das  ErdgeschoB  hat  eine 
Erneuerung  erlitten;  nur  das  Portal,  das  von  geschweiften  Ornamenten  bekront 
wird,  tragt  noch  die  urspriinglicbe  Form.  Rosetten  und  Loweukupfe,  umgeben 
von  linearer  Flachdekoration,  schmiicken  die  Erker.  AuBerdem  findet  man  noch 
andere  Hauser  derselben  Zeit  mit  iihnlich  diagonal  gestellten  Erkern,  jedoch  in 
einfacherer  Behandlung. 
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Die  spatgotische  Kirche  enthalt  ein  treft'liches  Wandgrab  des  1556  ge- 
storbenen  Friedrich  von  Eltz,  in  edlen  Verlialtnissen  ausgefiilirt  und  mit  ungemein 
eleganten  Ornamenten  geschmiickt.  Namentlich  gilt  das  von  dem  Sarkophag, 
auf  welchem  der  Verslorbene  ausgestreckt  dargestellt  ist.  Die  Komposition  er- 
innert  an  die  spater  zu  besprechenden  Monumente  von  Simmern.  Im  (Ihor  das 
Wandgrab  des  Pfalzgrafen  Jobunn,  von  David  Voidel  aus  Speyer :  Ant'ang  des 
17.  Jahrhunderts.  In  der  Sakristei  sieht  man  eine  interessante  Auswahl  kleinerer 
Wandepitaphien  mit  hiibscher  Renaissancedekoration,  ebenfalls  den  Werken  von 
Simmern  verwandt. 


Abb.  213    Haus  zum  Engel  in  Bergzabern 


Ein  iiberaus  stattliches  Patrizierhaus  sodann  ist  das  Haus  zum  Engel  in 
Bergzabern,  etwa  dem  Anfange  des  17.  Jahrhunderts  angehorig  (Abb.  213). 
Es  stoBt  schiefwinklig  an  die  StraBe,  mit  zwei  diagonal  gestellten  Erkern  (in  der 
Pfalz  eine  besonders  beliebte  Form)  auf  den  Ecken,  mit  Flacliornamenten  des 
bekannten  Metallstils  bedeckt;  die  holien  Giebel  lebendig  entwickelt  und  wirksam 
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einsieralimt  mit  eingekerbten  Friesen.  Dies  alles  ist  uus  Sandstein  hergestellt, 
wiihrend  die  Fiacheii  in  Putz  hergestelltes  (Juaderwerk  zeigen.  An  der  Riickseite 
steigt  ein  achteckiger  Treppenturm  mit  Zwiebeldach  empor.  Das  breite  Bogen- 
portal,  das  in  den  Hof  t'iihrt,  ist  an  seinem  Rahman  mit  hiibschen  Rosetten  ge- 
schmuckt.  Die  Wendeltreppe  ist  noch  gotisch  profiliert,  die  Hausliir  ward  im 
18.  .lahrhundert  zopfig  umgebaut;  das  Ganze  ist  ungemein  malerisch  gruppiert 
und  von  priichtiger  Wirkung.  Audi  die  Wasserspeier  und  Wetterfahnen  sin(l  als 
tiichtige  Schmiedearbeiten  zu  beachten. 

Auch  Neustadt  an  der  Haardt  in  dem  gesegneten  Weindistrikt  der  Pfalz 
besitzt  einige  wertvolle  Renaissancedenkmale.  An  dem  alten  Rathaus  sieht  man 
eine  stattliclic  Freitreppe,  die  zum  oberen  Stockwerk  emporfiihrt,  ahnlich  der  spater 
zu  besprechenden  in  Nordlingen  iAl)b.  21.'ii.  Und  ganz  so  wie  dort  zeigt  das 
durchbrochen  gearbeitete  Gelander  gotisches  Mafiwerk,  wahrend  die  Pilaster  die 
Formen  der  Renaissance  haben.  An  einem  Renaissanceportal  liest  man  die  Jahres- 
zahl  1589.  Sodann  ist  das  seit  1579  errichtete  Gymnasium,  das  Casimirianum, 
hervorzuheben,  an  dessen  Eingang  man  die  Devise  „Deb  et  musis"  liest.  Die 
Fenster  im  F.rdgeschofi  wie  in  den  beiden  oberen  Stockwerken  sind  paarweise 
angeordnet;  ihr  Profil  zeigt  den  SchneckenabschluB.  Ein  runder  Turm  entiialt 
die  schlicht  behandelte  Wendeltreppe.  Ein  vorspringender  Bau  zur  Linken  mit 
spitzbogigen  Fenstern  und  gotischen  Strebepfeilern,  vielleicht  einst  die  Kapelle, 
enthiilt  die  Bibliothek.  Runder  Treppenturm  und  Kuppeldach  und  schone  groBe 
Gedenktafeln  daneben  schmilcken  den  anmulig  gruppierten  Bau.  Ein  stattliches 
Privathaus,  ungefuhr  aus  derselben  Zeit,  sieht  man  am  Strohmarkt.  Die  nach 
Westen  gerichtete,  ganz  in  Sandsteinquadern  aufgefiihrte  Hauptfassade  hat  uber 
dem  modernisierten  Erdgeschofi  zwei  obere  Stockwerke  und  einen  spateren  haB- 
liclien  Aufsatz.  Die  einzelnen  Etagen  sind  durch  weit  gestellte  ionische  Halb- 
siiulen  auf  Postanienten  elegant  gegliedert;  dazwischen  je  zwei  rechtwinklige 
Fenster  mit  einfach  protilierten  Rahmen,  die  unten  in  Schnorkel  endigen.  Am 
oberen  Stockwerk  sind  zwei  biibsche  Schilder  mit  RoUwerk  angebracht.  Die  Seiten- 
fassade  ist  in  Fachwerk  durchgeCiihrt,  aber  arg  verandert,  nur  die  Fenster  haben 
ihr  hiibsch  geschnitztes  tauformiges  Rahmenwerk  behalten.  Dasselbe  Motiv  wieder- 
holt  sich  an  einem  andern  in  der  Nahe  liegenden  Hause. 

In  diesen  Gegenden  sind  jene  Bogenportale,  deren  Leibung  mit  Rosetten 
in  Rautenfeldern  geschmuckt  ist,  wie  wir  sie  in  Bergzabern  fanden,  besonders 
beliebt.  In  Neustadt  sieht  man  ein  seiches  Portal  vom  Jahre  IGGO;  andere 
in  E  d  e  n  k  0  b  e  n  u.  a.  0. 

Neuntes  Kapitel 

Schwaben 

Die  schwabischen  Lande  spielen  in  der  Geschichte  der  deutschen  Renais- 
sance eine  hochst  wichtige  Rolle,  nicht  bloB  durch  die  Fiille  der  Denkmaler  und 
ihren  kimstlerischen  Wert,  sondern  mehr  noch  durch  die  groBe  Mannigfaltigkeit 
ihres  kiinstlerischen  Besitzes  aus  der  Renaissancezeit.  Denn  wahrend  in  der 
Pfalz  fast  ausschlieBlich  die  Fiirsten  als  Forderer  der  kiinstlerischen  Entwickelung 
auftreten,  wahrend  andererseits  in  der  Schweiz  und  im  EIsaB  die  Architektur 
dieser  Epoche  fast  ausnahmslos  biirgerlichen  Interessen  dient.  treten  in  Schwaben 
beide  Richtungen  kraftvoll  ausgepriigt  hervor,  wie  im  Wetteifer  einander  fordernd 
und  steigernd.  In  erster  Linie  ist  es  das  kunstliebende  Geschlecht  der  wlirttem- 
bergischen  Fiirsten,  das  in  den  mittleren  Teilen  des  Landes  eine  ansehnliche 
Zahl   stattlicher  Bauten   hervorruft,   die   mit  dem  Schonsten   und  Bedeutendsten 
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in  unserer  Renaissance  sich  niessen  konnen;  soilann  aber  kommt  die  Tiitigkeit 
mehrerer  Reichsstadte  in  Betracht,  unter  denen  Augsburg  und  Ulm  einen  ersten 
Rang  in  der  deutschen  Kultur-  und  Kunstgeschichte  einnehmen,  andere  wie  Heil- 
bronn  und  Nordlingen,  Gmlind  und  KBlingen  sich  in  zweiter  Linie,  doch  wett- 
eifernd,  anschliefien.  So  umfaCt  die  Renaissance  Schwabens  alle  Seiten  des  da- 
maligen  deutschen  Kulturlebens  und  bildet  fiir  sich,  wie  keine  andere  unserer 
Provinzen.  im  kleineren  Rahmen  ein  vollstandiges  Spiegelbild  des  groBen  Ganzen. 

Alle  Abstufimgen  des  Stiles  finden  wir  hier  vertreten.  Den  Anfang  macht 
Heilbronn  niit  dem  Glockenturm  seiner  Kilianskirche  (1510 — 29)  im  phantastisch 
bunten  Ubergangsstil  mit  starken  Anklangen  an  mittelalterliche,  sogar  romanische 
Formen.  Um  dieselbe  Zeit  fiigt  Ulm  seinem  Rathaus  diejenigen  Telle  hinzu, 
welche  etwas  ausgepriigter  den  Stil  der  Friihrenaissance  verraten.  In  Augs- 
burg tritt  ebenso  friih  (1512)  die  neue  Bauweise  auf.  Nach  diesen  bahnbrechen- 
den  Versuchen  in  den  Reichsstadten  nehmen  sich  die  wiirttembergischen  Fiirsten 
in  energischer  Weise  der  Renaissance  an.  Schon  EJjerhard  ini  Bart,  durch  eine 
Pilgerfahrt  nach  Palastina  1482,  mehr  noch  durch  wiederholte  Reisen  nach  Italien 
und  durch  die  Vermahlung  mit  der  edlen  Barbara  Gonzaga  von  Mantua  fiir  eine 
hohere  Bildung  gewonnen,  griindet  als  Freund  der  Wissenschaften  die  Universitat 
Tubingen  und  fordert  eifrig  die  bildenden  Kiinste.  Was  aber  unter  seiner  Re- 
gierung  ausgefiihrt  ist,  wie  der  prachtige  Betstuhl  in  der  Kirche  zu  Urach,  lafit 
noch  nichts  vom  EinfluB  der  Renaissance  erkennen.  Die  ersten  unruhigen  Zeiten 
des  leidenschaftlichen  Herzogs  Ulrich  (1503 — 50)  waren  nicht  geeignet,  kiinst- 
lerischen  Unternehmungen  Vorschub  zu  leisten.  Aber  seit  der  Ruckkehr  in  sein 
Land  (1534),  das  lange  genug  unter  der  osterreichischen  Gewaltherrschaft  geseufzt 
hatte,  macht  sich  der  durch  herbe  Schicksale  gelauterte  Fiirst  nicht  blofi  durch 
eifrige  Forderung  der  Reformation,  durch  Neugestaltung  der  Universitat,  durch 
Pflege  und  reiche  Dotierung  der  Schulen,  denen  die  Giiter  der  aufgehobenen 
Kloster  zustatten  kommen,  sondern  audi  durch  kiinstlerische  Unternehmungen 
um  die  Kultur  hochverdient.  Er  fiihrt  den  groBarligen  Bau  des  Schlosses  zu 
Tubingen  aus  und  errichtet  in  Stuttgart  als  Sitz  der  Landesbehorden  die  alte 
Kanzlei,  deren  Bau  teilweise  noch  jetzt  die  Formen  seiner  Zeit  tragi. 

Eine  hohere  selbstandige  Entfaltung  gewinnt  dann  das  Kulturleben  des 
Landes  mit  der  gliicklichen  Regierung  des  edlen  Herzogs  Ghristoph  (1550 — 68), 
eines  der  trefflichsten  Fiirsten  der  Zeit.  Eifrig  bedacht  auf  die  Wohlfahrt  seines 
Volkes,  fordert  er  Wissenschaft  und  Kunst,  Handel  und  Gewerbe  nach  alien  Seiten 
und  gibt  diesen  Bestrebungen  in  einer  Reihe  ansehnlicher  Bauten  lebensvollen 
Ausdruck.  Unter  ihni  beginnt  der  Neubau  des  Alten  Schlosses  in  Stuttgart;  das 
SchloB  in  Goppingen  mit  seiner  prachtigen  Treppe  und  noch  manche  andere 
Schlosser  werden  errichtet:  die  Alte  Kanzlei  in  Stuttgart  wird  erweitert.  Noch 
prachtvoller  sind  die  Unternehmungen  Herzog  Ludwigs  des  Fronnnen,  der  sowohl 
durch  seine  theologischen  Kenntnisse  und  seine  unmaBige  Trinklust,  wie  durch 
die  glanzenden  Bauten  sich  als  echten  Sohn  seiner  Zeit  erweist  (1568 — 93). 
Unter  ihm  entsland  das  Landschaftshaus  in  Stuttgart,  das  JagdschloB  im  Kloster 
Hirsau,  das  Collegium  illustre  in  Tubingen,  vor  allem  aber  das  herrliche,  erst  in 
unserem  Jahrhundert  ganz  zerstorte  Neue  Lusthaus,  das  in  der  deutschen  Renais- 
sance seinesgleichen  nicht  findet.  Der  prachtliebende  und  verschwenderische 
Herzog  Friedrich  I.  (1593—1608),  wellerfahren  und  auf  Reisen  vielfach  gebildet, 
bringt  diese  Tiitigkeit  zum  Al)schluB.  Durch  ihn  erhielt  das  SchloB  zu  Tubingen 
das  prunkvolle  auBere  Portal;  sodann  fi'ihrte  er  den  unter  seinem  Nachfolger 
Johann  Friedrich  vollendeten,  jetzt  nicht  mehr  vorhandenen  Neuen  Bau  in  Stutt- 
gart auf;  weiter  entstand  unter  seiner  Regierung  die  Kirche  samt  den  iilirigen 
offentlichen  Gebiiuden   in  Freudenstadt,   interessant  als  Beispiel  einer  planmafiig 
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durchgetuhrten  Stadtanlage  jener  Zeit.  Nicht  minder  seit  15!)4  die  sehr  ansehn- 
lichen  Bauten  zu  Mompelgard,  vor  allem  die  Sladtkirche  und  das  SchloB.  —  Auch 
der  Prinzenbau  in  Stuttgart  ist  sein  Werk.  Mit  ihm  schlieBt  die  Bautatigkeit  der 
wiirttembergisclien  FUrsten  in  dieser  F.poche,  denn  Johann  Friedrich,  dessen 
Regierungszeit  (1G08 — 28)  in  den  Dreiliigjahrigen  Krie^-  liineinreicht,  liat  mit 
Ausnahme  der  Lustgrotte  in  Stuttgart  nichts  Bedeutendes  mehr  ausgefulirt,  ob- 
wohl  er  fiir  den  Bau  von  Schulen  und  andere  gemeinniitzige  Anlagen  vielfach 
sorgte.  Fs  gestattete  die  schwere  Zeit  nur  noch  das  Notwendige,  nicht  mehr 
das  Schone.  Dagegen  bietet  gerade  fiir  die  SchkiBzeit  Augsburg  mit  den  groB- 
artigen  Bauten  des  Flias  Holl  eine  wichtige  Frganzung  des  Gesamtbildes. 

Der  kiinstlerische  Gharakter  dieser  schwiibiscben  Gruppe  liat  seine  durch- 
gebildete  Eigenart.  Zunachst  kommt  bei  den  Bauten  in  den  mittleren  und  unteren 
Landesteilen  das  treffliche  Material  in  Betracht.  Der  feinkornige  Sandstein,  der 
hier  iiberall  bricht,  beglinstigt  nicht  bloB  die  monumentale  Anlage  der  Gebaude, 
sondern  auch  eine  bis  ins  einzelne  zierliche  und  reiche  Ausfiihrung.  So  kommt 
es,  daB  mehrere  dieser  Monumente  an  Geschmack  der  plastischen  Durchlnldung 
zu  den  hasten  deutschen  Schopfungen  der  Zeit  gehoren.  Der  abgebrochene  Bau 
des  Neuen  Lusthauses  vor  allem  war  in  Pracht  plastischer  Ausstattung  eins  der 
groBten  Meisterwerke  unserer  Renaissance.  Die  Hofhallen  des  Alten  Schlosses 
in  Stuttgart  zeichnen  sich  durch  originelle  und  lebensvolle  architektonische  Schon- 
heit  aus.  Daneben  halten  die  burgerlichen  Kreise  lange  an  dem  heimisch  ver- 
trauten  Holzbau  mit  Riegelwanden  fest.  In  den  siidlichen  Teilen  des  Landes 
kommt  sodann  die  Sitte  der  bemalten  Fassaden  iiberall,  wo  das  Baumaterial  es 
erheischt,  zu  lebendiger  Anwendung.  In  Ulm  wird  eine  schlichtere  Ausfiihrung, 
teils  grau  in  grau,  teils  Sgraftito,  teils  bloBe  Zeichnung  mit  verschieden  be- 
handeltem  Putzbewurt'  gewiihlt.  Augsburg  dagegen  liebt  in  unmittelbarer  Auf- 
nahme  italienischer  Farbenlust  reich  bemalte  Fassaden  in  voller  vielfarbiger  Er- 
scheinung.     Betrachten  wir  nun  die  einzelnen  Ortlichkeiten.') 

Fiirstliche  Bauten 

In  Goppingen  lieB  Herzog  Ghristoph  ein  SchloB  erbauen,  welches  gegen- 
wartig  nur  in  verstiimmelter  Gestalt  noch  vorhanden  ist.  Das  Portal  tragi  die 
Jahreszahl  1559.  Trotz  dieses  Datums  sind  die  Formen  noch  ziemlich  unent- 
wickelt  und  deuten  auf  einen  Meister,  der  die  Renaissance  unvollkommen  ver- 
stand.  Die  F]infassung  besteht  wunderlicherweise  aus  drei  Pilastern  mit  ziemlich 
plumper  Ornamentfiillung,  aber  reich  ausgefiibrt.  Am  seltsamsten  ist,  dal'j  sie 
mit  ihren  Stiihlen  auf  rohe  Konsolen  gestellt  sind,  ein  Verstofi  gegen  die 
Grundelemente  architektonischer  Komposition.  Das  Gesimse  ist  mit  plump  be- 
handelten  Wappentieren  bekront.  und  iiber  dem  Hauptgebalk  in  der  Mitte  sind 
zwei  verschlungene,  ungeheuerliche  Drachengebilde  angebracht,  die  indes  nicht, 
wie  man  wohl  sagt,  von  einem  alten  benachbarteia  Hohenstaufenbau  entlehnt, 
sondern  fiir  diese  Stelle  gearbeitet  warden.  Das  Wertvollste  am  Schlosse  sind 
die  drei  noch  wohlerhaltenen  Wendeltreppen,  zwei  derselben  noch  mit  gotischen 
Profilen,  auch  die  Portale  mit  gotisch  durchschnittenen  Staben  eingefaBt.  Un- 
gleich  reicher  ist  dagegen  die  H  a  u  p  1 1  r  e  p  p  e .  ein  Prachtstiick  ersten  Ranges ; 
am  Portal,  das  die  Jahreszahl  1562  tragi,  zwar  wieder  eine  sehr  miBverslandene 
Renaissance,  die  Treppe  selbsl  aber  in  ganzer  Ausdehnung  mil  frei  gearbeilelem 
Weinlaub  bedeckt,  das  in  den  Ranken  allerlei  Tiere,  Vogel,  Eichhornchen,  selbst 

1)  Vgl.  den  wertvollen  Aufsatz  TOn  Dr.  Karl  Klunzinger  im  Organ  fiir  christl.  Kunst 
1860.  Nr.  13  ff.  und  abgekiuzt  im  Staatsanzeiger  fiir  Wiirttembcrg.  1S60.  S.  1674  fg.  Vor 
allem:  Die  Kunst-  und  Altertuuisdenkniale  im  Ktinigr. 'Wilrttemberg. 
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Affen,  Eber  und  anderes  enthiilt,  dies  alles  von  kostlicher  Erfindung,  meisterlich 
kiihn  gearbeitet,  vol!  Amnut  und  Frische.'  Das  Werk  verdient  hohe  Bewunderung. 
Als  sein  Meister  darf  vielleicht  Aberliii  Tntsch,  der  Erbauer  des  Stuttgarter 
Schlosses,  vermutet  werden,  da  in  einem  Erlafi  Herzog  Christophs  vom  Jahre 
1565  von  der  durch  ihn  eingereichten  Abrechnung  wegen  des  SchloBbaues  zu 
Goppingen  die  Rede  ist.     (^Stuttgarter  Archiv.) 


Abb.  2U    Scliloliruiue  zu  Hirsau 


Wertvolle  Resle  sind  aucb  vom  .fagdschloB  in  Hirsau  iibrig  geblieben,  das 
1692  durch  die  Mordbrennerbanden  Melacs  eingeaschert  worden  ist.  Die  hohen 
Giebelwande  (Abb.  214)  mit  dem  mannigfach  geschwungenen  UmriB  ergeben 
einen  stattlichen  und  gediegenen,  wenn  auch  einfachen  Bau.  Aufgeluhrt  wurde 
er  durch  Herzog  Ludwig.  Die  Behandlung  der  gekuppelten  Fenster  mit  ihren 
Steinkreuzen  und  gotischen  Rahmenprolilen  erinnert  noch  an  das  Mittelalter; 
die  Giebel  dagegen  mit  ihren  kraftvoll  geschweiften  Absatzen  verraten  eine 
ausgebildete  und  zugleich  edel  und  maBvoll  entwickelte  Renaissance,  doch  be- 
reits  im  Schickhardtschen  (Iharakter.  Die  Lage  des  kernigen  Baues  in  dem 
lieblichen  Tal  der  Nagold  ist  iiberaus  anmutig,  und  die  gewaltige  Ulme,  die 
innerhalb  der  Umfassungsmauern  emporgewachsen,  die  hohen  Giebelmauern  noch 
iiberragt,  versohnt  fast  mit  der  grausamen  Zerstorung  des  einst  so  ansehn- 
lichen  Werkes.  —  Besser  erging  es  den  fiirstlichen  Bauten  im  Kloster  Beben- 
hausen,  die  neuerdings  durch  die  Fiirsorge  des  Kiinigs  Karl  eine  sorgsame 
Herstellung  erfahren  haben.  ;\Iehrere  Zimmer  im  oberen  Stock,  1550  durch 
den   Abt   Sebastian   vollendel,   zeigen    gute,    einfache   Holztafelung    und   tliclitig 
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behandelte  Renaissanceturen.  Die  Docken  bestehen  ebenfalls  aus  Tiifelungen, 
dereii  viereckige  Felder  kassettiert  sind.  Unten  sielit  man  einen  groBeren  Saal, 
dessen  Holzdecke  mit  ihren  Durchzugshalken  von  miichtigen  Konsolen  gestiitzt 
wird,  welche  in  der  Mitte  auf  einem  gulgeschnitzten  achteckigen  Holzpfeiler 
ruhen.  Kine  alte  Truhe  mit  eingelegten  Ornamenten  datiert  von  15'J0.  —  In  der 
Kirche  ist  die  Kanzel,  um  15G0  von  Abt  Bidenbach  errichtet,  eins  der  glanzend- 
sten  dekorativen  Prachtstiicke  der  Renaissance.  In  Sandstein  mit  reicber  \'er- 
goldung  auf  farbigem  Grande  ausgetubrt,  ruht  das  Ganze  auf  drei  prachtvollen 
Saulen  mit  gescbwungenem  Schaft,  welche  von  einem  reichgekleideten,  lang- 
biirtigen  Mann  unterstutzt  werden.  Den  Eingang  bildet  ein  elegant  entwickeltes 
Portal.  Das  ganze  Werk  strotzt  von  figiirlicben  und  vegetativen  Ornamenten, 
letztere  trefflicb  bebandelt,  die  Putten  dagegen  aufl'allend  schwach. 


Abb.  215    Portal  dcs  ScUlosses  zu  Tiibiiisccn 


Weil  bedeutender  nach  Gesamtanlage  und  Ausstaltung  ist  das  ScbloB 
zu  Tubingen.')  Auf  hoher  Berglehne  mit  seinen  gewaltigen  Mauermassen 
und  Tiirnien  iiber  der  altertumlichen  Stadt  und  dem  von  waldigen  Hohen- 
zugen  eingefaBten  Neckartal  aufragend,  dient  es  der  lieblichen  Landscbaft  als 
charaktervolle  BekrOnung.  Die  erste  Anlage  reicht  ins  frtihe  Mittelalter  binauf, 
wo  da.s  SchloB  als  Sitz  der  Pfalzgrafen  schon  groBe  Bedeutung  hatte.  Den 
Neubau  begann  Herzog  Ulrich  1507;  aber  die  ersten  unruhigen  Zeiten  seiner 
Regierung  vermochten  den  Bau  nicht  zu  fordern :  ebensowenig  konnte  er 
wiihrend  der  osterreichischen  Heirschaft  fortscbreiten.  Aber  sogleich  nacb  seiner 
Wiedereinsetzung  kam  Herzog  Ulrich  1535,  l)egleitet  von  seinem  Baumeister 
Hein:  von  Liitlicr,  sowie  den  JMeistern  l>i(/t/i(is((r  von  Darmstadt  und  HicniniiniHs 
Latz,  selbst  nach  Tubingen,  um  den  Bau  nacbdrucklich  zu  fordern.  Die  Jabres- 
zahl  1537  am  Treppenturme  des  Hofes  zeugt  noch  von  dieser  Bautatigkeit.  Bis 
1540   kostete   der   SchloBbau   den   Herzog   iiber   64000  Gulden,    wozu   die  Stadt 

1)  Ortweins  D.  Renaiss.  XIV.  Abt.  Tiibingen,  von  L.  Thcyer.  Leipzig  1874. 
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mehr  als  die  Halfte  beisteuern  mul3te.')  Der  ausgedehnte  Bau  triigt  das  Geprage 
verschiedener  Zeiten,  seine  kiinstlerischen  Formen  aber  deuten  im  wesentlichen 
auf  die  Epoche  Herzog  Ulrichs.  Doch  haben  die  Herzijge  Christoph  und  Ludwig 
weiter  daran  gebaut,  und  auch  Friedrich  I.  hat  noch  Teile  hinzugefilgt.  wie  denn 
namentlich  das  Portal  des  vorderen  Torbaues  aus  seiner  Zeit  stammt  (Abb.  215). 
Dieser  Eingangsbau,  ein  vorgeschobenes  Verteidigungswerlv,  bildet  eine  breite,  in 
solidem  Quaderwerk  ausgefiihrte  Masse,  auf  beiden  Ixken  mit  ausgekragten 
kleinen  Erkertiirmen  tlankiert  und  mit  prachtigen  Wasserspeiern  auf  reich  be- 
handelten  Tragstangen  ausgestattet.  Der  Eingang  besteht  nach  der  damals  viel- 
fach,  besonders  in  Frankreich.  herrschenden  Sitte  aus  eineni  breiten  und  hohen 
Bogen  fur  Reiter  und  Wagen  und  einem  kleineren  Seitenpfortchen  ftir  FuBgiinger. 
Dieses  Grundmotiv  hat  der  Architekt  in  origineller  Weise  mit  den  Formen  eines 
antiken  Triumphbogens  umkleidet.")  Gharakteristisch  ftir  die  Zeit  sind  aber  be- 
sonders die  keck  bewegten  Figuren  zweier  Landsknechte  mit  Hakenbucbse  und 
Schwert,  welche  als  Wiichter  des  Eingangs  angebracht  sind.  Der  sehone  Triuniph- 
bogen  entstammt  der  Zeit  des  Herzogs  Friedrich  I.,  der  1G08  starb.  Der  Bild- 
hauer  hiefi  Christoph  Jelin.  Die  Kette  des  Hosenbandordens,  dessen  Erlangung 
dem  prunkliebenden  Herzog  viel  Miihe  gemacht,  und  auf  dessen  Besitz  er  so 
stolz  war,  da6  er  die  Abzeichen  auf  alien  seinen  Bauten  anbrachte,  findet  man 
auch  hier  sorgfaltig  ausgemeiBelt.  Durch  den  Torweg  eingetreten,  gelangt 
man  zu  einem  Vorplatz,  der  durch  einen  tiefen  Graben  von  dem  eigentlichen 
Schlosse  getrennt  ist.  Letzteres  bildet  ein  unregelmaBiges  Viereck  von  etwa 
70  Meter  Breite  bei  90  Meter  Lange,  auf  den  vorderen  Ecken  ehemals  mit  ge- 
waltigen  runden  Tiirmen  eingefaBt,  von  denen  der  siidostliche  zur  Linken,  1647 
durch  die  Franzosen  gesprengt,  einem  fiinfeckigen  Turm  hat  weichen  miissen, 
wahrend  der  nordostliche  zur  Rechten,  von  16  Meter  Durchmesser,  jetzt  als 
Sternwarte  dient.  An  der  Duckseite  schlieBt  sich  dem  Hauptbau  ein  Zwinger  an, 
von  hohen  Mauern  umzogen  und  ebenfalls  von  Rundturmen  tlankiert.  Der  Ein- 
gang in  den  inneren  Hof  wird  an  der  AuBenseite  des  Ostfliigels  wieder  durch 
ein  Bogenportal  nebst  Pfortchen  ftir  FuBganger  vermittelt ;  das  Ganze  ist  in  eine 
prachtige  Architektur  eingefaBt,  deren  reizvolle  Formen,  abweicbend  von  denen 
des  vorderen  Portals,  noch  der  Friihrenaissance  gehoren.^)  Drei  Rahmeni)ilaster 
mit  reizenden  Blattornament-Fiillungen  tragen  ein  Gebiilk,  iiber  dem  das  wiirt- 
tembergische  Wappen  in  Gold  und  Farbenschmuck  heraustritt.  Uber  dem  SchluB- 
stein  des  Torbogens  entwickelt  sich  ein  konsolartiges  Kapitell,  das  den  drei 
Pilasterkapitellen  entspricht  und  die  durch  den  Bogen  unterbrochene  Rhythmik  des 
Aufbaues  in  geschickter  Weise  wiederherstellt.  Also  genau  dieselbe  Anordnung, 
wie  am  Liegnitzer  SchloBportal  von  1.533.  Uber  den  auBeren  Pilastern  sind  zwei 
Fahnentriiger  im  reichen  Kostlim  der  Zeit  angebracht;  uber  den  inneren  erhebt  sich 
ein  oberer  Aufsatz  mit  Saulen,  welche  die  Figuren  zweier  Trompeter  tragen.  Da- 
neben  ist  beiderseits  mit  einem  Viertelbogen  ein  Feld  eingefaBt,  darin  die  wiirttem- 
bergischen  Wappentiere  Hirsch  und  Lowe  im  Flachrelief  Im  Friese  das  Datum 
1538.  Geht  man  durch  den  Torweg  in  den  inneren  Hofraum,  so  miindet  er  dort 
in  einem  Portal,  das  iihnliche,  nur  etwas  einfachere  Formen  zeigt.  Man  liest  hier 
die  Jahrzahl  1577,  das  Portal  gehiirt  also  der  Regierungszeit  Herzog  Ludwigs  an. 
Der  SchloBhof  bildet  ein  unregelmaBiges  Viereck  von  fast  40  Meter  Breite 
bei  etwa  6.")  Meter  Liinge.  Er  ist  sehr  einfach  behandelt  und  nur  durch  mehrere 
stattliche   Portale   geschmuckt.')     In   den   vier   Ecken   sind  Treppen   angebracht, 

1)  Vgl.  Beschr.  des  Oberamts  Tubingen  S.  210  ff. 

-;  Theyer  a.  a.  0.  Taf.  1  und  2. 

8)  Theyer  a.  a.  O.  Taf.  3  —  6. 

■')  Ebenda,  Taf.  7.8. 11.12.  Mehreresauchin  den  Archit.Studien  desStuttg.  Archit.-Vereins. 
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und  zwar  in  der  nordostlichen  eine  Spindel  in  achteckigem  Stiegenliaus:  die  ub- 

rigen,    mit   rechteckig  gebrochenen  Liiufen   angelegt,    wohl  spiiter  entstanden  als 

die    erstere.     Im   iibrigen   erhillt    man  von    der   scblichten  Bauweise,    die    danials 

noch  in  diesen  Gegenden  allgemein  herrscbte,  eine  VorstcHung  durch  die  bijlzerne 

Verbindungsgalerie,   die  sich   an  dem   linken,    siidlichen  Flugel  hinziebt.     In  der 

Ecke   reclits   fiihrt   ein   kleines  Portal   zu   der  schon  konstruierten  Wendeltrei)pe, 

die   noch   mittelalterlich   gegliedert   und   mit   der  Jahreszahl  1537  bezeiclinet  ist. 

Dieser  Tail  fiillt  demnach 

in  die  Regierungszeit  Her- 

zog  Ulrichs,  dem  wir  Uber- 

haupt  den  Kern  des  gan- 

zen    Baues    zuschreiben 

mtisseu.    Das  Portal  bat 

als     Pilasterfiillung     die 

Kopfe  Hannibals  and  Sci- 

pios,  mit  der  naiven  Bei- 

schrift:    .,Hanabal  deren 

von  Afrika  Hoptman.  Sci- 

pio  deren  von  Rom  Biir- 

genmaister".  DarCiber  ein 

gekrontes   Brustbild   mit 

der    Beischrift:     „Julius 

Gaser   der  erste  romisch 

Kaiser.     Alter  46".    Der 

obere    AbscbluB    ist    ein 

Flachbogen  mit  Muschel- 

fullung.  ZumgroBenSaal, 

der  den  nordlichen  Flugel 

einnimmt,  fiihrt  ein  .statt- 

lich    angelegtes    Bogen- 

portalvonbocbsterSchbn- 

heit,  das  uns  die  bliihend- 

ste  Friihrenaissance  zeigt 

und   wohl    ebenfalls    auf 

die   Zeit   Herzog  Ulrichs 

zuruckzufiihren  ist  (Abb. 

216).     Zwei   Saulen   mit 

gebauchten  Schaften  und 

meisterhaft    behandelten 

korinthisierenden     Kapi- 

tellen  bilden  die  Einrah- 

mung    und    stiitzen    ein 

hohes  fiebalk   samt  Fries :    die  Kronung  bildet  ein  frei  komponierter  Auf bau,    in 

der  Mitte  von  einem  Halbkreis,    auf  beiden  Seiten    mit  Viertelbogen  geschlossen. 

Die   einfassende  und   fuUende   (Jrnamentik   gehort   zur   allerfeinsten   der   ganzen 

sclnvabischen  Renaissance,  ist  von  wahrhaft  Holbeinischer  Art. 

Das  Innere,  jetzt  groBtenteils  als  Bibliothek  dienend,  hat  im  Sudfliigel  des 
Erdgeschosses  noch  seine  alten  gotischen  Rippengewolbe,  zum  Teil  in  Sternform. 
Auch  die  Schlofikapelle  im  sudlichen  Flugel,  gleich  links  vom  Eingang,  ein 
schlichtes  Rechteck  von  !•  zu  26  Meti-r  mit  getafelter  Decke,  scheint  noch  dem 
16.  Jahrhundert  anzugehoren.  Den  Glanzpunkt  bildet  der  gewaltige  Saal  im  oberen 
Stock,  bei  70  Meter  Lange,   16  Meter  Breite  und  nur  6 ','2  Meter  Hohe  den  nord- 


Abb.  216    Purtal  vom  Bibliotbckssaal  iles  Sclilosses  zn  Tiibingen 
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lichen  Flligel  einnehmend.  An  der  iiuBeren  Langsseite  erweitert  er  sich  in  der 
Mitte  durch  einen  Erkerbau,  eine  wahrhaft  groBartige  Anlage  von  origineller 
und  reicher  Formbildung.  Aus  der  Tiefe  von  unten  mit  dem  iibrigen  Bau  gleich- 
maBig  emporgefiihrt,  gliedert  er  sich  in  drei  Abteihingen  Abb.  217i,  samtUch 
rechtwinkhg  vorspringend,  die  mittlere  aber.  5^  2  Meter  tief  bei  5  Meter  Breite, 
noch  erheblich  iiber  die  seitlichen  heraustretend.  Dadurch  gewann  der  Archi- 
tekt,  als  den  wir  jenen  Meister  Hiiii:  roii  Luther  anzusehen  haben,  den  Vorteil, 
durch  das  Anbringen  von  Seiteufen stern  jeder  Abteikmg  des  Erkers  den  vollen 
Ausbhck  ins  tiefe  griine  Tal  zu  sichern.  AuBerdem  sind  die  Hauptwande  von 
breiten  gotisch  gegiiederten  Fenstern  vollig  durchbrochen.  Fiir  die  Verbindung 
der    drei    Abteilungen    untereinander    ist    dadurch    gesorgt,    daB    die    trennende 

Zwischenmauer  gegen  den  Saal  bin  eine  Off- 
nung  hat.  walirend  die  Hauptmauer  desselben 
mit  groBen  Bogen  auf  zwei  gewaltigen  Saulen 
ruht.  Diese  sind  ihrer  Aufgabe  entsprechend 
kiirz  und  stammig,  die  Kapitelle  frei  korinthi- 
sierend  in  Hotter  Frtihrenaissance.  Dagegen 
haben  die  sternformigen  Netzgewolbe  gleich 
Abb.  217  Krkergruiidriii  des  .^ciiiosses  den  Fenstern  noch  die  gotische  Form,  so  daB 
zu  Tubingen  ^,^^  gg  jjjgj.  j^j^  einem  Bau  der  Ubergangszeit 

zu  tun  haben.  Vollig  gotisch  ist  nocli  das  runde 
Turmzimmer  behandelt,  auf  das  die  Wendeltreppe  in  der  nordosthchen  Ecke  mundet. 
Es  hat  eine  mittlere  Saule  mit  schrager  gotischer  Riefelung  des  Schaftes. 

Von  der  inneren  Ausstattung  sind  mehrere  treifliehe  Holzportale  erhalteni), 
das  eine  in  einem  obereii  Saal  des  Siidfliioels  (Abb.  21s ■.  reich  behandelt,  ein- 
gefaBt  mit  zwei  eleganten  geschweil'ten  Saulen.  am  Socket  hockende  Manner,  am 
Kapitell  Masken  mit  Laubwerk,  der  obere  BogenabschluB  mit  Delphinen  und 
Medaillonkopfen,  sowie  mit  vergoldeten  Rosetlen  auf  blauem  Grund  prachtig  ge- 
schmiickt.  Diesem  gegeniiber  ein  etwas  einfacheres  Portal  mit  Pilastern,  deren 
elegante  Kapitelle  frei  komponiert  sind.  Der  obere  Aufsatz  mit  kleinen  Pilastern, 
dazwischen  das  trefflicii  geschnitzte  wiirttembergische  Wappen,  reich  bemalt 
und  vergoldet.  Sodann  eine  Kassettendecke  mit  Rautenfeldern,  einfach,  doch 
wirksam  profiliert,  das  Rahmenwerk  ebenfalls  blau  bemalt.  Xeben  diesen 
Renaissanceformen  findet  sich  aber  noch  an  einer  kleinen  steinernen  Tiir  der 
spatgotische  Kielbogen.  Noch  ist  der  gewaltigen  unterirdischen  Riiume  des 
Schlosses  zu  gedenken,  die  in  GroBartigkeit  der  Anlage  und  Soliditat  der  Kon- 
struktion  dem  oberen  nichl  nachstehen.  Unter  dem  Rittersaale  erstreckt  sich 
der  hochgewolbte  Keller  mit  dem  FaB,  „das  groBe  Buch"  genannt,  das  Herzog 
Ulricli  1548  durch  Meister  Simon  ion  Bunnii/hcim  fertigen  lieB.  Im  Keller  der 
nordwestlichen  Seite  sielit  man  den  noch  aus  der  Pfalzgrafenzeit  herriihrenden 
Ziehbrunnen,  bestimmt,  den  Bewohnern  selbst  bei  barter  Bedrangung  von  auBen 
frisches  Wasser  zu  sichern.  Denn  er  reicht  bis  unter  die  Sohle  des  Neckars, 
also  bald  100  Meter  tief,  hinunter  und  ist  bei  etwa  4  Meter  Durchmesser  ganz  in 
trefiflichem  Quaderwerk  ausgemauert. 

In  der  Stadt  ist  zunachst  das  jetzige  katholische  Konvikt  (Wilhelms- 
stift),  das  unter  Herzog  Ludwig  von  1587—92  durch  den  Baumeister  Gtonj  Behr 
enichtete  Collegium  illustre  zu  nennen.  Der  stattliche,  aber  einfach  behandelte 
Bau  bildet  ein  unregelmaBiges  Viereck,  das  sich  um  einen  schmalen,  langen  Hof 
gruppiert.  Der  Haupteingang  liegt  an  einer  abgeschriigten  Ecke,  wo  zwei  StraBen 
rechtwinkhg  zusammenstoBen.  Uber  dem  Portal  das  wiirttembergische  Wappen, 
daneben  groBe  Inschrifttafeln.  sehr  zierlich  mit  Masken  und  barock  gewundenen 

1)  Theyer  a.  a.  0.  Taf.  13. 
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Rahmen  eingefaBt,  mit  der  Jahreszahl  159").  Am  reclileii  Flugel  tritt  gegen  die 
Strafie  ein  grolier  Rundturni  vor,  am  linken  ein  kleinerer  ninder  Treppenturm, 
(licht  iieben  diesein  ein  hoher  Giebel  mit  Voluten,  aber  sonst  einfach,  ohne  Pilaster, 
nur  durch  Gesimse  gegliedert.  Im  Ilofe  gewahrt  man  am  vorderen  Flugel  Reste 
toskanischer  Pilaster,  als  Spur  ehemals  vorhandener  toskanischer  Bogenhallen. 
Die  Haupttreppe  liegt  in  einem  vorspriiigenden  runden  Turme  des  hinteren  Fliigels. 

Hier  mag  audi  das  Rathaus  angefiigt  werden,  ein  sehr  ausgedelmter 
maleriscber  Fachwerkbau  von  geringem  Material,  ehemals  jedoch  durch  gran  in 
grau  gemalte,  leider  1872 
ganz  modern  erneuerte  De- 
koration  kiinstlerisch  belebl. 
Im  Erdgeschofi  groBe  Ar- 
kadenoffnungen,  eljent'alls  in 
Holzkonstruktion,  mit  Liiden 
verschlossen,  offenbar  zu 
Kauf hallen  bestimmt ;  die 
oberen  beiden  Geschosse 
stark  iiberkragend,  von  vie- 
len  Fenstern  durchbrochen: 
im  ersten  Stockwerk  ein  Bal- 
kon  von  Holz  mit  einfach 
rohem  Schieferdach.  AUe 
oberen  Teile  verputzt  und 
bemalt,  iiber  den  Fenstern 
gebrochene  Giebel  in  ba- 
rocken  Formen,  dazu  reiche 
Laubgirlanden,  Figurliches, 
Fruchtschniire  und  derli  vor- 
gekropfte  Gesimse  in  dem 
flotten  Gharakter  der  spiUen 
Renaissance.  Uber  der  Mitte 
der  Fassade  erhebt  sich  aus 
dem  ungeheuren  Dach  ein 
Giebel  mit  sehr  barock  ge- 
schweiften  Voluten.  Weiter 
oberhalb  ein  holzernes  Turm- 
chen  mit  reich  geschmiedeter 
eiserner  Bekronung  als  Ge- 
hause  filr  die  Schlagglocke 
der  Uhr,  deren  Zififerblatt 
darunter  angebracht  ist.  Dabei  die  Jahreszahlen  1508,  renoviert  1698  und  1848. 
Der  Kern  des  Baues  mag  in  der  Tat  aus  dem  Anfang  des  16.  Jahrhunderts  da- 
tieren,  dafiir  spricht  auch  der  Stil  der  kleinen  nackten,  in  Holz  geschnitzten  Figur 
einer  Eva,  welche  an  der  Ecke  als  Konsole  des  ersten  Stockwerks  dient.  Aber 
der  Anl'ang  des  Baues  datiert  von  1435'),  und  die  malerische  Dekoration  gehort 
dem  Ende  des  16.  Jahrhunderts  an.  Wie  reich  dieselbe  war,  erkennt  man  auch  im 
Innern.  Der  Flur  des  Hauptgeschosses  zeigt  viele  Reste  grau  in  grau  genialter 
Wandbilder.  Namentlich  iiber  der  Tttre  links  eine  weibliche  Gestalt  mit  dem 
Spruch :  „die  Gerechtigkeit  bin  ich  genannt,  dem  Reich  und  Armen  gleich  bekannt, 
die  Augen  mir  verbunden  sein,  daB  Reicli  und  Arm  hah  gleichen  Schein".  Dabei 
die  Jahreszahl  1596,    die  wir  auch   fur  die  alten  Fassadenmalereien  in  Anspruch 

1)  Besolu-.  des  Oberamts  Tubingen  S.  232. 


Abb.  218    Holziiortal  des  Sehlosses  zu  Tiibingcii 
(Nach  Phot.  P.. Sinner,  Tiibiiigcn) 
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nehmen  diirfen.  In  einem  Zimmer  des  ersten  Stocks  sieht  man  eine  gut  gemalte 
Glasscheibe  von  1556  mit  dem  Stadtwappen,  daneben  eine  jiingere  mit  demselben 
Gegenstande.  Der  grolie  Saal  liegt  im  zweiten  StoekwerU,  hat  aber  von  seiner 
alten  Ausstattung  nichts  bewahrt.  als  einige  bemalte  Scheiben,  unter  welchen  die 
trefflichste  den  Namen  und  das  Wappen  Herzog  Ludwigs  mit  der  Jahreszahl  1572 
tragt.    DaB  man  auch  spater  noch  auf  die  kiinstlerische  Ausstattung  bedacht  war, 

beweist  im  Flur  des 
Hauptgeschosses 
ein    Wandgemalde 
von  1760. 

Ein  ungemein 
geistreich  entwor- 
fenes     Werk     der 

Spatrenaissance, 
aus  dem  Jahre 
1617  ist  der  prach- 
tige,  vor  dem  Rat- 
haus  sich  erhe- 
bende  Neptun- 
brunnen')  (Abb. 
219).  Uber  einem 
weiten  achteckigen 
Becken,  das  mit  den 
beliebtenOrnamen- 
ten  der  SpUtzeit 
reich  geschmtickt 
ist,  erhebt  sich  ein 
kraftvoller  vier- 
eckiger  Pfeiler,  im 
untern  Telle  mit 
Lowenmasken  und 
dazwischen  mit 
weiblichen  Figuren 
dekoriert:  dariiber 
ein  zweiter  Aufsatz 
mit  kleineren  Fi- 
guren in  Nischen 
und  prachtigen 
Masken  ausgestat- 
tet.  Auf  dem  ba- 
rock  ausladenden 
Kranzgesims  hocken  spielende  Pulten,  das  Ganze  bekront  eine  Figur  des  Neptun 
mit  dem  Dreizack.  Der  UmriB  ist  von  glucklichster  Wirkung:  Aufbau,  Gliederung 
und  plastischer  Schmuck  wohl  abgewogen,  und  endlich  kommen  die  schon  ge- 
arbeiteten  schmiedeeisernen  Trager  der  AusguBrohren  hinzu,  um  die  lebendige 
Wirkung  noch  zu  steigern.     Der  Meister  war  Georg  Miller  aus  Stuttgart. 

Von  den  prachtvollen  Grabmiilern  in  der  Stiftskirche  ■)  ist  oben  be- 
reits  die  Rede  gewesen. 

Von  den  fiirstlichen  Schlossern  gehort  weiter  hierher  das  SchloB  zu  Urach, 
das  freilich  nur  durch  seinen  Goldenen  Saal  Anspruch  auf  kiinstlerische  Bedeutung 

■)  Theyer  a.  a.  0.  Taf.  9. 

-)  Theyer  a.  a.  0.  Taf.  14—^0. 


Abb.  "JiO    Xeptuiibrunnpn  zu  Tiibiugen 
(.ins:  Volk.sttimliche  Kunst  aus  Scbwabcn) 
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erhebt,  ira  iibrigen  in  den  oberen  Stockwerken  ein  ziemlich  einiacher,  docb 
wucbtiger  Facbwerkbau  ist.  Die  Anlage  desselben  scheint  teilweise  nocb  von 
Graf  Liulwig  1.,  der  1443  das  ScbloB  erliaute,  zum  Teil  aber  aus  der  Zeit  Eber- 
hards  im  Baite  zu  dalieren.  Die  kiinstlerische  Ausstaltung  des  groBen  Saales  da- 
gegen  ist  iiiebr  als  ein  ganzes  Jahrhundert  spater  zu  dalieren  (Abb.  220).    Dieser 


Abb.  221)    Uolilcm-r  Saiil  im  Sehloll  zu  Lracli 
(Nacli  Phot.  R.  Schmid,  Uracil) 

Saal,  wegen  seiner  reicben  Bemabing  und  Vergoldung  der  goldene  genannt,  bietel 
den  einzigen  Rest  der  ehemabgen  Ausstattung  des  Scblosses.  Nach  der  Sitte 
der  Zeit  und  des  Landes  ist  es  ein  niedriger,  diesmal  fast  quadratiscber  Raum, 
bei  18  Meter  Lange  und  1;?  Meter  Breite  weniger  als  4  Meter  bocb.  Er  empfiingt  ein 
reichlicbes  Licbt  durcb  die  zablreichen  Fenster,  welcbe  die  beiden  AuBenwande 
fast  vollstandig  durcbbrecben.  Durcb  dies  reicblicbe  Licbt  und  die  priicbtige  Be- 
malung  gewinnt  der  Raum  einen  festlicb  heiteren  Cbarakter.  Die  bolzerne  Decke, 
in  ihren  langlicben  Feldern  mit  zierlicb  leichten  vergoldeten  Zapfen  gescbmiickt, 
ruht  auf  vier  nacb  den  Ecken  zu  stebenden  Silulen,  denen  in  den  Ecken  Drei- 
vierlelssiiulen,  an  den  Wandfliiclien  Pilaster  entsprecben.  Scbon  die  stark  aus- 
gebaucbte  Form  der  letzteren,  nicbt  minder  aucb  die  Postamente,  auf  welcben 
samtlicbe  Stiitzen  ruben,  und  die  Form  der  korinlbisierenden  Kapitelle,  sowie  die  iiber 
denselben  angebracbten  kraftig  profilierten  Gebiilkkropfe  sprecben  fiir  die  Spat- 
zeit  der  Renaissance.  Dasselbe  (ieprage  tragi  die  Bemalung  der  Wiinde,  die  in 
flotten  (ioldgrottesken  der  Spatzeit  etvva  im  Stile  der  Ornamentkupfer  der  Kilian 
tapetenartig  die  Wande  bedecken.  Alles  dies  gehort  einem  Umbau,  der  friibestens 
in   den  Ausgang   des  16.  Jabrhunderts   zu   setzen   ist.     Wohl   aber  mOgen  dabei 
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die  Palmbaume  mit  dem  Wahlspruch  Herzog  Eberhards,  die  iiberall  an  den 
Wandfeldern  sich  wiederholen  und  ein  setr  ansprechendes  Motiv  d?r  Dekoration 
gewahren,  Nachbildungen  von  Malereien  aus  der  Zeit  des  ersten  Erbauers  sein. 
Bezeichnend  ist  dafur,  da6  die  Schriftzuge  noch  die  gotiscbe  Minuskel  der  friihe- 
ren  Epocbe  bewahren,  wahrend  die  Spatrenaissance  sonst  der  romischen  Majuskel 
den  Vorzug  gibt.  Die  gesamte  Dekoration,  hauptsachlich  in  Braunrot,  WeiB 
und  reicher  Vergoldung  durchgeftihrt.  dazu  die  schon  stilisierten  Palmenbaume 
mit  ihrer  Blatterkrone,  maclit  eine  ebenso  feine  als  prachtige  Wirkung.  Dazu 
kommen  endlich  noch  zwei  reich  ausgestattete  Portale,  ebenfalls  in  den  bereits 
stark  barocken  Formen  der  spaten  Renaissance  behandelt.  das  eine  nament- 
lich  mit  durchbrochenen  Saulen  eingefaBt  und  mit  ebenfalls  durchbrochenen 
Obelisken  bekront.  Uber  der  Haupttiir  sieht  man  das  wiirttembergische  Wappen, 
verbunden  mit  dem  brandenburgischen,  was  auf  Herzog  Johann  Friedrich  und 
seine  Gemahlin  Barbara  Sophia  von  Brandenburg  deutet.  Die  verbundenen  Namens- 
zuge  beider  findet  man  an  dem  kleineren  Portale.  Die  Beschliige  an  den  Turen, 
aus  prachtig  verschlungenen  Ornamenten  mit  phantastischen  Fratzenbildern  be- 
stehend,  sind  vergoldet.  Ebenso  waren  dies  die  jetzt  iiberstrichenen  Beschlage 
der  Fensterrahmen.  Die  Wappen  mit  den  Kamensziigen  desselben  Herzogs 
und  seiner  Gemahlin  kehren  noch  einmal  an  dem  prachtigen  <  Ifen  wieder,  der 
noch  von  der  alten  Ausstattung  vorhanden  ist.  Der  untere  Teil,  aus  Eisen  ge- 
gossen.  ruht  auf  vier  Sirenen  und  tragt  die  Buchstaben  E.  H.  Z.  W.,  die  auf 
Eberhard  III.,  Sohn  Johann  Friedrichs,  zu  beziehen  sind.  Der  obere  Aufsatz  ist 
in  Ton  gebrannt,  weiB,  rot  und  gelb  bemalt,  auf  den  Ecken  Hermen  und  Karj-a- 
tiden,  in  der  Mitte  Figuren  von  Tugenden  in  Flaclinischen,  auf  den  Vorspriingen 
des  Gesimses  Hii-sche  lagernd.  in  ("bereinstimmung  mit  dem  Charakter  dieser 
Arbeiten  steht  aufien  im  Flur  iiber  der  Kamintur  die  Jahreszahl  1612.  Noch 
ist  die  prachtige  Bettstatt  mit  eingelegter  Arbeit,  besonders  mit  sehr  schonem 
Betthimmel  zu  erwahnen,  in  der  man,  gemaB  dem  wiirttembergischen  und  baye- 
rischen  Wappen,  das  schicksalschwere  Ehebett  Herzog  Ulrichs  zu  sehen  hat,  dem 
Herzog  Christoph  entsproB. 

Merkwurdigerweise  hat  man  in  diesem  Saale  auch  noch  ein  Epitaph  auf- 
gestellt,  das  aus  Lindenholz  trefiflich  geschnittene  des  1519  gestorbenen  Grafen 
Heinrich  von  Mompelgard.  hi  LebensgroBe  das  stehende  geharnischte  Reliefbild 
zwischen  zwei  Pilastern,  deren  Flachen  mit  merkwiirdig  italienisierenden  Band- 
ornamenten  gefiillt  sind ;  das  kronende  Kompositakapitell  dagegen  friiher  Renais- 
sance anzugehoren  scheinend,  ebenso  der  Muschelaufsatz.  Die  Inschrift  wieder  in 
rechteckiger  Kartusche.  Die  Komposition  eigentlich  schwach,  die  Ausfuhrung  aber 
fein  und  sorgfaltig,  die  Wirkung  vortrefflich.  Das  Gauze  wird  iibrigens  kaum 
vor  1570 — 80  entstanden  sein  konnen. 

Zu  den  friihesten  datierten  Werken  unserer  Renaissance  zahlt  die  merk- 
wurdige  Votivtafel  vom  Jahre  1526,  die  man  iiber  dem  Haupteingang  des 
Fiirstlich  Hohenzollernschen  Schlosses  zu  Sigmaringen  sieht.  Es  ist  eine 
Sandsteinplatte  mit  der  schlicht  und  empfindungsvoU  komponierten  Gruppe  einer 
Madonna,  den  Leichnam  ihres  Sohnes  auf  dem  SchoBe;  daneben  kniet  Felix, 
„Graf  zu  Werdenberg  und  zu  dem  Heihgenberge",  dem  damals  Sigmaringen 
gehorte.  Zierlich  dekorierte  Renaissancepilaster  fassen  das  Bildfeld  ein,  und 
htibsche  Lorbeergewinde  hangen  dariiber  ausgespannt.  Die  Zwickel  des  Flach- 
bogens,  welcher  das  Feld  abschlieBt,  sind  mit  Drachenfiguren  geliillt.  Dies  ist 
die  einzige  mittelalterliche  Reminiszenz:  alles  iibrige  triigt  den  ausgepragten 
Charakter  der  Renaissance.  Man  darf  vielleicht  auf  einen  oberrheinischen  Meister 
aus  Konstanz  oder  Schaffhausen  schliefien,  wo  damals  in  einzelnen  Fallen  die 
Renaissance  schon  rein  zur  Anwendung  kam.     So  z.  B.  in  Schaff hausen  an  den 
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Gewolben  der  Johrtiiniskirche  jene  bereits  obon  besprochenen  Arbeiten.  Die  neuer- 
dings  aufgefrischte  Beinalung,  Gold  auf  blauem  Grund  an  der  I''int'assung,  die 
Girlande  griin,  war  urspriinglicb  so  vorhanden. 

in  Oberschwaben  enthidt  die  ehemalige  Kartauserltirche  zu  Buxlieiiu  bei 
Memmingen  iippige  Chorstuhle  der  Spjitzeit,  den  in  Abb.  31  dargestellten  aus 
Danzig  verwandt,  al)er  noch  meisferlicher  geschnitzt,  noch  iippiger  dekoriert. 
AuBerdem  ist  der  Hochaltar  eines  der  prachtvollsten  Werke  des  beginnenden 
Barocks,  den  auf  Seite  208  erwiUinten  Altilren  in  Uberlingen  auffallend  idmlich.') 
Die  Entstehung  der  ganzen  Ausstattung  diirfte  um  1640  fallen. 

Einiges  Wenige  und  nicbt  eben  Bedeutende  bietet  Lindau  in  seinem  Rat- 
haus.  Im  Vorsaal  sieht  man  einen  Kamin  mit  Fruhrenaissanceformen  vom  Jahre 
1536.  Ein  anderer  Kamin  ebendort  mit  dem  Datum  1578  tragi  das  Geprage  der 
ausgebildeten  Renaissance  und  zeigt  in  der  Kronung  gut  behandeltes  Akanthus- 
laub.  Die  Freilreppe  hat  hiibsche  Trager  in  Volutenform,  und  am  Erkervorbau 
sieht  man  ein  Portal  vom  Jahre  1578. 

Einen  stattlichen  Hailenhof  weist  das  alte  >Schlo6  zu  Ellwangen  auf, 
anmutig  auf  einer  Hohe  iiber  der  Stadt  mitten  in  iippigen  Obstgarten,  Wiesen 
und  einem  herrlichen  Bestand  alter  Lindenbaume  gelegen.  Es  ist  ein  miichtiges 
Werk  von  groBer  Ausdehnuny,  mit  Umfassungsmauern  und  Grilben  umzogen. 
AuBerlich  bietet  es  nur  groBe  Massen  ohne  Gliederung  oder  Dekoration,  an  den 
beiden  gegen  die  Stadt  gelegenen  Seiten  springen  zwei  schrag  gestellte  erker- 
artige  Tiirme  vor.  An  der  Eingangsseite  gegen  Osten  bildet  ein  miichtiges  Boll- 
werk  eine  Art  Propugnaculum.  Durch  einen  Torweg  mit  schwerem  Fallgatter 
gelangt  man  zuerst  in  einen  weitlilutigen  Wirlschaftshof,  der  jetzt  dort  unter- 
gebrachten  Ackerbauschule  zugewiesen.  Dann  tritt  man  durcli  eine  mit  Kreuz- 
gewolben  gedeckte  Halle  in  den  inneren  SchloBhof,  der  an  drei  Seiten,  nach 
Osten,  Westen  und  Norden  stattliche  Bogenhallen  zeigt.  An  der  siidlichen  Seite 
drangt  sich  ein  spater  im  Beginn  des  18.  Jahrhunderts  ausgefiihrter,  iiullerlich 
niichterner,  aber  durch  eine  groBartige  Prachtstiege  ausgezeichneter  Bau  in  die 
Hofanlage  hinein.  Die  drei  alteren,  etwa  dem  Beginn  des  17.  Jahrhunderts  an- 
gehorenden  Hofseiten  sind  mit  flachbogigen  Hallen  eingefaBt,  die  nur  im  Erd- 
geschoB  der  Xordseite  eine  stattlichere  Hohe  und  Rundbogen  haben.  Stammige 
Saulen  tragen  im  ErdgeschoB  wie  in  den  beiden  oberen  Stockwerken  die  glatten 
Arkaden;  im  oberen  Stock  sind  es  ionische,  im  ersten  Stock  teils  ionische,  teils 
toskanische  Formen,  wiihrend  die  Saulen  im  ErdgeschoB  schlichte  kelchartige 
Kapitelle  baben.  Die  Portale  sind  schon  ziemlich  stark  barock.  —  Ansehnliche 
Renaissancewerke,  ebenfalls  aus  der  spateren  Zeit,  sieht  man  auf  Kapf  enbur  g, 
einem  DeutschordensschloB  bei  Lauchheim.  Das  Hauptportal  ist  ein  imposantes 
gut  komponiertes  Werk  in  dem  kriiftigen  Stil  vom  Ausgang  des  IG.  Jahrhunderts: 
eingefaBt  mit  Rustikapfeilern,  die  gleich  samtlichen  iibrigen  Teilen  originell  in 
rundlichem  Profil  durchgefuhrte  Bossen  zeigen  und  vollig  mit  linearen  Flach- 
ornamenten  bedeckt  sind.  Zwei  zierlich  ausgefuhrte  Wappen  schmiicken  den 
oberen  Aufsatz,  den  Volutenwerk  einfaBt  und  der  mit  einer  ionischen  Attika 
bekront  ist.  Derbe  Kraft  wird  von  feiner  ornamentaler  Anmut  umspielt.  Das 
Ganze  ist  durch  hohe  Originalitat  ausgezeichnet.  Die  Giebelwand  dieser  Front- 
seite  ist  in  derselben  derben  Weise  mit  Pilastersj'stemen  und  Voluten  dekoriert. 
Im  Innern  ist  der  ziemlich  enge  Hof  ohne  Bedeutung;  aber  er  gewinnt  malerischen 
Reiz  durch  die  Aniage  der  breiten  Eingangshalle,  die  sicli  auf  einer  stiimmigen 
Rustikasaule  gegen  den  Hof  offnet.  Das  ErdgeschoB  besitzt  einen  jetzt  durch 
eine  Wand  geteilten  Saal  mit  reichen  figurlichen  Stuckornamenten  an  den  Kreuz- 
gewOlben,   die   auf  kriiftigen  Siiulen   ruhen.     Ahnliche  Ornamentation  tindet  sich 


1)  Abb.  von  Leybold  iu  Ortweins  IX  Ren.  Heft  97,  Taf.  50. 
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mehrfach  in  Privathausern  in  Rothenburg.  In  der  mit  golischem  Sterngewolbe 
versehenen  SchloBkapelle  sieht  man  ein  schon  komponiertes  und  wacker  aus- 
gefiibrtes  Grabdenkmal  Wilhelms  von  Buebenhofen.  —  Wertvolle  Telle  der  innern 
Einrichtung  haben  sich  auch  auf  SchloB  Baldern.   uuweit  Boptingen,  erhalten. 

Unter  den  furstlicben  Bauten  vom  Ausgang  der  Epoche  geboren  diejenigen 
zu  Freudenstadt  schon  desbalb  zu  den  merkwiirdigsten,  weil  sie  uns  das  Bild 
einer  planmaBigen  Stadtanlage  jener  Zeit  vergegenwartigen.  Auf  einem  Hoch- 
plateau  des  Schwarzwaldes  gelegen,  das  unmittelbar  westlich  von  der  Stadt  in 
die  tiefen  malerischen  Schluchten  des  Kniebis  und  des  Murgtalel  abfallt,  wurdfi 
Freudenstadt  durch  Herzog  Friedricb  I.  1599  gegrundet^  und  nach  den  Planen 
Heinrich  Sc/iickhardts  erbaut.  Den  AnlaB  zur  Grundung  gab  die  Vertreibung  der  Pro- 
testanten  aus  Osterreich.  Karnten  und  Steiermark,  denen  Herzog  Friedricb  in  seinem 
Lande  eiae  Freistatt  bot.  Da  unter  ibnen  viele  Bergleute  sich  befanden,  so  wies 
er  ihnen  die  neu  zu  erbauende  Stadt  zum  Wohnsitze  an,  um  sie  in  den  benach- 
barten  Bergwerken  zu  verwenden.  Bei  der  vorgeschobenen  Lags  unfern  des 
Kniebispasses,  der  hier  das  Land  gegen  Westen  offnet,  soUte  die  Stadt  durch 
Mauern,  Wall  und  Graben  geschutzt  und  mit  einer  starken  Besatzung  versehen 
werden.  Es  blieb  aber  einstweilen  bei  einem  starken  Zaun,  und  erst  Herzog 
Eberhard  III.  luhrte  seit  1(361  Festungswerke  auf.  die  man  indes  bald  als  unnutz 
erkannte  und  unvollendet  wieder  verfallen  lieB.  Die  Aniage  der  Stadt  bildet 
ein  regelmaBiges  Huadrat,  ibren  Mittelpunkt  ein  ungeheurer  Platz  von  etwa 
200  Meter  im  Geviert  mit  einem  Flachenraum  von  beinahe  15  Morgen.  Herzog 
Friedricb  lieB  ihn  mit  Zierbaumen  bepllanzen  und  hatte  die  Absicht,  in  der  Mitte 
sich  ein  ScbloB  zu  erbauen,  das  jedoch  nicht  zur  Ausfiihrung  kam.  Den  Bau 
der  Stadt  jedoch  betrieb  er  mit  groBem  Eifer,  indem  er  oftmals,  auf  einem 
Baumstamm  sitzend,  die  Arbeiter  zum  FleiB  ermunterte.  Schon  1602  waren 
die  vier  Seiten  des  groBen  Marktes  vollendet,  und  es  fehlte  auch  nicht  an  dem 
damals  unentbehrlichen  Galgen.  Der  iibermaBig  groBe  Platz  ist  heute  meist  zu 
Garten  verwendet.  so  daB  er  keinen  einheitlichen  Eindruck  machen  kann.  Die 
StraBen  laufen  auf  den  vier  Seiten  mit  denen  des  grofien  Platzes  parallel, 
in  den  beiden  Hauptachsen  von  QuerstraBen  durchschnitten,  wahrend  sonst 
nur  unbedeutende  (Juergassen  die  Verbindung  bilden.  eine  Aniage,  die  weder 
schon  noch  zweckmafiig  ist.  Schickhardt  berichtet  aber  selbst,  daB  er  diese 
Aniage  nach  des  Herzogs  Befehl  so  babe  ausfiihren  miissen,  wahrend  er  seiner- 
seits  jedem  Haus  ein  Gartchen  babe  beigeben  woUen.  Sein  erster  Entwurf 
befindet  sich  neben  dem  zweiten  auf  Befehl  des  Herzogs  geanderten  im  Archiv 
zu  Stuttgart.  Der  ersle  zeigt  in  der  Tat  eine  weit  bessere  Aniage:  die  StraBen 
kreuzen  einander  in  angemessenen  Abstiinden:  die  Kirche  ist  als  einfaches 
Rechteck  gezeichnet  und  auf  einen  besondern  Platz  verlegt.  Das  SchloB  soUte 
die  eine  Ecke  der  Stadt  bilden.  Erst  auf  dem  zweiten  Plan  sieht  man  alia 
Eigenheiten.  welche  die  Stadt  wirkhch  erhalten  hat.  Seltsamerweise  sollte  das 
zu  erbauende  SchloB,  ein  regelmaBiges  Quadrat,  mit  viereckigen  Eckturmen  auBen 
und  vier  Treppentiirmen  im  Hofe.  diagonal  auf  die  Hauptachse  der  Stadt  ge- 
stellt  werden.  Auch  die  Bogenhallen.  die  auf  kurzen  dorischen  Saulen  die  Hiiuser 
am  Marktplatz  untereinander  verbinden,  sieht  man  erst  auf  dem  zweiten  Plane. 
Sie  sind  in  dieser  Form  keineswegs  sehr  zweckmiiBig,  geben  indes  den  Hausern 
ein  etwas  stattlicheres  Ansehen.  In  die  Ecken  des  Marktes  wurden  die  Haupt- 
gebaude  gestellt,  jedes  aus  zwei  rechtwinkligen  Fliigeln  bestehend:  das  Kaufhaus, 
das  Spital,  das  Rathaus  und  die  Kirche.  Das  Spital  wurde  bald  durch  Brand 
zerslort,  das  Kaufhaus  zum  Oberamtsgebiiude  bestimmt.  und  nur  das  Rathaus 
und   die  Kirche   sind   nocli   in   ihrer   urspriinglichen  Bestimmung   erhalten.     Alle 

1)  Das  Historische  in  der  Beschv.  des  Oberamts  Freudenstadt  S.  1-54  ff. 
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diese  GebiUule  haben  an  ihren  Vorderseiten  Arkailen,  fiir  die  man  zur  Unter- 
scheidimg  von  den  Privathilusern  ionische  Siiulen  gewiihlt  hat.  Das  interessanteste 
von  diesen  Gebiiuden  ist  die  Kirche  (Abli.  ^^V). 


Abb.  2'21     Kirclic  zii  Freudenstadt 


Abb.  2'22    Oiiterer  firundrili  der  Kirche 
zu  Freudenstadt 


Abb.  22.3    Oberer  Grundril)  dor  Kirche 
zu  Freudon.stadt 


In  der  siidwestlichen  Ecke  des  groBen  Platzes  gelegen,  hat  sie  (Abb.  222) 
den  hakenformigen,  zweifliigligen  GrundriB  erhalten,  der  mit  Beseitigung  jeder 
traditionellen  Form  ein  Ergebnis  niichterner  t'berlegung  ist.  Es  ist  einer  der 
friihesten  Versuche,  fiir  eine  protestantische  Kirche  einen  einfachen  und  hochst 
zweckmiiBigen  GrundriB  zu  gewinnen,  der  freilich  von  auBen  einen  etwas  seltsam 
nuchternen  Eindruck  macht;  die  Innenwirkung  der  Kirche  ist  das  aber  keines- 
wegs.     Die  beiden  Fliigel,  im  rechten  Winkel  zusammenstoBend,  sind  einschiffig, 
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mit  einem  reich  gegliederten  gotischen  Xetzgewolbe  bedeckt;  der  siidliche  Arm 
ist  dreiseitig  aus  dem  Achteck  geschloseen,  und  endlich  ist  jedem  Fliigel  ein 
viereckiger  Turm  vorgelegt.  Trotz  der  spaten  Erbauungszeit  mischen  sich  gotische 
Formen  mit  denen  der  Renaissance  in  alien  Teilen  des  Baues.  Schon  am  AuBeren 
(Abb.  221)  tritt  dies  zutage.  Die  secbs  Portale  sind  zum  Teil  spitzbogig,  .sogar 
mit  durchschneidenden  mittelalterlichen  Staben  eingefafit,  aber  eingerahmt  von 
antikisierenden  Pilastern.  die  nach  Art  der  Friibrenaissance  Rahmenprofile  mit 
Rautenfullungen  baben.  Ibre  Kapitelle  sind  korintbisierend.  Besonders  reich 
die  beiden  Portale  des  Turmes  am  westUcben  Fliigel,  mit  korintbischen  Halb- 
saulen  eingefafit  und  mit  einem  Giebel  bekront.  Iber  alien  Portalen  siebt  man 
in  feinem  griinlichen  Sandstein  ausgefiibrte  Reliefs  mit  Szenen  aus  dem  Alten 
und  Neuen  Testamente,  darunter  Moses  mit  den  Gesetztafeln,  die  Erschaffung  der 
Eva,  die  Sinttlut  und  die  Geburt  Ghristi,  siimtlicb  in  den  manierierten  Formen 
Michelangelesker  Kunst  flolt  und  lebendig  bebandelt,  aber  grolienteils  stark  ver- 
wittert.  Die  Portale  selbst  wie  die  ubrigen  architektoniscben  Telle  bestehen  aus 
rotem  Sandstein.  Gegen  den  Platz  bin  sind  die  inneren  Seiten  der  beiden  Fliigel 
durcb  tlacbbogige  Arkaden  auf  breiten  Pfeilern  ausgezeiclmet.  Die  auBeren 
Ecken  der  Pfeiler  sind  in  einer  an  romanische  Kunst  erinnernden  Behandlung 
mit  korinthisierenden  Halbsaulen  eingefafit.  Dagegen  zeigen  die  Fenster  der 
Kirche  wieder  den  Spitzbogen,  darin  Mafiwerke  von  zienilicb  trockener  Form. 
Ahnliche  Stilmischung  verraten  die  ubrigens  eleganten  Tiirme.  (Juadratisch  auf- 
geftihrt,  werden  sie  durch  kraftige  antikisierende  Gesimse  in  zwei  Stockwerke 
gegliedert  und  geben  dann  tiber  einem  mittelalterlicben  GiebelabscbluB  ins  Acbteck 
iiber,  werden  von  einer  Galerie  mit  durcbbrocbenem  spatgotischen  MaBwerk  durch- 
brochen,  steigen  dariiber  in  verjiingtem  Achteck  auf  und  scbliefien  mit  einem  ge- 
schweiften  Kuppeldacb,  iiber  dem  sich  eine  Laterne  mit  eingezogener  Spitze  erhebt. 

Im  Inneren  bat  man  die  sinnreicbe  Anordnung  gelroffen.  dafi  der  Raum  iiber 
den  auBeren  Arkaden  als  Enipore  benutzt  ist,  wie  es  unser  GrundriB  erkennen 
laBt  I  Abb.  223).  Am  Ends  der  beiden  Scbitfe  sind  niimlich  ausgedebnte  Emporen 
angebracht,  zu  denen  man  auf  zwei  Wendeltreppen  gelangt.  Diese  Emporen 
setzen  sich  an  der  inneren  Seite  miteinander  in  Verbindung  und  erweitern  sich, 
wo  beide  Fliigel  zusammenstofien,  zur  Aufnabme  der  Orgel.  Diese  liegt  somit 
der  Kanzel,  welcbe  in  der  auBeren  Ecke  angebracht  ist,  in  der  Diagonale  gegen- 
iiber.  Zwischen  beiden  steht  der  Altar  gegen  Norden  gewendet,  und  vor  diesem 
der  Taufstein,  ein  uraltes  Skulpturwerk  aus  der  benacbbarten  Klosterkirche 
Alpirsbach.  Noch  sind  die  prachtigen  spatgotischen  Sitze  vom  Jahre  1488  zu 
erwahnen,  die  neben  dem  Aufgang  zur  Kanzel  dem  Altar  gegeniiber  angebracht 
sind.  Das  ustliche  Ende  des  Siidschiffes  ist  um  neun  Stufen  erboht;  in  dem 
anstolienden  Turm  befindet  sich  die  Sakristei.  Der  nordlicbe  Turm  dagegen 
enthiilt  die  beiden  Hauptportale,  zu  denen  an  jedem  Scbiff  noch  zwei  andere 
kommen. 

Ist  der  Eindruck  des  AuBeren  trotz  der  opulenten  Portale  und  der  statt- 
lichen  TUrme  doch  im  ganzen  niichtern,  so  gewinnt  das  Innere  dagegen  durch 
die  reiche  Ausstattung  ein  huheres  ktinstlerisches  Interesse.  Hauptsachlich  tr;igt 
dazu  bei  das  prachtige,  wenn  auch  nur  in  Holz  ausgefiibrte  Gewolbe,  das  die 
Formen  eines  reichen,  schon  komponierten  gotischen  Netzgewolbes  zeigt.  Es  ist 
noch  in  ganz  mittelalterlicher  Weise  bunt  bemalt,  hauptsachlich  blau  und  schwarz- 
braun  mit  reicher  Vergoldung.  AUe  Durchschneidungspunkte  sind  mit  Wappen 
geschmiickt;  im  Zentrum  der  grofien  Diagonale,  in  der  sich  beide  Scbitfe  tretfen, 
sieht  man  ganz  grofi  das  wurttembergische  Wappen,  umgeben  mit  der  Kette  und 
der  Devise  des  englischen  Hosenbandordens.  In  der  nitchsten  Umgebung  die 
Wappen   der    benacbbarten   und   verwandten  Furstengeschlecbfer,    weiterbin   die- 
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jenigen  der  KlOster,  SliUlte  und  Markiflecken  des  danialigen  Herzogtums.  Das 
Ganze  ist  von  auBerordentlicher  Pracht.  Nicht  minder  reich  sind  die  iibrigen 
Teile  ausgestattel.  An  der  Briistung  der  Emporen  siehl  man  2G  in  Stuck  aus- 
getuhrte  Reliefs  bilj- 
lischer  Gesciiichten, 
priichtig  bemalt  und 
vergoldet.  Die  Kon- 
solen,  auf  denen  die 
Empore  ruht,  zeigen 
barocke  Schnorkel  und 
Masken,  bla:fi,  weiB, 
golden  und  die  nack- 
ten  Teile  fleischfarben 
bemalt ;  dariiber  ein 
Fries  mit  weiBen,  zum 
Teilvergoldeten,etwas 
mageren  Blumenran- 
ken,  worin  allerlei 
Tiere,  Katzchen,  Vo- 
gel,  Schlangen  ihr 
Wesen  treiben.  Dann 
erst  folgt  die  eigent- 
liche  Briistung  mit 
28  Gestalten  von  Pro- 
pheten  und  Patriar- 
chen,  weiB  mit  Gold 
in  manieriertem  ita- 
lienisclien  Stil,  da- 
zwischen  die  reich  be- 
malten  biblischen  Re- 
liefs abwechselnd  aus 
dem  Alten  und  Neuen 
Testament,  so  daB 
hier  noch  einmal  ein 
Anklang  an  die  typo- 
logischen  Bilderkreise 
des  Mittelalters  gege- 
ben  ist.')   Gleichzeitig 

mit  diesen  Werken  ist  die  Ausstattung  des  Altars.  Auch  hier  kommt  die  Gotik 
noch  einmal  zur  Geltung,  denn  in  spitzbogigen  Nischen,  deren  Bogen  den  Drei- 
pali  zeigen  und  mit  barocken  Masken  geschmiickt  sind,  sieht  man  manierierte, 
keck  gearbeitete  Statuetten  der  Apostel.  Ein  treffliches  Gitter  von  Schmiede- 
eisen  umgibt  den  Altar,  hinter  dem  ein  ausdrucksvoU  gearbeitetes  Kruzifix  aus 
iilterer  Zeit,  walirscheinlich  aus  dem  Kloster  Alpirsbach,  aufragt.  Endlich  ist 
auch  die  Kanzel  samt  ihrem  Aufgange  reich  geschmiickt  mit  bemalten  Stuck- 
reliefs,  die   von  hiJchst  flotten  Voluten  und  anderen  Ornamenten  desselben  Stiles 


Abb.  224    Schloli  zu  Mom]ielgartl 


1)  Der  Iniialt  ist:  Schopfuiig  iler  Tiere,  Yerkundigung,  Siindenfall,  Geburt  Christi,  Sint- 
flut,  Jonas,  Beschneidimg.  Tanfe  Christi,  Passamalil,  Abendmahl,  .Jakob  mit  dem  Engel  ringend, 
Christus  in  Gethsemane,  Anbetung  derSchlange,  Cliristus  am  Kreuze,  Jonas  vom  WalltiscU  aus- 
gespien,  Aiiferstcliung  Christi,  Elias  Himmell'ahrt,  Christi  Himmelfahrt,  Moses  auf  Sinai,  Aus- 
gieliung  des  lil.  Geistes,  drei  Miinncr  im  Feuerofen,  Beliehrung  des  Sauhis,  Salomons  Urteil, 
Christus  als  Weltrichter,  zum  Schlufi  das  Jiingste  Gericht. 
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eingefafit  werden.  Sie 
ruht  auf  einer  Engelsfigur 
unci  zeigt  am  Gelander 
der  Treppe  die  vier  Evan- 
gelisten,  an  der  oberen 
Briistung  Moses  und  Jo- 
hannes den  Taufer,  auf 
dem  Deckel  den  zum  Him- 
mel  fahrenden  Christus, 
alles  instarkraanierierten 
Formen.  Der  Gesamtein- 
druck  des  Innern  ist  viel- 
leicht  ungewohnt  niedrig, 
aber  weit  und  geraumig, 
durch  die  priichtige  Aus- 
stattung  reich.  Jedenfalls 
bleibt  die  Kirche  einer 
der  interessantesten  Ver- 
suche.  das  protestantische 
Gotteshaus,  ira  Wider- 
spruch  mit  aller  Tradition, 
aus  rein  zwecklichen  Ge- 
sichtspunkten  neu  zu  ge- 
stalten.  AusSchickhardts 
Aufzeichnungen  ertahren 
wir,  daB  der  ganze  Kir- 
chenbau  liber  22000  11. 
gekostet  hat.  Der  Maler 
Jakob  Ziiherlein  erhielt 
die  ansehnliche  Summe 
von  44.")  1  fl.;derBildhauer 
dagegen,  der  nicht  ein- 
mal  mit  Namen  genannt 
wird,  nur  570  fl. 

An  dieser  Stelle  ist 
doch  noch  der  Bauwerke 
zu  gedenken,  die  Schick- 
hardt  fur  seinen  Fursten  in  Mompelgard,  der  seit  etwa  100  .Jahren  wieder  fran- 
zosisch  gewordenen  Stadt ;\Ionbi;>liard,  ausgef iihrt  hat.  Zuersl  am  Schlosse (Abb.  224), 
das  heute  leider  unzugiinglich,  weil  Kaserne  und  ,,Festung",  doch  schon  von  auBen 
einen  prachtigen  und  echt  deutschen  oder  vielmehr  mit  seinen  Rundturmen  schwa- 
bischen  Eindruck  gewiihrt.  Die  <  )stfassade  zeigt  die  in  der  Hauptsache  von  Schick- 
hardt  seit  1594  errichteten  Gebaude,  nur  der  runde  Turm  rechts  ist  in  seinem 
Unterteil  mittelalterlich.  Der  stolze  UmriB  des  Bauwerks,  das  im  iibrigen  ziem- 
lich  einfach  ist,  wirkt  oberhalb  der  tief  liegenden  Stadt  wahrhaft  fiirstlich. 

Die  Stadt  soil  Schickhardt  auch  gebaut  haben.  Die  wenig  regelmaBige  An- 
lage,  die  ubrigens  verschiedene  Gebaude  enthalt,  die  alter  sind  als  sein  Wirken, 
widersprechen  dem  ubrigens  stark.  Nur  das  riesig  lange  Gebaude  des  heutigen 
„Museums-  mit  Turm,  der  einstigen  ..Hallen%  eines  Gebaudes  von  etwa  30  Achsen 
mit  DriUingsfenstern,  konnte  schon  seiner  Zeit  angehoren.  Vor  allem  aber  ist  sein 
Werk  —  eiaes  seiner  besten  —  der  „Tempel"  (Abb.  225),  die  protestantische 
Kirche,  ein  einfacher  viereckiger  Saalbau  mit  westlichera  Tiirnichen,  mit  den  Ein- 


Abb.  'I'lo    Kirelic  zu  ^lutupul^^^ard 
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gangen  auf  beiden  Langseiten,  aber  von  strenger  und  wackerer  Durcbbildung 
der  Arcbitektur.  Doriscbe  Pilaster  tragen  das  Gesinis,  dazwiscben  sind  hohe 
reclileckige  Fenster  mit  bekronenden  gebrocbenen  Giebebi;  die  Tiiren  baben 
doriscbe  freistebende  Saulen  zur  Seite  ibres  Bogens  und  gebrocbenen  Bogengiebel 
mit  Mitteltat'el  iiber  deni  Gesims;  dariiber  ein  Rundfenster.  Die  Inscbrift  der 
Siidtiire  lautet:  lilustriss.  princeps  D.  Fridericus  Dux  Wirtemb.  ac  Teck  comes 
mompelgard  etc.  aedem  banc  Divo  M.  sacrani  Pio  Zelo  novam  erexit  MDCIIII. 
Opera  Henrici  Schickbardi  lierrenbergensis  Arcbiteeti. 

Die  wabrbaft  gediegene  Formenbildung  des  Iviinstlers,  die  treffbcbe  Tecb- 
nik  seiner  Ausfubrungen,  aber  auch  die  etwas  trockene,  lebrbafte  Art  seiner 
Kunst  kommt  bier  mebr  als  irgendwo  sonst  deutlich  zur  Erscheinung. 

Heinrich  Schickhardt 

Wir  unterbrecben  bier  den  Gang  der  Bescbreibung,  um  das  Lebensbild  eines 
Bauraeisters  jener  Zeit  zu  entwerfen.  Je  weniger  wir  von  den  Studien  und  dem 
Leben  unserer  meisten  damaligen  Architekten  wissen,  um  so  wertvoller  ist  es  fur 
tins,  daLi  der  kiinstleriscbe  und  Uterariscbe  XacblaU  Scbickbardts  zum  Teil  nocli  er- 
balten  ist.  F.r  wird  auf  der  offentlicben  BibUolbek  zu  Stuttgart  aufbewabrt  und 
besteht  aus  drei  Uuartbeften,  in  denen  er  seine  Reiseerinnerungen  aufgezeiclmet 
hat,  aus  einem  starken  Fobanten,  der  sein  Inventar  entbiilt,  und  endlicb  einer 
Anzabl  einzelner  Blatter  mit  Zeicbnungen,  meist  auf  mechanische  Studien  beziig- 
licb.  Fiigt  man  dazu  die  zahlreicben,  vielfacb  von  Rissen  begleiteten  Bauakten, 
die  das  Staatsarcbiv  in  Stuttgart  aufbewabrt,  so  lassen  sicb  daraus  die  Mittei- 
lungen  seines  verdienstvollen  Biograpben  nach  mancben  Seiten  vervoUstandigen.'i 

Heinricb  Scbickhardt  wurde  1558  in  der  Stadt  Herrenberg,  einige  MeiJen 
siidwestlicb  von  Stuttgart,  geboren.  Sein  gleicbnamiger  GroBvater  war  ein  kunst- 
reicher  Bildscbnitzer,  wie  man  aus  dem  1517  von  ibm  voUendeten  Cborgestiibl 
der  dortigen  Stiftskircbe  erkennt.  Sein  Vater  scbeint  Scbreiner  und  Werkmeisler 
geweseu  zu  sein.  Der  junge  Scbickhardt  hat  wabrscbeinlicb  die  in  gutem  Ruf 
stebende  lateinische  Schule  seiner  Vaterstadt  besucbt,  denn  daB  er  des  Lateiniscben 
nicht  unkundig  war,  erkennt  man  aus  mancben  Stellen  seiner  Aufzeicbnungen. 
Auch  im  Franzosiscben  muB  er  einige  Kenntnisse  erworben  baben,  da  er  wieder- 
holt  langere  Zeit  in  den  damaligen  uberrbeiniscben  Besitzungen  der  wiirttem- 
bergiscben  Herziige  beschaftigt  war.  Es  fanden  sicb  in  seiner  Bibliotbek  sowobl 
franzosiscbe.  als  aucb  italieniscbe  Bucher,  wie  er  denn  auch  letztere  Sprache  auf 
wiederbolten  Reisen  im  Suden  wohl  kennen  gelernt  bat.  DaB  indes  von  tieferen 
Sprachkenntnissen  und  einer  eigentlicb  gelehrten  BUdung  bei  ibm  nicbt  die  Rede 
war,  liegt  auf  der  Hand.  (Jffenbar  bat  er  sicb  scbon  friib  der  Baukunst  zu- 
gewendet,  und  ist  bei  seiner  Ausbildung  die  Rlicksicht  auf  seinen  kunftigen 
Beruf  bestimmend  gewesen.  Aus  seinen  eigenen  Aufzeicbnungen  erfabren  wir, 
daB  er  1578,  also  mit  zwanzig  Jahren,  zu  dem  berzoglicben  Baumeister  Georg 
Beer  gekommen  und  1581  an  den  ,,Visirungen"  zum  neuen  Lusthaus  und  zum 
Kollegiengebiiude  in  Tubingen  geholfen  babe.  Sebr  rascb  entfaltete  sicb  seine 
Begabung,  denn  scbon  1579  erbaute  er  selbstilndig  das  ScbloB  zu  Stammbeim. 
und  im  folgenden  Jabre  dasjenige  zu  Motzingen,  sowie  zwei  Privatbauser  in 
Stuttgart.  Im  Jahre  1584  verheiratete  er  sicb  in  seiner  Vaterstadt  und  wurde 
dort  bald  darauf  trotz  seiner  Jugend  in   den  Magistrat  gewahlt.    Dort  scbeint  er 


1)  W.  Heyil,  Ilandschriften  und  Handzeicliiiungen  des  hei-zosl-  wiirtteuibergischen  Bau- 
meisters  Heinrich  Schickhardt,  Stuttgart  1902.  —  Dazu  :  Heinrich  Scliickhards  Lebensbeschrei- 
bang  von  Eberhard  v.  Gemmingen.  Tiibingen  1821.  Ich  bemerke,  dali  der  Meister  seinen  Xanien 
stets  Schickhardt  schreibt. 
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die  nachsten  Jahre  ununterbrochen  verweilt  zu  haben.  bis  Herzog  Ludwig  1590 
ihn  nach  Stuttgart  berief.  um  gemeinschafllich  mit  Beer  die  abgebrannte  Stadt 
Schiltach  neu  aufzubauen.  Aber  noch  1593  tinden  wir  ihn  bei  Ausftihrung  des 
Kollegiums  zu  Tiibingen  bei  diesem  Meister  in  Diensten.  In  deniselben  Jahre 
wurde  er  sodann  zum  zweiten  Male  nach  Stuttgart  berufen  und  ini  Auftrage  des 
Herzogs  nach  Mompelgard  geschickt.  Um  diese  Zeit  mu6  er  zum  herzoglichen 
Baumeister  ernannt  worden  sein,  denn  1596  schenkt  Herzog  Friedrich  ihm  in 
Stuttgart  in  der  Niihe  des  Bauhofes  ein  Haus  samt  Materialien  zum  Xeubau.  den 
er  dann  sofort  ausfiihrt.  Im  Januar  des  folgenden  Jahres  ehrte  Herzog  Friedrich 
seinen  Baumeister  dadurch,  daB  er  ihn  in  dem  neuen  Hause  besuchte  und  reich- 
lich  beschenkte.  Eine  vielseitige  praktische  Tiitigkeit  fiillt  die  nachsten  Jahre  aus; 
wir  linden  Schickhardt  nicht  bloB  in  Tubingen  bescliaftigt,  sondern  zahlreiche 
SchloBbauten  in  Schwaben  und  im  ElsaB  und  manche  andere  Werke,  wie  der  Bau 
der  Kirche  zu  GriUital  und  die  Einrichtung  eines  Gesundbrunnens  und  Bades  zu 
Boll  riihren  aus  dieser  Zeit. 

Bis  dahin  hatte  der  Meister  seine  Kenntnisse  in  der  holieren  Architektur 
wohl  hauptsiichlich  aus  Biichern  geschopft.  Zu  Anfang  des  Jahres  1598  machte 
er  sich  aber  nach  Italien  auf  und  blieb  fiinf  Monate  dort.  Von  dieser  Raise  gibt 
ein  mit  Zeichnungen  reich  durchwebtes  Tagebuch  Auskunft,  das  sich  unter  seinem 
NachlaB  befindet.'i  Seine  Berichte  haben  noch  ganz  den  naiven  Ton,  den  wir 
aus  Diirers  Reisetagbuch  kennen,  doch  geht  er  auf  das,  was  sich  ihm  Bemerkens- 
wertes  darbietet,  bisweilen  ziemlich  ausfuhrlich  ein.  Die  Reise  ging  iiber  Ulm 
und  Augsburg  zunachst  nach  Venedig,  von  dort  in  die  iibrigen  Stadte  Ober- 
italiens  westlich  bis  Mailand;  wir  finden  Jlitteilungen  aus  Venedig,  Padua.  Ferrara, 
Vicenza,  Mantua.  Mailand,  llasale  di  Monferrato.  Er  zeichnet  nicht  bloB  Fassaden 
wie  die  Bibliothek  von  San  Marco  und  den  Palazzo  Bevilacqua  zu  Verona,  mehrere 
Glockentiirme  zu  Venedig,  die  Rialtobriicke,  Kirchent'assaden,  wie  die  Jesuiten- 
kirche  zu  Mailand,  sondern  achtet  auch  auf  allerlei  mechanische  Einrichtungen, 
vorziiglich  Wasserwerke.  Gleich  zu  Ulm  fiillt  ihm  das  dortige  Wasserwerk  auf, 
das  er  in  ausfiihrlichen  Zeichnungen  darstellt.  Ebenso  in  Augsburg  und  an 
manchen  andern  ( )rten.  Auch  die  Konstruktion  von  holzernen  Jochbrucken  wie 
zu  Trient,  die  Anlage  der  Kamine  in  Venedig,  die  Schleuseneinrichtung  und  die 
Schiffahrt  auf  der  Brenta,  eine  holzerne  Hangebriicke  in  Tirol,  die  Maschinen 
zum  Ausbaggern  der  Kanale  zu  Venedig,  das  alles  stellt  er  mit  groBer  Griind- 
lichkeit  dar.  Er  bewahrt  sich  nicht  bloB  in  diesen  technischen  Dingen,  sondern 
audi  in  kihistlerischen  Werken  als  geschickten  Zeichner,  dem  auch  Figtirliches  wohl 
gelmgt,  obgleich  seine  Gestalten  die  manierierte  Auffassung  der  Zeit  nicht  ver- 
leugnen.  Besonders  sind  ihm  die  Rathauser  von  Padua  und  Vicenza  wegen  ihrer 
.\hnlichkeit  mit  dem  Lusthaus  in  Stuttgart  aufgefallen,  und  er  hat  sie  in  auBeren 
Ansichten  und  (Juerschnitten  wiedergegeben.  Sein  Interesse  Itir  den  Festungsbau 
erkennt  man  aus  der  Darstellung  des  Kastells  von  Trient  und  der  Zitadelle  von 
Gasale  di  Monferrato.  In  Vicenza  hat  ihn  besonders  auch  Palladios  Theater  an- 
gesprochen,    das   er  in  einem  GrundriB  und  AufriB  des  Buhnengebaudes  mitteilt. 

Die  ihn  besonders  beschaftigenden  Ergebnisse  dieser  ersten  Reise  fafit  ein 
zweites  Quartheft  zusammen.  auf  dessen  Titelblatt  er  einen  Altar  von  Padua  gesetzt 
hat,  mit  der  Beischrift:  „Etliche  Gebey.  die  Ich  Heinrich  Schickhardt  in  Italien 
verzaichnet  hah  die  mier  lieb  send".-i  Auf  der  Rtickseite  des  Blattes  liest  man 
noch  einmal  seinen  Namen  und  folgende  Ermahnung:  „Dise  Biechlein  sol  man 
nach  meinem  Absterben  in  hohem  Werdt  halt  en  und  von  meindtwegen  aufheben". 
Hier  sieht  man  sofort,  dafi  einem  damaligen  Architekten  die  Bauten  Palladios 
zum  Wichtigsten  in  Italien   gehiJrten,   denn  nicht  weniger  als  zehn  Blatter  sind 

1;  "W.  Heyd,  a.  a.  0.  S.  15—301.  -)  Daselbst,  S.  302—20. 
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(lessen  Werken  in  Vicenza  p^ewidmet.  Diese  Zeichnungen  sind  mit  grofier  Sorg- 
falt  in  der  Weise  der  damaligen  Zeit  in  Tusche  mil  dem  Lineal  aufgelragen  und 
mit  dem  Pinsel  in  Schatten  gesetzt.  Den  Anfang  maclil  Palazzo  Chieregati  mil 
seinen  schonen  Silulenhallen;  die  grOlUe  Aufmerksamkeit  aber  widmel  er  dem 
Theater  Palladios,  von  dem  er  auf  fiinf  Blattern  GrundriB,  Durchschnitt,  Per- 
spektiven  und  Fassaden,  und  zwar  mit  groBer  Gewandlheit,  entwirft.  Die  in 
dem  friiheren  Heft  enlhallenen  Zeichnungen  sind  die  ersten  Skizzen,  die  er 
hier  sorgt'alliger  ausgefiihrt  hat.  Besonders  die  Darstellung  des  Szenengebaudes 
ist  ein  kleines  Meisterstiick.  Welter  hat  Liibke  eine  Notiz  iiber  das  Kolosseum 
und  das  Amphitheater  von  Verona  als  Beweis  datur  angesehen,  daB  der 
Kiinstler  diesmal  auch  Ilom  beriihrt  habe;  doch  kann  diese  Notiz  auch  spaterer 
Zeit  angehoren.  Interessanl  und  l)ezeichnend  fiir  die  allseitigen  Interessen 
unseres  Reisenden  ist  die  ausfiihrliche,  mit  Grundrill  und  eingeschriebenen  MaBen 
versehene  Darstellung  der  groBen  italienischen  Karossen  mit  ihren  weitlaufigen 
Sitzen  und  ihrem  Baldachindach;  ebenso  die  vom  Schiff  des  Herzogs  zu  Mantua, 
in  welchem,  wie  er  angibt,  Herzog  Friedrich  gefahren  ist.  Weiter  findet  man 
eine  venezianische  Gondel,  die  Sanfte  des  Herzogs  von  Mantua,  dann  ausnahms- 
weise  auch  ein  plastisches  Werk  der  Antike,  die  niedergekauerte  Venus  in  zwei 
Ansichten.  Von  seinen  t'erneren  Reisen  zeugen  mehrere  Gebaude  aus  Besanron 
(„Bisantz"),  der  Kirchturm  zu  Dole,  wo  bereits  ein  auffallendes  Ungeschick  in 
Wiedergabe  gotischer  Formen  hervortritt;  ferner  Gebaude  aus  StraBburg,  die 
Kanzlei  von  Offenburg.  In  Kassel  endlich  ist  ihm  ein  Kalkofen  aufgefallen, 
dessen  Konstruktion  er  vollstandig  wiedergibt. 

Dieselbe  Vielseitigkeit  des  Interesses  bekundet  sein  Tagebuch  der  zweiten, 
mit  Herzog  Friedrich  unternommenen  ilalienischen  Eeise,  von  dessen  Text  wir 
schon  oben  Seile  30  und  2()i)  geredet  haben.  Da  aber  das  handschriftliche  <  )riginal 
uns  zu  Gebote  steht,  so  mogen  noch  einige  Bemerkungen  iiber  die  Zeichnungen 
darin  am  Platze  sein.  Vor  allem  haben  ihn  die  Palaste  Genuas  hochlich 
interessiert.  Mehrere  derselben  gibt  er  in  Grundrissen  und  perspektivischer  Dar- 
stellung der  Fassaden,  die  er  sogar  durch  Tuschen  in  Effekt  gesetzt  hat.  Be- 
sonders  gefallt  ihm  Palazzo  Tursi  Doria  mit  den  beiden  prachtvollen  Altanen, 
von  dem  er  eine  perspektivische  Ansicht  gibt.  Bemerkenswert  ist  es,  daB  er  hier 
wie  iiberall  die  Schwellung  der  Siiulen  und  Pilaster  bedeutend  iibertreiht,  ein 
auffallender  Beweis  dafiir,  wie  sehr  man  immer  mit  den  Augen  der  eigenen  Zeit 
sieht.  In  Rom  zeichnet  er  die  Einteilung  der  prjichtigen  geschnitzten  Decke  im 
Mittelschiff  von  Sta.  Maria  maggiore,  dann  die  Fassade  der  neuen  Peterskirche, 
die  Fassade  des  Quirinalpalastes,  diejenige  der  kurz  vorher  entstandenen  Kirche 
del  Gesii,  namentlich  aber  mit  groBer  Umstiindlichkeit  die  Wasserwerke  des 
CJuirinalgarlens,  den  er  sehr  ausfuhrlich  beschreibt.  Fliichtige  Bleistiftskizzen 
des  Schleifers  und  des  flijteblasenden  Marsyas  hat  er  an  den  Rand  seines  Textes 
gesetzt.  Dann  folgt  eine  sehr  genaue  Darstellung  der  dortigen  Schiffmuhlen, 
und  am  Rande  liest  man  die  verloren  hingeworfene  Bemerkung:  „Hat  zu  Rom 
ein  gros  Weibsfolckh".  Weiter  zeichnet  er  die  romische  Stadtmauer,  daneben 
einen  Durchschnitt  des  Brunnens  auf  dem  Kapitol,  auch  sonst  noch  manche 
andere  Brunnen,  namentlich  die  Fontana  delle  tartarughe:  sodann  den  GrundriB 
des  Kastells  Sant  Angelo,  verfehlt  dazu  nicht,  den  groBen  romischen  Karossen  seine 
Aufmerksamkeit  zu  schenken,  die  er  in  alien  Teilen  ihrer  Konstruktion  darstellt. 
Auch  wo  er  Schneckentreppen  lindet,  gibt  er  sie  mit  besonderer  Vorliebe  wieder, 
so  die  beriihmte  im  Palast  Barberini.  Ulierall  schreibt  er  genau  die  MaBe  ein, 
so  daB  man  stets  die  praktischen  Rucksichten  des  Architekten  erkennt. 

Aus  Loreto  verzeichnet  er  die  Fassade  der  Kirche;  in  Ferrara  entwirft  er  eine 
iiber  zwei  Blatter  reichende  Zeichnung  der  Walle,  Schanzen,  Bastionen  und  Wasser- 
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graben  der  Festung.  Alle  derartigen  Skizzen  gibt  er  in  der  damals  beliebten  und 
neuerdings  wieder  eingefiihrten  Behandlungsweise,  welche  den  GrundriB  mit  dem 
AufriB  und  Durcbscbnilt  in  einer  Art  von  Kavalierperspektive  verbindet.  In 
Spoleto  zeichnet  er  wieder  ein  Wasserrad  und  gilit  dabei  eine  Abbildung  des  ur- 
alten  italienischen  Pfluges.  Auch  in  Macerala  skizziert  er  ein  Wasserwerk;  in 
Ancona  eine  Vorrichtung  zum  Fortbewegen  schwerer  Lasten  mittelst  der  Kurbel. 
Wie  er  dort  bei  einem  heftigen  Unwetter  ein  Schiff  einlaufen  sieht,  skizziert  er 
schnell  die  beiden  Matrosen,  wie  sie  hinaufklelterten,  um  die  Segel  einzureffen, 
woliei  er  nirht  vergiBt  darzustellen,  wie  dem  einen  der  Hut  vom  Winde  ins  Meer 
entfuhrt  wird.  Das  groBte  Interesse  lloBen  ihm  immer  Brunnen  und  Wasserkiinste 
ein.  In  Bologna  entwirft  er  eine  tlotte  Zeichnung  von  dem  priichtigen  Brunnen 
des  Giovanni  da  Bologna.  Besonders  fallen  ihm  die  vier  Bilder  auf  ,.so  oberhalb 
Weibsbild,  unten  anstatt  der  FiiBe  Fisch.  Sitzen  auf  Telfen  (Delphinen)  dise 
Weible,  giebt  jedes  aus  jeder  Brust  4  gar  suptile  Wesserle  wie  ein  Fad.  Des- 
gleichen  die  Telfen  aus  den  Xasen  jeder  zwei  reine  Spritzwesserle''.  Auch  der 
Brunnen  zu  Ancona,  besonders  aber  die  Wasserwerke  zu  Pratolino  bei  Florenz, 
das  er  auf  gut  Schwabisch  ,.Bratelen"  nennt,  und  in  Genua  diejenigen  in  der 
Villa  Grimaldi  hat  er  mit  Vorliebe  beschrieben  und  abgebildet.  Ebenso  hat  er 
mancherlei  Miihlwerke,  namentlich  eine  Stanipf-  und  Rollmtihle  zu  Ferrara  imd 
eine  ( ilmiihle  daselbst  mit  groBer  Genauigkeit  dargestellt.  Bei  der  Fassade  eines 
Palastes  in  dieser  Stadt  l)emerkt  er  ausdriicklich:  ,,Alles  von  gebachen  Stainen!" 
Ebendort  gibt  er  eine  Zeichnung  des  Balkons  am  Palazzo  de"  Leoni  mit  den 
spielenden  Putlen,  welche  denselben  zu  tragen  scheinen. 

Der  Eifer,  mit  welchem  der  tleiliige  Kiinstler  diese  Studien  betrieben,  laBt 
sich  aus  den  drei  Heften  wolil  erkennen:  doch  fiihrt  er  in  seinem  Inventar  fiinf 
solcher  geschriebenen  und  mit  Zeichnungen  versehenen  Biichlein  an,  von  welchen 
zwei  verschoUen  zu  sein  scheinen.  Nach  seiner  Riickkehr  mit  dem  Herzog  im 
Mai  1600  begann  nun  die  glanzendste  Zeit  seines  Wirkens,  die  ununterbrochen 
bis  zum  iahre  1632  wiihrte.  Bis  1608  lebte  er  mit  seiner  Familie  in  Mompelgard, 
wo  er  den  Neubau  der  Stadt,  des  Schlosses  und  des  Kollegiums  sowie  der  Grotte 
und  der  Festungswerke  leitete.  Zum  Dank  fiir  seine  Anstrengungen  schenkte 
ihm  die  Stadt  das  Burgerrecht.  Zu  derselben  Zeit  wurde  nach  seinen  Planen 
Freudenstadt  angelegt  und  die  Kirche  daselbst  erbaut.  Auch  sonst  hatte  er  im 
ElsaB  vieles  zu  bauen,  unter  anderm  acht  verschiedene  Milhlen,  worunter  die 
stattliche  Wassermiihle  zu  Reicbenweier.  Und  doch  fand  er  noch  Zeit,  eine 
Studienreise  durch  Lothringen  und  Burgund  zu  niachen. 

Mit  dem  Regierungsantritt  Herzog  Johann  Friedrichs  1601S  wurde  Schick- 
hardt  nach  Stuttgart  zuriickberufen.  Das  von  ihm  angefertigte  Inventarium  gibt 
auf  37  Folioblattern  eine  genaue  Ubersicht  alles  dessen,  was  er  bis  zum  Jahre 
1632  ausgefiihrt  hat.  Die  Menge  und  Vielseitigkeit  seiner  Geschafte  ist  staunen- 
erregend.  Er  beginnt  mit  den  nach  seinen  Planen  neu  erbauten  Stiidten 
und  Dorfern;  dann  folgen  Kirchen,  deren  nach  seinen  Rissen  17  ausgefiihrt 
worden  sind,  wahrend  er  bei  vielen  anderen  Erweiterungen  oder  Erneuerungen 
zu  leiten  hatte.  Ferner  mehrere  Kollegien  und  Schulen,  zwolf  von  Grund  auf 
neu  erbaute  Schlosser,  viele  andere  Schlosser,  in  denen  er  Um-  oder  Anbauten 
unternommen,  darunler  die  Festungen  des  Hohentwiel,  Asperg  und  Tubingen. 
Vom  Hohentwiel  existiert  von  seiner  Hand  ein  Grundrifi  und  eine  Perspektive 
aus  dem  Jahre  1591,  beides  trefflich  gezeichnet,  auf  dem  Archiv  in  Stuttgart. 
Auch  auBer  Landes  hatte  er  manche  Schlosser  zu  bauen  und  die  Teilung  adeliger 
Giiter  zu  leiten.  Selbst  flir  den  Herzog  von  Sachsen  muBte  er  1625  einen  „Ab- 
rifi  zu  einem  gewaltigen  groBen  SchloB  und  einer  Newen  Hofkiirch"  entwerfen. 
Ensisheim  im  oberen  ElsaB  soUte  er  schon  1604  im  Auftrage  Kaiser  Rudolphs  II. 
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befestigen,  aber  als  treuer  Protestant  und  Diener  seines  Fiirsten,  oder  wie  er  sich 
ausdriickt  .,\veil  ich  wenig  Lust  geliabt  mich  auBer  dem  Land,  in  Sonderheit  in 
das  Bapstum  zii  begeben,  hab  dieser  Giiad  icb  micli  untertbanig  bedankl".  Der 
Magistral  von  Ulm  berief  ilin  mehrmals  sowohl  wegen  der  Befesligungen,  als  auch 
wegen  einer  Briicke  iiber  die  Donau.  Auch  nach  Basel  wurde  er  gerufen,  um 
wegen  eines  geborstenen  Pfeilers  der  dortigen  Rheinbriicke  seinen  Rat  zu  er- 
teilen.  Ebenso  woUte  Erzherzog  Maximilian  ihn  1611  bei  Anlage  einer  Festung 
zu  Innsbruck  verwenden,  und  l(j20  muBte  er  der  Stadt  Worms  einen  Plan  zur 
Befestigimg  anfertigen.  Man  sielit,  wie  weit  sein  Ruf  gedrungen  war,  und  er- 
kennt  leicht,  daB  er  zu  den  angesehensten  Baumeistern  seiner  Zeit  gehorte.  Wie 
vielseitig  er  aber  war,  entnimmt  man  aus  dem  t'erneren  Verzeichnis  seiner  Ar- 
beiten,  da  er  eine  groBe  Anzabl  von  Miihlen  verschiedener  Art,  Miinz-  und  Streck- 
werke,  Bergwerke.  Briicken  und  allerlei  Wasserbauten,  Keltern,  Badeanlagen, 
Lustgarten,  Brunnen  und  Zisternen  auftuhrt.  Ebenso  enlwarf  er  einen  Plan,  den 
Neckar  von  Heilbronn  bis  Gannstatt  schiffbar  zu  machen.  Die  dafur  entworfene 
Aufnahme  des  FluBlaufs,  die  er  im  Jahre  1598  nach  seiner  Versicherung  mit 
seinem  Bruder  Laux  (Lukas)  in  vierthalb  Tagen  ausget'iihrt,  ist  sowohl  in  dem 
mit  Blei  gezeichneten  Original  wie  in  dem  danach  von  ibm  selbst  in  Farbe  ge- 
setzten  Kxemplar  noch  auf  dem  Stutfgarter  Archiv  vorhanden.  Genug,  es  ist 
wohl  kein  Zweig  des  gesamten  damaligen  Bauwesens,  den  er  nicht  in  den 
Bereich  seiner  Tatigkeit  gezogen  hiitte. 

Die  Mehrzahl  dieser  Gebaude  gehort  freilich  mehr  dem  Gebiete  der  Not- 
wendigkeit  als  der  Schonheit.  Mit  welchem  FleiBe  der  gewissenhafte  Mann  auch 
die  geringsten  Aufgaben,  welche  seine  Stellung  ibm  aut'erlegte,  durchget'uhrt  hat, 
erkennt  man  aus  den  StoBen  von  Bauakten,  welche,  durchaus  in  Schickhardts 
klarer  Handschrift  geschrieben,  auf  dem  Stuttgaiter  Archiv  vorhanden  sind.  DaB 
er  aber  auch  als  Kiinstler  zu  den  tiichtigsten  seiner  Zeit  gehort,  beweist  auBer 
der  Kirche  zu  Freudenstadt  vorzliglich  der  sogenannte  Neue  Bau  zu  Stuttgart, 
1600 — 1609  errichtet.  Wir  haben  spiiter  ausfiihrlicher  auf  dies  Werk  zurilck- 
zukommen,  bemerken  aber  schon  bier,  daB  die  alle  Angabe,  es  sei  nach  dem 
Muster  eines  Gebaudes  von  Vicenza  gestaltet,  der  Begriindung  enlbehrt.  Viel- 
mehr  erkennt  man  gerade  aus  diesem  Bau  (vgl.  Abb.  232),  mit  welcher  Freiheit 
Schickhardt  die  Formen  der  italienischen  Renaissance  nach  den  Bediirfnissen 
seiner  Zeit  und  seines  Landes  verwendet  hat.  Und  offenbar  steht  der  Plan  des 
Neuen  Baus  mit  seinen  Eckpavillons  viel  eher  unter  dem  Einflusse  der  damaligen 
franzosischen  Auffassung  der  Architektur,  wenn  sich  auch  da  freilich  kein  un- 
mittelbares  Vorbild  zeigt. 

Noch  stattlicher  als  dieser  sollte  ein  anderer  auf  dem  SchloBplatze  zu  er- 
richtender  Bau  werden,  zu  dem  der  Meister  auf  Herzog  Friedrichs  GeheiB  im 
Jahre  KiOl  die  Pliine  fertigen  muBte,  nachdem  schon  vorher  eine  Anzahl  Hauser 
gekauft  und  abgebroehen  worden  waren,  um  bier  Haum  zu  schafFen.  Nach 
des  Herzogs  Tode  muBte  Schickhardt  auf  Johann  Friedrichs  Befehl  einen  noch 
schoneren  Entwurf  machen,  der  nach  seiner  Schatzung  um  50000  Gulden  nicht 
hatte  mogen  ausgefiihrt  werden.  Der  ausbrechende  Krieg  hinderte  die  Fortsetzung 
des  schon  angelangenen  Werkes,  dessen  Fundamente  dann  spiiter  zu  dem  so- 
genannten  Prinzenbau  verwendet  wurden;  es  ist  hijchlich  zu  bedauern,  daB  diese 
Zeichnungen,  wie  die  meisten  anderen  seiner  Entwiirfe,  verschoUen  sind. 

Von  der  besonderen  Vorliebe  jener  Zeit  fur  Lustgarten  und  die  damit  ver- 
bundenen  Anlagen  zeugen  zahlreiche  Notizen  im  Invenfar.  Fiir  Stuttgart  haute 
er  nicht  bloB  1611  ein  neues  groBes  Pomeranzenhaus,  sondern  auch  ein  kleineres 
Feigenhaus,  und  fur  „Frauleiu  Anna-  ein  zweites  Feigenhaus.  Am  Lustgarten 
haute  er  auBerdem  das  untere  Tor,    ein  flolles  Prachtsttick  von  Dekoration,    wie 
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man  aus  den  auf  dem  Archiv  befindlichen  Knlwiirfen  erkennt.  Ebendort  findet 
sich  noch  eine  hilbsche  Zeichnung  des  '16(J!t  von  ihm  zu  Leonberg  angelegten 
Lustgarteus  mil  Weihern,  Springbrunnen,  zierlichen  Teppicbbeeteu  und  pracbtiger 
steinerner  Einfassung.  Dem  Markgrafen  von  Baden-Durlach  mulite  er  1602  den 
Plan  zu  einer  Grolte,  dem  Grafen  von  Hohenlohe  1615  einen  Entwurf  zu  einem 
Lusthause  fiir  Neueiistein  machen.  Auch  in  Boll  hatte  er  bei  dem  neuen  Bade 
einen  groBen  Lustgarlen  angelegt.  Von  Schickhardts  kiinstlerischer  Richtung  geben 
der  Turm  der  Kirche  in  Cannslalt  (Abb.  234),  das  Rathaus  zu  EBlingen  (Abb.  240) 
und  ein  stattbcbes  Biirgerhaus  auf  dem  Markte  zu  Stuttgart  (woven  spateri  weitere 
Anscbauung.  Die  Zahl  der  von  ihm  in  Stuttgart  aut'gefiihrten  Hauser  ist  sehr 
groB.  Er  scheint  mit  liebenswiirdiger  Bereitwilligkeit  jedermann  zu  Diensten  ge- 
wesen  zu  sein.  Einmal  heiBt  es  in  seinem  Inventar;  „lt30y  meines  Schneiders 
Haus  von  Neuem  erbaut:  wie  der  aber  heiBt  kan  ich  nit  wissen".  AUe  diese 
Hauser  wie  auch  sein  eigenes  waren  schlichte  Fachwerkbauten  mit  steinernem 
ErdgeschoB:  hocbstens  durcb  hiibsche  Steinkonsolen  an  den  Ecken  belebt. 

Von  seiner  Vorliebe  fiir  mechanische  und  bydrauliscbe  Arbeiten,  der  wir 
schon  in  seinen  Reisetagebuchern  begegneten,  zeugt  noch  ein  Folioheft  mit  Zeich- 
nungen  auf  der  offentlichen  Bibliolhek  in  Stuttgart,  das  mit  groBer  Genauig- 
keit,  wie  wenn  es  zur  Herausgabe  bestimmt  gewesen  ware,  eine  Anzabl  von 
Feuerspritzen  verschiedenster  Art,  SchOplVerke,  Haspel  oder  Gangriider,  Wind- 
miihlen  zu  einem  Pumpwerk.  einen  DurchlaB  fiir  ein  Miililenwehr  u.  dgl.  mit 
alien  Einzelheiten  der  Konstruktion  darstellt.  Auf  dem  ersten  dieser  trefflicb 
gezeichneten  Blatter  liest  man:  ,,Dis  hab  icb  Heinrich  Schickhardt  gerissen  auf 
den  aten  Februari  anno  1629.  da  ich  durch  Gottes  Gnad  71  Jar  meines  Lebens 
zuruckhgelegt  und  das  72  angefangen.  Der  liebe  Gott  geb  welter  sein  Gnad 
und  Segen.  Amen,  Amen."  Von  1595  dagegen  datiert  ein  Heft  mit  Zeichnungen 
auf  dem  Archiv,  worin  er  eine  Anzabl  Salinen  aus  Deutschland,  Frankreich, 
Lothringen,  Burgund  und  Italien  mit  der  ibm  eigenen  Sorgfalt,  Genauigkeit  und 
Zierlichkeit  in  alien  ihren  technischen  Teilen  dargestellt  hat.  —  Die  letzten 
Lebensjahre  des  tretilichen  Mannes  wurden  durch  die  Greuel  des  Krieges  getriibt, 
ja  er  sollte  selbst  ein  Opfer  jener  entsetzlichen  Zeit  werden.  Gegen  Ende  des 
Jatoes  1633,  als  Schickhardt  sich  mit  dem  kleinen  Reste  seiner  Familie  in  die 
Stadt  Herrenberg  gefltichtet  hatte,  fiel  er  der  Brutalitat  eines  kaiserlichen  Soldaten 
zum  Opfer,  der  von  der  StraBe  aus  mit  einem  Belle  nach  ihm  warf,  dann  das 
Haus  erbrach  und  dem  greisen  Mann,  der  die  Seinigen  vor  roher  Gewalttat 
schtitzen  wollte,  den  Degen  in  den  Leib  stieB.  Noch  drei  Wochen  hatte  der 
Ungliickliche  an  den  empfangenen  Wunden  zu  leiden,  bis  er  im  Anfang  des  Jahres 
1634  von  seinen  Schmerzen  erlost  wurde,  76  Jahre  alt. 

Von  dem  Charakter  des  redlicben,  goltesfiirchtigen  und  pflichtgetreuen 
Mannes  gibt  nichts  eine  so  klare  Anschauung,  als  das  Inventarium,  welches  er 
selbst  in  den  letzten  Jahren  seines  Lebens  aufgesetzt  hat.^)  Es  ist  ein  starker 
Folioband,  der  mit  der  Aufziihlung  und  Abbildung  seiner  liegenden  Giiter  und 
seiner  Hauser  in  Stuttgart,  Herrenberg  und  audern  Orten  beginnt.  Seine  Stutt- 
garter  Besitzungen  schatzt  er  selbst  auf  mebr  als  24000  Gulden.  Dazu  kam  in 
Herrenberg  an  Hausern  und  Giitern  ein  Vermogen  von  10000  Gulden,  zu  Rohr 
ein  Maierhof  von  6000,  zu  Atistett  ein  Hof  von  3000  Gulden.  An  Gold-  und 
Silbergeschirr  berechnet  er  die  enorme  Summe  von  8(100  Gulden.  Darunter  be- 
fanden  sich  80  silberne,  groBtenteils  vergoldete  Pokale,  die  er  in  dem  Verzeicbnis 
samt  den  durch  fiirstlicbe  Huld  ihm  verliebenen  goldenen  Schaubildnissen  be- 
schrieben,  abgebildet  und  koloriert  hat.-)   Sie  sind  schon  durch  die  Mannigfaltig- 

1)  Heyda,  a.  0.  S.  321  — 417. 

2)  Herd  a.  a.  0.  S.  14(5. 
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keit  ihrer  Fortnen  von  holiem  Interesse.  Dazii  komnien  RiiiKe,  Degen,  Hirsch- 
fiinger  und  Waidmesser,  grolie  silberne  LiJiTel,  Giirlel  uiid  Ketten,  die  er  alle 
gewisseuhaft  abgehiklet  und  Ijesclirieben  hat.  Eine  dieser  Abljildungen  begleitet 
er  mit  den  Worten:  „Dise  2  Ring  sind  mier  gestolen  werden,  weis  aber  woi  wer 
der  Dieb  ist".  Zumeist  waren  es  Geschenke  der  Fiirsten,  Herren  und  Stiidte, 
fur  die  er  gebaut  hatte. 

Von  besonderem  Interesse  fiir  uns  ist  das  Verzeichnis  seiner  Biicher.  Er 
ziihlte  deren  5011  auf,  eine  fiir  einen  Privatmann  jener  Zeit  sehr  ansehnbche 
BibUotbek.  Der  EinljUck  in  dies  Verzeichnis  gibt  uns  eine  lebendige  Vorsleliung 
von  dem  Bildungsgrade  und  den  geistigen  Bedurfnissen  des  Kiinstlers  und  seiner 
Zeit.  Wie  stark  danials  die  religiose  Gesinnung  und  das  theologische  Interesse 
war,  geht  daraus  hervor,  dal')  die  theologische  Abteilung  oder,  wie  er  sich  aus- 
driickt,  die  ..Biicher  der  Heiligen  Schrift",  mit  denen  er  den  Anfang  niacht, 
101  Nummern  zahlt,  mehr  als  irgend  eine  der  tibrigen  Abteilungen.  Man  Ihidet 
nicht  blofi  die  Bibel  und  die  Hauspostille  Luthers,  sondern  „den  sechsten  Teil 
aller  Biicher  und  Schriften"  des  Reformators.  Weiter  eine  Anzahl  Predigten, 
zum  Teil  zur  Einweihung  der  durch  Schickhardt  erbauten  Kirchen  gehalten. 
Ferner  schon  eine  Reihe  antijesuitischer  Schriften,  wie  iilierhaupt  die  poleniische 
Richtung  der  Zeit  stark  hervortritt.  Weiter  finden  sich  Frischlins  Komodien  von 
der  Rebekka  und  Susanna.  Dann  kommen  die  juristischen  Biicher  mit  42  Num- 
mern, Land-  und  Stiidteordnungen,  Zoll-  und  Baugesetze.  Ein  bedeutendes  Kapitel 
bildet  die  Abteilung  der  Medizin  mit  83  Nummern,  darunter  viele  Kriiuter-  und 
Arzneibiicher,  das  iilteste  vom  Jahre  1485,  Biicher  von  heilsamen  Badern,  andere 
fiir  schwangere  Frauen,  Koch-  und  Weinbiichlein,  iiber  Kellermeisterei,  Feld-  und 
Gartenbau,  iiber  Bienen-  und  Seidenzucht,  RoBarzneibiichlein,  Alchymie,  Bergwerk- 
und  Miinzsachen.  Sodann  59  Ilistorienbiicher;  darunter  Miinsters  Kosmographie, 
Sleidanus  Geschichtswerk,  ein  deutscher  Plutarch,  Ghroniken  und  Reisebiicher, 
Philipp  Gomines  Memoiren  in  deutscher  Ausgabe,  Schildbergers  Reise,  Wegweiser 
durch  Italien  und  Deutschland,  ein  f'ranzosisch-deutschcs  und  ein  lateinisch-franzo- 
sisch-deutsches  Worterbuch,  wie  audi  eine  lateinische  Grammatik  von  Michael 
Beringer.  Dazu  kommen  verschiedene  Volksbiicher:  vom  Kaiser  Octaviano,  seinem 
Weibe  und  zweien  Sohnen,  sieben  Biicher  des  Amadis  von  Gallien,  die  Schafe- 
reien  von  der  schonen  Juliana,  das  Lalenbuch,  Eselsgesprach,  der  groB  Christoffel, 
Doktor  Faustus  und  ,.von  der  Weiber  Lob  und  Laster".  Wie  er  iiberall  nach 
Vermehrung  seiner  Bibliothek  gestrebt  hat,  erkennt  man  aus  einer  Notiz  am 
Ende  eines  der  Reisehefte.  Man  liest  dort:  „Nach  Biecher  zu  fragen.  Aller 
Praktik  GroBmutter.  —  Josephus  ist  vom  Pfarrherr  von  Mittelweir  guot  teitsch 
gemacht  worden.  —  Melchior  Sebitzius  schreibt  vom  Feldbau  1588.  —  Der  Weiber 
Flohhatz,  soil  kurtzweilig  sein." 

Nun  folgen  in  seinem  Verzeichnis  die  Abteilungen  der  Fachschriften,  die 
mit  der  Perspektive  beginnen.  Hier  fehlt  kaum  etwas  von  den  zahlreichen  wert- 
vollen  Biichern  jener  Zeit.  Den  Anfang  machen  die  Italiener  Sirigatti,  Vignola, 
Barbaro,  dann  kommen  Lorenz  Slor,  Lautensack,  Hirschvogel,  im  ganzen  acht 
Bande.  Die  Architektur,  aus  34  Nummern  bestehend,  beginnt  mit  dem  deutschen 
Vitruv  von  1548,  Serlio  italienisch  und  deutsch,  Palladios  Lehrbuch,  Philibert  de 
rOrme,  du  Gerceau,  den  er  fiir  einen  Italiener  halt,  und  manches  andere  bis  auf 
die  Werke  vom  „kunstreichen,  beriempten  und  ehrlichen  Wendel  Dieterlein  von 
Strasburg.  meinem  lieben  und  guten  Freund'S  wie  er  hinzusetzt.  Hier  fiihrt 
er  auch  seine  fiinf  Reisetagebiicher  auf.  Weiter  folgen  18  Stiick  vom  Festungs- 
bau,  wo  sowohl  die  Italiener  Lorino,  .,mein  guet  Bekhanter",  Maggi,  Franco  de 
Marchis,  als  auch  Daniel  Speckle  und  Perret  vertreten  sind.  Daran  schlieBen  sich 
22  Biicher  von  der  Kriegs-  und  Belagerungskunst,  sieben  von  der  Btichsenmeisterei, 
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15  von  der  Geometrie,  mehrere  von  der  Visierkunst  und  vom  Feldmessen,  19  von 
Arilhmetik,  die  er  als  ..die  allerschenste  Kunst  in  der  ganzen  Well"  bezeichnet. 
Von  Maler-  und  Bildhauerkunst,  die  mit  Diirers  Schriften  in  deutscher  und  italieni- 
scher  Ausgabe  beginnen.  zahit  er  24  auf.  Den  AbschluB  macben  31  Nummern 
Wiirtembergica  und  einige  astronomische  sowie  astrologische  Werke. 

Endlich  zahit  er  noch  1271  Stiick  Kupferstiche  auf.  darunter  italienische 
und  anlike  Gebaude,  Stiidteprospekte,  Landschaften,  fiirstliche  Grabmaler,  Brunnen, 
und  zwar  drei  zu  Augsburg,  fiinf  in  Italien,  Altare,  ,,65  groBe  und  kiinstliche 
Stuck  von  Bildwerk",  Kirchengestiihle,  Wappen,  Diirers  Triumph bogen,  Blatter 
der  Perspektive  und  anderes.  Auch  bier  finden  wir  ein  vielseitiges  ktinstlerisches 
Interesse.  Und  wenn  Schickbardt  audi  die  Trajanssaule  als  Pyramide,  den  ( tbeli&ken 
vor  St.  Peter  dagegen  als  Saule  bezeichnet,  so  erkennt  man  doch  aus  allem  nicht 
bloB  eine  gediegene  und  umfassende  Kenntnis  seiner  Kunst  mit  allem  was  dazu 
gehort,  sondern  auch  ein  nicht  gewohnliches  Streben  nach  allgemeiner  Bildung, 
soweit  sie  seinen  Lebenskreisen  in  jener  Zeit  erreichbar  war. 

DaB  der  treue  und  fleifiige  Mann  sich  nicht  bloB  der  Anerkennung  seiner 
Zeitgenossen,  sondern  namenllich  auch  in  hohem  Grade  der  Gunst  seiner  Ftirsten 
erfreute,  erkennt  man  aus  vielen  Ziigen.  Unter  drei  nacheinander  folgenden 
Regierungen  war  er  tatig  und  mit  uneingeschranktem  Vertrauen  beehrt.  Be- 
sonders  Herzog  Friedricli  scheint  ihn  hoch  geschiitzt  zu  haben.  AuBer  dem 
Hause  und  den  Materialien  zum  Xeubau.  die  er  dem  wackern  Meister  schenkte, 
weiB  das  Inventarium  noch  von  manchen  andern  Vergabungen  zu  erzahlen.  Als 
der  Herzog  ihn  mit  nach  Italien  nahm,  lieB  er  ihm  fiir  die  Raise  einen  ..adligen 
Anzug"  machen.  den  Schickbardt  auf  mindestens  25  fl.  veranschlagt.  Den  Seinigen 
schenkte  der  Herzog  zum  Unterhalt  100  fl.  und  einen  Eimer  Wein.  Fiir  die 
Aufnahme  des  Neckars  erhielt  er  vom  Herzoge  80  fl..  fiir  die  Beschreibung  der 
ungarischen  und  italienischen  Reise,  die  er  mit  dem  Herzog  gemacht,  200  fl. 
Gelegentlich  merkt  Schickbardt  an,  der  Herzog  babe  ihm  „etliche  Kunslbiicher", 
oder  ..einen  ganzen  Hirsch  mit  Haul  und  Haar".  oder  ..eine  wilde  Sau"  verehrt. 
Auch  Johann  Friedrich  bezeugte  dem  Meister  wiederholt  seine  Gunst.  Er  er- 
hobte  ihm  sogleich  seine  Besoldung  um  80  fl..  vermehrte  seine  liegenden  Giiter 
und  schenkte  ihm  wiederholt  wie  sein  Vorganger  prachtige  Pokale. 

Trotz  der  Gnade  seiner  Ftirsten  muBte  er  doch  erfahren,  daB  gelegentlich 
anmaBende  Ausliinder  ihm  vorgezogen  wurden.  So  besonders  beim  Grottenbau 
im  Lustgarten,  fiir  welchen  Johann  Friedrich  niederlandische  Kiinstler  um  hohe 
Besoldung  berief.  Darauf  bezieht  sich  vielleicht  ein  Vorfall.  dessen  Schickbardt 
in  seinen  Aufzeichnungen  gedenkt.  Er  hatte  einmal,  so  liericbtet  er,  dem  Herzog 
..etliche  unnotige  Sachen  fiirzunebmen"  widerraten,  wofiir  dieser  ihn  mit  „gantz 
ohngnadigen  Augen"  angeseben  balie.  ..Als  ich  aber  erhebliche  Ursachen  erzalt, 
warum  ich  solches  widerratben,  haben  I.  F.  Gnaden  erkannt,  daB  ich  es  gut  meine 
und  mir  dariiber  einen  vergoldeten  Becher  verehrt,  darbey  gesagt,  er  wolle  mein 
gniidiger  Herr  sein,"  Dies  geschah  am  13.  Februar  1611:  damals  trug  sich  walir- 
scheinlich  der  Herzog  schon  mit  dem  Plan  zu  jenem  Grottenbau,  der  bald  darauf 
in  Angrift'  genommen  wurde.  Ubrigens  batte  unser  Meister  schon  friiher  bei  dem 
Projekt  der  Schitt'barmachung  des  Neckars,  als  man  Ingenieure  ..aus  Holland, 
Italien  und  den  Xiederlanden"  berief.  Gelegenheit  genug  gehabt,  sich  ijber  die  aus- 
landischen  ..Prachthansen"  und  ilire  leichtsinnigen  Vorschliige  zu  iirgern.  Es  be- 
gann  die  Zeit,  wo  die  einheimischen  wackern  Meister  durch  fremde,  vornehm  auf- 
tretende  Kiinstler  verdrangt  wurden,  und  wo  in  der  Auslanderei  der  Hufe  deutsche 
Sitte  und  Kunst  auf  lange  Zeit  zugrunde  gehen  sollte.  Schickbardt  ist  einer  der 
letzten  alien  kerndeulschen  Meister,  die  in  der  Fremde  zu  lernen  wuBten.  ohne 
das  Eigne  preiszugeben.     Schon  de.^halb  gebiihrt  ihm  ein  ehrendes  Andenken. 
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Stuttgart 

Die  Haui)tstadt  Wurtteml)ergs  veidaiikt  ihre  erste  Anlay:e  unci  ihr  Empor- 
kommen  ihren  Furslen.i)  Sclion  im  13.  .lalirhundert  linden  wir  liier  einen  LhL 
der  sich  an  eine  Burg  der  Grafen  von  Wiirttemberg'  lehnte,  und  sclion  128lj  weiB 
diese  der  Belagerung  Konig  Rudolphs  I.  kraitigen  Widerstand  zu  leisten.  Mil 
dem  14.  Jahrhundert  wird  die  Burg  mehr  und  mehr  der  Lieblingsaufenthalt  der 
Grafen.  und  bereits  1417  werden  verschiedene  Wohnlichkeiten  genannt,  darunter 
,,des  Grafen  altes  Gemach  oben  im  Ilaus  mit  fiinf  guten  Bettstatten.  die  Kammer 
mil  dem  Wurzgarten  gegen  den  Hof  hinaus,  der  Erker  mit  drei  Bettstatten,  die 
groBe  Stube  neben  des  Grafen  Gemach,  die  Ritterstube  oben  im  Haus  und  die 
untere  grofie  Tiirnit".  Zugleich  ist  die  Rede  von  einem  vor  der  Burg  gelegenen 
Sommerhause.  und  1  isO  wird  des  neuen  Hauses  gedacht,  das  Graf  Ulrich  der 
Vielgehebte  erbaut  haben  mag.  Diese  friihere  mittelalterliche  Anlage  bildete 
otfenbar  eine  lose  Grupi)e  untereinander  vielleiclit  durch  Giinge  verbundener  Ge- 
baude,  vermutlich  durch  Mauer,  Wall  und  Graben  eingeschlossen.  Seit  durch 
den  Miinsinger  Vertrag  1482  Stuttgart  ausdriicklich  zur  Hauptresidenzstadt  er- 
nannt  wurde,  muBte  auch  die  Bedeutung  der  Burg  steigen,  und  Herzog  Ghristoph 
war  es,  der  den  Anforderungen  der  neuen  Zeit  zuerst  in  einem  groBartigen  Neubau 
Rechnung  trug.  indem  ei'  die  alteren  Gebaude  bis  auf  den  ostlichen  ■)  Fliigel 
(D  in  unsrer  Abb.  227)  abtragen  \\e\\  und  seit  1553  die  drei  neuen  Fliigel  mit 
ihren  statthchen  Arkaden  hinzufugte.  Aus  diesem  Jahre  datiert  ein  im  Stutt- 
garter  Archiv  aufbewahrtes  Schreiben  des  Ilerzogs  Ghristoph,  das  die  Werkmeister 
Joachim  Meijer  und  Peter  Bitscli  mit  den  Vorarbeiten  beauftragt.  Den  Kosten- 
anschlag  hat  ein  Meister  Bla^iiis  Berirart,  der  spater  bei  den  SchloBbauten  der 
Plassenburg  und  zu  Konigsberg  i.  Pr.  vorkommt,  angefertigt.  Als  eigentlichen 
Baumeister  lernen  wir  aber  aus  den  Akten  Aberliu  Tretscli  kennen,  an  den  die 
meisten  folgenden  Erlasse  des  Herzogs  gerichtet  sind.  Durch  ihn  entstand  das 
jetzt  zum  Unterschied  von  dem  neuen  ResidenzschloB  als  ,,Altes  SchloB"  be- 
zeichnete  Gebilude,  das  ohne  Frage  zu  den  wichtigsten  und  eigenartigsten  Schop- 
fungen  der  deutschen  Renaissance  gehort. 

Das  SchloB  stellt  sich  schon  von  auBen  mit  seinen  gewaltigen  Mauern, 
den  hohen  Diichern,  den  kolossalen  runden  Ecktiirmen,  den  Erkern,  Altanen  vmd 
Giebeln  als  eine  hochst  stattliche  befestigte,  doch  zugleich  malerische  Anlage  dar 
(Abb.  22(i).  An  HiJhe  und  Massenhaftigkeit  iiberragt  alle  i'lbrigen  Teile  der  alte 
ostliche  Fliigel,  der  im  ErdgeschoB  die  groBe  Tiirnitz  mit  ihren  hohen  S))itzbogen- 
fenstern,  dariiber  noch  zwei  Stockwerke  und  ein  DachgeschoB  enthiilt.  Dieser 
gegen  Morgen  gelegene  Teil  umschloB  auch  schon  in  alter  Zeit  die  herrscliaft- 
lichen  Wohngemacher.  Der  mit  einem  groBen  Altan  abgeschlossene,  an  der 
rechten  Seite  vorgeschobene  Bau  wurde  1558  als  Archiv  hinzugefiigt.  Er  frug 
ehemals  einen  kleinen  Lustgarten  mit  seltenen  Blumen,  andern  freniden  Gewiichsen 
und  einem  Springbrunnen.  Den  Rundturm  neben  dem  Archiv  lieB  Herzog  Ludwig 
1578  erbauen.  Bei  einem  auBeren  Durchmesser  von  13  Metern  ist  er  in  schonem 
Quaderbau  ausgefiihrt,  wahrend  die  iibrigen  Teile  des  Schlosses  aus  unregel- 
maBigen  Werksteinen  errichtet  sind.  Dersel])e  Herzog  fiigte  dann  an  der  ent- 
gegengesetzten  siidwestlichen  Ecke  in  ahnlicher  Struktur  einen  zweiten  Rundturm 


1)  Fur  das  Historische  Tgl.  Gesch.  (i.  Stadt  Stuttgart  von  Dr.  K.  Ptaff.  2  Bde.  Stuttg. 
1845,  und  Beschr.  des  Stadtdirektionsbezirkes  Stuttg.  1856.  Aufnahmen  von  F.  Baldinger  in 
Ortweiiis  D.  Ren.  Lief.  102.  —  Pauhis,  D.  Kuiist-  und  Altertumsdenkmale  des  IConigreiohs 
■\Vurttemberg.    Neokarkreis.   Stuttg.  1906.  p.  11  ft". 

-)  Die  Orieiitiorung  des  Sehlosses  Aveicht  etwas  von  den  Hauptpunkten  des  Kompasses 
ab,  so  dalJ  der  ostliche  Flugel,  streng  genommen,  nach  OSO.  liegt.  Ich  ziehe  indes,  der  Deut- 
lichkeit  wegen,  die  einfache  Bezeichuung  vor. 
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(H  in  Abb.  227)  von  9V2  Meter  Durchmesser  hinzu.  Noch  gewaltiger  unci  zugleich 
ein  Muster  gediegenster  Ausfiihrung  in  sChonem  Quaderhau  ist  der  Turm  G  an 
der  siidostlichen  Ecke.  IG  Meter  im  Durchmesser,  1687  unter  Herzog  Eberhard 
Ludwig  hinzugefiigt,  dessen  Namenszug  man  mit  der  .lahreszahl  am  AuBern  liest. 
An  der  Siidseite  unterbricht  die  achteckige  Altarnische  der  Kapelle  mit  ihren 
hohen  spatgotischen  Fenstern  die  einfachen  Mauermassen.  An  dieser  wie  an 
der  nordlichen  Seite  springt  der  Bau  des  Herzogs  Ghristoph  um  etwa  6  Meter 
tiber  den  alten  ostlichen  Fliigel  vor.  Von  der  Nordseite  fiihrt  ein  einfaches  Portal 
im  Rundbogen  durch  einen  gewolbten  Torweg  in  den  SchloBhof.  Xeben  dem 
Portal  enthiilt  ein  moderner  Anbau  die  SchloBkiiche.  Die  Hauptfront,  in  einer 
Ausdehnung  von  gegen  80  Meter,  bildet  die  Westseite,  wo  auch  der  Haupt- 
eingang,  aus  einem  Torweg  und  einem  Pfortchen  fur  FuBgiinger  bestehend,  durch 
die  gewolbte  Einfahrt  A  in  den  SchloBhof  fuhrt.  Uber  dem  Portal  endet  der 
hier  niedriger  gehaltene  mittlere  Teil  der  Fassade  mit  einem  terrassenformigen 
Altan,  auf  dem  bei  festlichen  Gelegenheiten  die  Musikanten  ihren  Stand  hatten.i) 
Uberall  ist  das  Auliere  des  Baues  durchaus  schlicht  und  schmucklos.  Das  einzige 
kiinstlerische  Werk  sind  die  beiden  Wappen  iiber  dem  Hauptportal,  umfaBt  von 
Pilastern  und  Gesimsen  mit  delikatesten  Ornamenten  aus  Herzog  Ghristophs  Zeit. 
Sonst  sind  sogar  die  Portale  vollig  roh,  und  von  den  durch  Herzog  Friedrich  am 
nordlichen  hinzugeftigten  Pilastern  und  Figuren  ist  nichts  mehr  zu  sehen.  Das 
SchloB  war  tibrigens  urspriinglich  von  einem  gegen  9  ileter  tiefen,  25  Schritt 
breiten  Wassergraben  umgeben,  der  freilich  schon  im  IG.  Jahrhundert  gegen 
Norden  und  Osten  trocken  lag  und  den  Lowen  Herzog  Ulrichs  als  Aufenthalt 
diente,  jedoch  erst  im  18.  Jahrhundert  ganzlich  ausgeftillt  wurde.  Noch  damals 
sail  man  darin  laut  einer  alten  Beschreibung  unter  anderm  ,,zwei  groBe  Auer- 
Ochsen  beiderley  Geschlechts,  so  von  Ihro  Koniglichen  Majestiit  in  PreuBen  anhero 
verehrt  und  aus  Berlin  geschickt  worden- ;  ferner  „einen  sehr  raren  corsicani- 
schen  starken  Stein-Bock  samt  einer  sauberen  corsicanischen  Hirsch-Kuh". 

Uberraschend  ist  der  Anblick,  wenn  man  in  den  SchloBhof  B  des  Grundrisses 
eintritt  (Abb.  228).  Dieser  miBt  gegen  25  Meter  Breite  bei  45  Meter  Liinge  und  ist 
in  drei  Geschossen  mit  stattlichen  Bogenhallen  umgeben,  deren  Flachbogen  auf 
kraftigen  Siiulen  ruhen.  In  origineller  Anordnung  sind  die  Arkaden  um  die  beiden 
in  den  Ecken  des  Westfliigels  liegenden  runden  Treppentiirme  herumgefuhrt. 
Dem  Eintretenden  zur  Rechten  liegt  die  Kapelle  C,  zu  der  im  unteren  und  oberen 
GeschoB  reiche  Portale  ftihren.  Aus  dem  ostlichen  Fliigel  D  springt  aber  ein 
gewaltiges  Trepjienhaus  vor,  sich  schon  durch  die  schriig  gestellten  Fenster  in 
seiner  Bedeutung  ankiindigend.  In  einer  Urkunde  des  Stuttgarter  Archivs  vom 
23.  August  1558  befiehlt  Herzog  Ghristoph  dem  Meister  Bias  ins  Bencart,  sich 
nacb  Dillingen  zu  begeben,  wo  er  im  Schlosse  des  Bischofs  von  Augsburg  „  einen 
Schnecken"  gesehen,  der  ihm  dermaBen  gefallen,  daB  er  einen  iihnlichen  im 
Stuttgarter  SchloB-  ausfiihren  lassen  wolle.  Da  spiiter  von  dem  „Schnecken  am 
alten  Hause-  noch  weiter  die  Rede  ist,  so  kann  nur  diese  groBe  Reitschnecke 
oder  Treppe  gemeint  sein.  Ein  gewcilbter  Torweg  vermittelt  den  Eingang  in  das 
Treppenhaus  und  zugleich  in  den  kolossalen  Raum  der  Tiirnitz  D,  in  die  man 
mit  RoB  und  Wagen  hineinfahren  konnte.  Die  Treppe  selbst  ist  eine  sanftansteigende 
Ranipe  auf  steigenden  Kreuzgewolben ;  auf  ihrem  steinernem  Pilaster  kann  man 
bis  in  das  oberste  GeschoB  hinaufreiten.  Der  zur  Linken  im  spitzen  Winkel 
vorspringende  Bau  enthalt  die  breite  Treppe  zu  den  kolossalen  gewolbten  Kellern. 

Von  besonderem  Interesse  mufi  urspriinglich  die  jetzt  verwahrloste  un- 
geheure  Tiirnitz   gewesen   sein.     Bei   einer   Breite   von   20  und  einer  Lange  von 

1)  Vgl.  Walirhaffte  histor.  Besehr.  der  fiirstl.  Iloclizpit  Joli.  Friedr.  llerzogs  zu  'Wiirttem- 
berg  etc.    (Stuttg.  1610  fol.)  S.  54. 


Abb.  2-26    Altes  Schlofi  zu  Stuttgart 


Abb.  227    GrundriB  des  Alteii  Schlosses  zu  Stuttgart 
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53  Metern  wird  der  Raum  durch  Pfeiler  mit  hohen  Rundbogen  in  zwei  Schiffe 
geteilt.  GroBe  gotische  Fenster,  fiinf  in  der  Front,  je  zwei  an  den  andern  Seiten, 
fuhren  ihm  ein  geniigendes  Licht  zu.  Ohne  Zweifel  liildete  der  Saal  iirs])riing- 
lich  das  Hauptgebiiude,  den  Palas  der  Burg,  im  Mittelalter  die  Versammlungs- 
und  Speisehalle  des  Grafen  und  seiner  Vasallen.  Spater  scheint  er  zu  kleineren 
Turnieren  l)enutzt  worden  zu  sein,   aber  schon  zu  Herzog  Ghristophs  Zeiten  war 


Abb.'iiS    Hof  dcs  Altcn  ScliLosscs  zu  Miutgart 


er  zur  Speisehalle  der  mittleren  und  niederen  herzoglichen  Beamten  und  Hof- 
diener  bestimmt,  die  hier  gegen  450  Kopfe  stark  an  50  Tischen  tiiglich  gespeist 
wurden.  Der  anstoBende  Turm  F  hat  unten  einen  Saal  mit  Kreuzgewolben  auf 
einer  mittleren  Rundsaule.  Eine  eingebaute  Wendeltreppe  bildet  die  Verbindung 
mit  deni  oberen  Gescholi,  wo  ein  ahnlicher  Saal  sich  belindet.  Der  Turm  G 
enthalt  im  Innern  einen  groBen  Saal  von  12  Meier  Durchmesser  und  steht  mit 
der  Tiirnitz  durch  eine  Tiir  in  Verbindung.  Im  iibrigeu  ist  der  ganze  Fliigel 
im  ErdgeschoB  mit  einem  schmalen  niedrigen  Verbindungsgange  umgeben. 

Ober  der  Tiirnitz  erheben  sich  zwei  Stockwerke,  schon  durch  die  grolie 
Reittreppe  als  die  Hauptraume  des  Allen  Schlosses  gekennzeichnet.  Hier  gelangte 
man  „zu  den  uralten  Zimmern  der  Vorfahren".  Der  Estrich  war  von  Gips  und 
gegossenem  Stein  in  mancherlei  Figuren,  die  Balken  kunstreich  geschnitzt,  die 
Gemiicher  schon  getiilelt.  mit  ..^larmelstein  und  Schnitzwerk"  geziert;  im  mitt- 
leren Stocke  befand  sich  namentlich  der  Saal,  im  16.  Jahrhundert  gewohnlich 
Rilterstube  genannt,  der  wichtigste  Repriisentationsraum  des  Schlosses.  Von  hier 
datierte  Herzog  Christoph  in  der  Regel  seine  EntschlieBungen :  hier  erschienen  die 
Vertreter  der  Landschat't,  um  die  fiirstlichen  Vorschlage  zu  vernehmen;  hier 
uberreichte  der  liirstliche  Briiutigam,  nachdem  die  Beschlagung  der  Decke  erfolgt, 
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der  Bratit  die  Morp:eiip:al)e.  und  eiiiiifing  das  Brautjiaar  die  Gesclienke  der  Giiste. 
Hier  war  audi  die  iLirstliclie  uiid  die  Marschallstai'el,  letztere  in  der  Regel  mit 
IGG  hohereii  Beamten  und  Ilofdienern  an  nielireren  Tisciien  liesetzt.  Nelien  dem 
Saale  lajy;  des  Ilerrn  Gemach  und  die  Werkstatte  des  iierzoglichen  Kammer- 
sclineiders.  Der  zweite  Stock  enthielt  „das  Frauenzimmer",  d.  h.  die  Wohnung 
der  furstlichen  Familie.  ,.Stuben  und  Kammern  sind  sjar  heimlich  still.  Da 
pflegt  man  zu  flicken,  zu  wirken  und  zu  niilien.-  Narnentlicli  werden  angefuhrt 
der  Ilerzogin  und  der  Friiulein  Gemach,  die  .lungt'rauenstuiie,  die  Kinder-  und 
Schulstube  und  der  Ilerzogin  Schueiderei. 

Der  anstoBende  nordliche  Fliigel  enthielt  ini  oberen  GeschoB  den  grolSen 
Tanzsaal  mit  feinem  eingelegten  Tiifelwerk,  die  Wande  mit  kostlichen  seidenen 
Tapeten  gleich  den  iibrigen  Zinmiern  l)ehangen.  Hier  wurden  nicht  selten  Pra- 
laten  und  Laudscliaft  ges])eist  und  bei  fiirstlichen  Hochzeiten  jene  glanzenden 
Biilie  gehalten.  bei  denen  dem  Brautpaar  je  zwei  Fiirsten  vor-  und  zwei  Adlige  mit 
Windlichtern  nachtanzten.  Unter  dem  Saale  lag  die  Kiiche,  wo  ein  Brunnen 
platscherte  und  die  BratspieBe  vom  Wasser  getrieben  wurden.  Die  kolossalen 
27  Meter  hohen  Ivamine,  die  nach  auswiirts  vor  die  Mauer  vortraten,  wurden  erst 
in  neuerer  Zeil  aljgebrochen.  Aul'ierdeni  war  hier  im  F.rdgeschoB  die  mit  Zinn 
verkleidete  fiirstliche  Badestube.  Der  westliche  Fliigel  enthielt  im  ErdgeschoB  die 
Apotheke,  die  Trahantenstube,  das  Gewolbe  mit  den  Kleiderstoffen  und  andere 
Dienstraume,  alles  in  trefilich  gewolbten  Gemachem.  Herzog  Christoph  lieB  loG4 
den  „Dappizierer  und  Patronenmaler"  Jakob  von  Carmis,  Burger  zu  Koln,  mit 
seinen  Leuten  kommen,  um  zur  Ausschmiickung  des  Schlosses  Gebilde  aus 
Seide  und  Wolle  zu  wirken.  Bis  1.570  wurden  'I'l  Gemiicher  im  oberen  und 
unteren  Stock  mit  Tapeten  mit  biblischen  Geschichten  ausgeschmiickt,  welche 
die  i'ur  jene  Zeit  enorme  Sunime  von  13(121  fl.  34  kr.  kosteten.  Als  Maler  war 
dabei  ein  Xikolaus  con  Orlcij  beschaftigt.  Bei  dem  Brande,  der  1569  den  Tanzsaal 
betraf,  verbrannte  ein  Teil  der  Teppiche;  Merit:  de  (V/-;///.s,  des  Obigen  Sohn, 
stellte  diesen  1574  wieder  her.  Noch  l(j()4  lieB  man  ahuliche  Tapeten  aus  den 
Niederlanden  kommen. 

Von  der  ganzen  prachtigen  Ausstattung  ist  nichts  mehr  vorhanden.  Was 
von  Wandteppichen  sich  noch  fmdet,  gehort  spiiterer  Zeit  an.  Im  zweiten  Stock 
der  Nordseite  zeigt  ein  groBes  Gemach  an  der  Decke  und  der  Eingangswand  eine 
prachtvolle  Stuckdekoration  in  derben,  aber  schwungreichen  Barockformen  etwa 
aus  der  Mitte  des  17.  Jahrhunderts.  Dagegen  ist  die  Kapelle,  lange  Zeit  zur 
Hofapotheke  degradiert,  neuerdings  wieder  hergestellt  worden.  Sie  nimmt  in  einer 
Breite  von  acht  imd  einer  Lange  von  25  Metern  den  ganzen  sudlichen  Fliigel  ein; 
die  Altarapsis  ist  eigentiunlicherweise  in  der  Mitte  der  Langseite,  dem  untern 
Eingang  gegeniiber,  siidwiirts  vorgebaut;  reiches  gotisches  NetzgewOlbe  von  priich- 
tiger  Ausi'iihrung  bedeckt  die  Kajielle,  schones  Sterngewiilbe  die  Apsis.  Den 
unteren  Eingang  bildet  ein  Portal  mit  korinthischen  kanneUerten  Siiulen  auf 
reichen  Sockein;  im  oberen  Stock  ein  ahnliches  Portal  mit  laubgeschratickten 
Pilastern  ionischer  Ordnung;  diese  beiden  noch  aus  Herzog  Christophs  Zeit.i) 
Dagegen  gehiirt  ein  zweites  oberes  Portal  rechts  von  dem  ersten  zu  den  pracht- 
vollsten  Schilpfungen  der  spateren  Renaissance,  wahrscheinlich  unter  Herzog 
Friedrich  I.  allem  Anscheine  nach  von  SdiichlidnU  eiitworfen.  Dali  damals  an  dem 
Schlosse  gearbeitet  wurde,  erkennt  man  an  der  Jahreszahl  1594  iiber  dem  inneren 
Torbogen  des  nordlichen  SchloBportals.  Dies  spatere  Kapellenportal  ist  mit  reichen 
Hermen,  mit  iippigen  riemenartigen  Ornamenten,  nut  Voluten  und  Karluschen  in 
den  ausschweifenden  Formen  der  Spatzeit,  gleichwohl  iiberaus  geschmackvoll 
ausgestattet. 


1)  Genaiie  Aufnalimcn  bei  Buldinger  a.  a.  0.  Taf.  9  unil  10. 
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Den  schonsten  Eindruck  machen  aber  immer  wieder  die  Arkaden  des  Hofes 
(Abb.  228),  dieser  wahrhaft  klassische  Renaissancebau  aus  der  Zeit  des  Herzogs 
Cliristoph.  Kurz  und  stammig  sind  die  Siiulen,  in  drei  Geschossen  von  derselben 
Ordnung,  mit  kannelierten  Schiiften.  runden  Untersatzen,  kraftvollen  Giirtbandem 
und  frei  behandelten  korinthischen  Kapitellen.^^  Dazwischen  das  schone  durch- 
brochene  Gelander  der  beiden  oberen  Stockwerke  lAbb.  108,  109)  mit  dem  Motiv 


Abb.  229    Ehemaliges  Lusthans  zu  Stuttgart 
(Kach  Fritsch,  Denkmaler  deutscher  Renaissance) 


regelmilBig  versclilungener  Bander:  sodann  die  im  Flachbogen  energisch  ge- 
spannten  Arkaden  und  das  kraftige  Rippenwerk  der  Gewolbe,  die  letzteren  noch 
gotisch,  sonst  alles  Renaissance,  von  echt  deutscher  Art,  anheimelnd  und  malerisch, 
den  Bedingnissen  unserer  Sitte  und  unseres  Klimas  angepafit.  Dazu  die  treff- 
lichen  Wendeltreppen  in  den  beiden  Ecktiirmen.  die  nordliche  einfacher.  aber  mit 
der  stattliclien  Figur  eines  wachthaltenden  Kriegers  ini  Innern  auf  der  Briistung, 
die  siidliche  reicher  behandelt  mit  prachtigem.  verschlungenem  ilaBwerk  an  der 
ganzen  Unterseite,  oben  mit  einem  Sterngewolbe  geschlossen.  Auch  die  in  zier- 
lichem  Renaissancerahmen  am  siidlichen  Treppenturm  hoch  oben  angebrachte 
Uhr  gehiirt  noch  derselben  Zeit  an.  — 

Nordlicb  vom  Schlosse  breitete  sich  der  Lustgarten  aus,  durch  eine 
niedrige  Mauer  mit  vier  Ecktiirmen,  die  Zimnier  enthielten.  abgeschlossen.  Zur 
Rechten  hatte  man  den  Garten  der  Herzogin  -),  mit  fremden  seltenen  Gewiichsen, 

1)  Genaue  Aufnahmen  bei  Baldinger  a.  a.  0.  Taf.  7  und  8. 

-)  Vgl.  Wahrhaffte  histor.  Beschreibung  etc.  p.  55  if.  Anf  einem  alteu  Stieh  Ton  1643, 
■weleher  in  Kavalierperspektive  die  Stadt  Stuttgart  darstellt,  ist  der  damalige  Zustand  dieser 
Anlagen  anscbaulieh  wiedergegeben.  —  Bau-  und  Kuustdenkmaler  a.  a.  0.  p.  -18. 
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Gartenh;iusern  und  Springlirunnen  gescliniiUkt.  Links  erhob  sich  das  Ballhaus, 
ebent'alls  von  einem  Garten  umgehen,  niit  einem  priichtigen  Portal,  daran  die 
Figuren  der  Justitia  und  der  Pallas.  Weiter  rechts  lag  das  alte  Lusthaus  und 
die  alte  IJennbalin,  150  Schritt  lang  und  (iO  Scliritt  breit,  am  Eingang  zwei 
hobe  gewundene  Siiulen  mit  den  Standliildern  der  Forlitudo  und  der  Tempe- 
rantia.  Mitten  auf  der  Rennbabn  zwei  kleinere  Siiulen  mit  der  ,,Frau  Venus 
und  ilireni  Sohne  Cupido,  an  denen  Beiden  die  Gorden  aufgehangen  wird, 
wenn  man  nach  dem  Ringlein  rennt.  Welche  Bildnissen  der  Ritterschaft  eine 
Anreizung  geben,  wenn  sie  Frau  Veneris  und  des  liiblichen  Frauenzimmers  Gunst 
und  Glimpfl'  erbalten  wollen-.  Sodann  noch  eine  Siiule  auBerlialb  der  Schranken 
mit  dem  Bilde  der  Fortuna,  „welche  am  linken  Arm  einen  Korb  triigt,  dadurcli 
ein  Mann  tallt,  denn  wer  sich  wider  Gebuhr  in  dem  Ritterspiel  zeigt,  der  fallt 
bei  dem  loblichen  Frauenzimmer  gewlBlich  durch  den  Korb".  Unterhalb  der 
Rennljahn  wieder  zwei  hohe  Siiulen,  den  ersten  gleich,  darauf  die  Slatuen  der 
Justitia  und  X'iktoria.  Ob  und  nelien  der  Bahn  ist  zur  Recbten  das  Schieli-  oder 
Armbrusthaus,  zur  Linken  gegen  das  alte  Lusthaus  der  Irrgarten  mit  Sommer- 
pavillon  und  Brunnenwerken.  Dann  kommt  die  neue  Rennbabn,  ebenso  groB 
wie  die  alte,  mit  steinernen  Schranken  umgeben;  oben  und  unten  bei  jedem  Ein- 
gang  zwei  Pyramiden  von  44  FuB  Hohe,  in  der  Bahn  zwei  Siiulen  mit  den 
Bildern  des  Merkur  und  der  Venus. 

Hier  schloB  sich  nun  das  Neue  Lusthaus  an,  das  Herzog  Ludwig  nach 
der  gewobnlichen  Angabe  von  1.5SU  bis  1593  durch  seinen  Baumeister  Geonj  Beer 
(Behr)  ganz  aus  Quadersteinen  errichten  lieB,  im  .Jabre  1846  leider  zu  einem 
ungewohnlich  hiiBlicben  Theater  umgebaut.  Als  vor  einigen  Jahren  dieses  ab- 
brannte,  kam  zu  allgemeiner  Verwunderung  das  Lusthaus  in  der  Haupfsache  wieder 
zutage.  Erst  jetzt  hat  eine  ungewohnlich  wenig  einsichtige  Auffassung  die  end- 
giiltige  Beseitigung  des  Bauwerks  durchgesetzt,  von  dem  nur  ein  charakteristischer 
Rest  im  Hofgarten  aufgestellt,  zahlreicbe  Skulpturreste  aber  an  alien  moglichen 
Stellen  zerstreut  sind,  bis  nach  dem  Schlosse  Lichtenstein  bin.  Ein  kleiner  Teil 
der  kostbarsten  betindet  sich  im  Museum  zu  Stuttgart. 

Da  Meister  Beer  in  einer  Eingabe  vom  7.  Uktober  158G  sagt,  er  sei  bereits 
..in  das  elfte  Jahr  bei  diesem  Bau",  so  muB  dieser  docb  wohl  schon  etwa  1575  be- 
gonnen  worden  sein.  Damit  stimmt  ein  ErlaB  des  Herzogs  von  1574  an  Aherlin 
Tretsch,  betreffs  Herbeischaff'ung  des  Holzes  zum  Pfahlrost  fiir  die  Fundaments  des 
Baus.  Als  zweiter  Baumeister  wird  damals  J(//,o&  Salznuimi  genannt.  Im  Jabr  1577 
kommt  neben  diesem  noch  Hans  Korb  vur,  1579  erscheint  neben  Salzmann  Gconj 
Beer,  nach  eigener  Aussage  indes  schon  friiher  dabei  tiitig.  Von  ihm  stammt  audi 
der  ausfuhrliche,  iiuBerst  lehrreiche  Kostenuberschlag,  der  samt  den  ubrigen  hier 
erwahnten  Akten  im  Archiv  zu  Stuttgart  bewahrt  wird.  Der  Bau  ist  darin  auf 
54670  fl.  berechnet,  wird  aber  schwerlich  fiir  diese  Summe  bergestellt  worden 
sein.  Interessant  ist  noch  ein  herzogliches  Munitorium  vom  Jabre  1586,  das  die 
Baumeister  wegen  langsamen  Vorschreitens  des  \\'erkes  zur  Verantwortung  zieht. 
Hierauf  recbtfertigt  sich  Beer  unterm  7.  Oktober  desselben  Jahres,  indem  er  die 
Schwierigkeit  einer  solcben  Baufuhrung  geltend  macht.  Man  konne  nicht  rascher 
vorschreiten,  auch  sei  das  Steinwerk  sauber  und  wohl  gehauen.  Er  sei  nach 
Hirsau  beordert  worden,  habe  auBerdem  im  Garten  und  im  Schlofi,  aucb  sonst 
noch  an  andern  Stellen  zu  bauen,  konne  deshalb  nicht  immer  alles  im  Auge 
behalten.  Vor  sechs  Jahren,  „da  der  Salzmann  seliger  noch  gelebt",  habe  er  neben 
diesem  die  Hauptgebau  verseben,  .Jijnj  Biirckli  aber  habe  ,.die  schleissenden  Gebiiu" 
unter  sich  gehabt.  Seit  beide  gestorben,  liege  jetzt  alles  auf  ihm.  Da  ihm  aber 
die  ..grauen  Ilaare  nahen"  und  er  wegen  seines  Alters  nicht  alles  mebr  versehen 
konne,   bitte   er,   ihm    einen   zweiten  Baumeister   beizugeben   (Georg  Beer   starb 

I.iibke-Haupt.  Renaissance  in  Dciitsclilaml    I    3.  .\ufl.  22 
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schon  1600).  Wie  es  scheint.  wurde  diese  Rechtfertigung  angenommen,  und  der 
Meister  vollendete  gegen  loOS  sein  Werk.  Da6  Wciidel  Dietterlein  1591  im  Lust- 
haus  malte.  liaben  wir  schon  oben  erfahren. 

Der  lierrliche  Bau  (Abb.  L'2ii— 231)  hatte  weder  in.  noch  auBer  Deutschland 
seinesgleichen.   Bei  einer  Liinge  von  90  ^letern  war  er  4-0  Meter  Isreit  und  vollstandig 

von  einem  gewolbten  Siiulengang  um- 
geben,  der  sich  in  der  Mitte  der  Lang- 
seiten  zu  einer  zweischiffigen  Halle 
erweiterte  und  dort  durch  Freitreppen, 
die  in  das  obere  GeschoB  fiihrten,  auf 
beiden  Seiten  erstiegen  wurde.  tJber 
dieseni  Mittelbau  erhob  sich  iieider- 
seits  eine  obere  oftene  Loggia  auf 
Saulen,  mil  ihrem  Giebeldach  quer 
in  das  hohe  Hauptdach  einschneidend. 
Uber  den  Arkaden  zog  sich  ein  mit 
durchbrochener  Bakistrade  eingefaB- 
ter  Allan  bin,  auf  dem  man  um  den 
ganzen  Bau  frei  herumgehen  konnte. 
Auf  den  Ecken  waren  vier  niedrige 
Rundtiirme  mit  schlankem  Spitzdach 
errichtet.  im  unteren  und  nberen  Ge- 
schoB priichtige  Zimmer  mit  reich 
gemalten  gotischen  Sterngewolben 
enthaltend.  Der  ganze  Bau  bildete 
(vgl.  Abb.  150)  im  ErdgeschoB  eine 
groBe.  auf  27  Saulen  ruhende,  mit 
Netzgewcilben  liberdeckte  Halle,  in 
der  drei  quadratiscbe  Wasserbecken 
lagan,  rings  von  breiten  Arkaden- 
gangen  umgeben.  Aus  den  mittleren 
Saulen  stromte  durch  metallene  Roh- 
ren  das  Wasser  fort wiihrend  ein:  und 
es  hatte  in  dem  heiBen  Stuttgarter 
Talkessel  nicht  leicht  eine  Anlage 
erdacht  warden  konnen,  die  in  so 
vollkommener  Weisa  eine  scliattig 
kiihle  Wandelbahn  bei  erfrischandem 
Brunnenrauschen  zu  gewahren  ver- 
mochte. 

Der  Bau  hot  aber  audi  in  seiner 
ganzen  Ausstattung  alias  auf,  was 
die  damalige  Zeit  zu  leisten  vermochte.  Die  Hallen  waren  in  den  architek- 
tonischen  Teilen  mit  der  vollen  Pracht  der  damaligan  Ornamentik  geschmiickt. 
Dazu  kamen  an  den  Tragsteinen  der  Gewolbe  50  in  Sandstein  ausgahauene  Brust- 
bilder  von  Fiirsten  und  Furstinnen  des  wiirttembergischen  Hauses  und  der  ver- 
wandten  fiirstlichen  Geschlechter,  wahre  Prachtstiicke  der  BUdnerei,  in  dem  ganzen 
Reichtum  des  damaligen  Kostums  durchgefiihrt.  Alles  dies  sowie  die  Gewolbe  in 
den  Arkaden,  den  Turmzimmeru  und  der  Brunnenhalle  strahlte  von  Gold-  und 
Farbenschmuck.  Bei  der  vandalisclien  Zersturung  hat  man  diesa  .\rl)eiten  in  bru- 
taler  Weise  vernichtet  und  in  die  Fundamente  des  Theaterbaues  geworfen;  nur 
einiga  Reste  sind  auf  die  Villa  des  damaligen  Kronprinzen  bai  Barg  und  auf  den 
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zu  Stuttgart 
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Fiichtenstein  gerettet  worden.i)  Das  ohere  (ieschoU  entliielt  in  gaiizer  Ausilehnung 
einen  einzigen  miicliligen  Saal,  der  seinesgleichen  nicht  fand.  Durcli  li  groBe 
Fenster,  deren  hochst  originelle  Form  unsere  Abbildung  zeigt,  je  zwei  in  den 
Giebelwanden,  die  iibrigen  in  den  Langseiten,  enipfing  er  ein  reichliches  Licht. 
Dazu  kanien  nocb  zwei  ovale  und  ein  Rundfensler  in  jedem  (liebei.  Die  l)eiden 
gewaltigen  Giebel  selbst,  mit  Pilastern  gegliedert,  mit  Schnecken  eingefafit  mid 
aufdenVorspriingen 
mit  ruhenden  Hir- 
schen  gekront.  ga- 
ben   dem   Bau   den 

wirkungsvollsten 
AbschluB.  Auf  der 
Spitze  der  Giebel 
war  alsWettert'ahne 
einschwebender  En- 
gel  angebracht,  bis 
zuletztnoch  aufdem 
Theater  als  „Wet- 
terhexe"  erhalten. 
Der  obere  Saal  ein 

unvergleichlicher 
Rauni  fiir  grol5e 
Festlichkeiten,  war 
an  den  Wanden  und 
dem  16  Meter  hohen 
Tonnengewolbe  mit 

Gemalden  ge- 
schmiickt,  fiir  deren 
Herstellung  man  die 
tuchtigsten  Ktinst- 
ler  der  Zeit  berufen 
hatte.  Diegewaltige 
Holzwolbung,  von 
einem  damals  be- 
riihmten  kunstreich 
konstruierten  mach- 
tigen     Sprengwerk 

getragen,  enthielt  die  ErschatTung  des  Himmels  und  der  Erde,  den  Siindenfall  und 
das  Jiingste  Gericht  mit  Hinuuel  und  HciUe  in  einem  kolossalen,  auf  Leinwand 
gemalten  Bilde  von  62  Meter  Lange  und  9  Meter  Breite,  von  dem  handfertigen 
StraBburger  Meister  Weudel  D/etierlein.  Daran  schlossen  sich  die  Darstellungen 
von  12  Stiidten  des  wiirttembergischen  Landes,  Jagden  und  Landscliaften,  sowie 
Portriits  fiirstliclier  Riite  und  Diener.  Weiter  die  lebensgroBen  Bilder  des  fiirst- 
lichen  Bauherrn  und  seiner  beiden  Gemahlinnen,  dazu  spiiter  die  in  Wachs 
gebildeten  Portrats  Herzog  Friedrichs  I.  und  seiner  Gemahlin  kamen.  In  der 
Mitte  beider  Langseiten  fiihrten  prachtvolle  Portale  in  den  Saal,  und  iiber  diesen 
und   den   angrenzenden  Loggien   waren  Zimmer,   in   welchen  die  Musik  verdeckt 


Abb.  '231     Quer.schuitt  des  ehemaligeu  Lusthauses  zu  Stuttgart 


1)  Den  Bemiihuiiijeii  des  Arehitekten  Bcisbarth  verdankt  man  eine  vollstandige,  kurz 
vor  dem  Abbiuch  im  Jalire  1846  ausgefiihrte  Aufnahme,  aiis  mehreren  hiindert  grofien  Bliittein 
bestehcnd.  jetzt  im  Besitz  des  Stuttgarter  Polyteobnikums.  Eine  kleine  Publikation  hat  nach 
diesem  Material  Baumer  vor  einigen  Jaliren  herausgegcben.  In  Fritsch  ,DenkmUler  der 
Deutscheu  Renaissance"  darnach  drei  schone  Zeiclmungen  von  Halmbuber. 
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aufgestellt  werden  konnte.  Die  gewolbte  Decke  dieser  Emporen  ruhte  in  der  Mitte 
auf  einer  holzernen  Siiule.  Rings  um  'die  Wande  des  Saales  zogen  sich  Biinke 
fiir  die  Zuschauer.  Die  ersten  Singspiele  und  Ballette,  in  denen  die  prunkvolie 
damalige  Zeit  sich  getiel,  warden  hier  aufgetulirt.  woliei  audi  in  akustisclier  Hin- 
sicht  der  Raum  sich  als  tadellos  erwies.  In  der  Nahe  des  Baues  lag  ein  kleiner 
See  mit  springenden  Wassern,  auf  welchem  im  Anfang  des  17.  Jahrhunderts  ein 
venezianischer  Gondolier  mit  einer  Gondel  angestellt  war.^i  — 

Alles  in  allem  genummen  haben  wir  in  diesem  herrlichen  Bau,  den  ein  so 
klagenswertes  Geschick  so  ganz  hinweggenomnien  hat,  wohl  die  Krone  unserer 
nationalen  Renaissance  zu  sehen.  In  der  Gesamtanlage  von  einer  sonst  der  deutschen 
Baukunst  mangelnden  Einheit  und  Geschlossenheit  wie  von  ganz  auBerordentlicher 
Selbstandigkeit,  zugleich  von  hochster  Eigenart  und  Sonderpragung.  besaB  der 
Bau  die  gliinzendste  Durchtuhrung  in  einheitlicher  Durchbildung  wie  in  gediegenster 
Teclmik  und  vorziiglichstem  Material.  Das  Einzelne  war.  wie  die  Reste  erweisen, 
dabei  geradezu  vollendet.  Durch  alle  diese  Eigenschatten  erhob  sich  das  Ge- 
biiude  zu  einer  Hohe,  die  es  den  ersten  Bauwerken  des  Auslandes  in  jeder  Hin- 
sicht  ebenbtirtig  machte.  Es  ist  ein  .Jammer,  da6  das  Geschick  den  sonst  besten 
deutschen  Bauwerken  jener  Zeit,  Heidelljerg  und  Brieg,  so  furchtbar  mitgespielt 
hat,  ein  nocli  groBerer,  daB  von  diesem  klassischen  Meisterwerk,  das  noch  vor 
wenigen  Jahren  halb  zu  retten  gewesen  wiire,  durch  den  I'nverstand  gerade  unsrer 
Zeit  das  Letzte  mit  Stumpf  und  Stiel  ausgerottet  ist. 

Das  gleiche  bittere  Schicksal  der  Zerstorung  hat  den  sogenannten  Neuen 
Bau  betrotten,  den  Herzog  Friedrich  I.  siidlich  vom  Schlosse  von  IGOO  liis  1609 
durch  Heiiiricli  Schicllmrdt  auftuhren  lieB.  (Jbwohl  er  1757  im  Innern  aus- 
brannte,  war  das  aus  pritchtigen  geschliffenen  (Juadern  ausgezeichnet  ausgefiihrte 
Gebiiude  noch  so  wohl  erhalten,  daB  es  zwanzig  .Jahre  spater  nur  mit  groBer 
Miihe  niedergerissen  und  dem  Erdboden  gleich  gemacht  werden  konnte.  Wir 
geben  nach  einer  alten  Abbildung  "1  unter  Abb.  232  eine  auBere  Ansicht.  Es  war 
ein  Prachtwerk,  im  Verhillfnis  zu  den  sonstigen  Ausartungen  der  Zeit  ungewohn- 
lich  monumental  und  ernst  durchgetuhrt.  Nur  die  Kronungen  der  Fenster  und 
der  Portale  zeigten  durchbrochene  Giebel  und  andere  dem  Zeitgeschmack  ent- 
sprechende  Formen.  Auf  den  vier  Ecken  traten  quadratische  Tiirme  vor,  die 
Eingiinge  enthielten.  In  der  Jlitte  der  Fassade  nahm  ein  ahnlicher  Vorbau,  iiber 
dem  Dache  mit  Giebel  abgeschlossen,  das  Hauptportal  auf.  Diese  vortretenden 
Teile  waren  mit  Eckpilastern  gegliedert,  siimtliche  Fenster  des  hohen  dreistiickigen 
Baues  mit  antiken  Gliederungen  kraftvoll  eingefaBt;  an  den  Fenstern  der  Erker 
zeugten  reich  durchlirochene  Balkone  von  einer  Aufnahme  siidlicher  Sitte.  wiih- 
rend  die  lebendige  Vertikalgliederung,  die  Pavilions  mit  ihren  Kuppeldachern,  die 
hohen  geschweiften  Giebel  und  das  nuiclitige  abgewalmte  Hauptdach  nordische 
Gewohnheiten  vertraten.  Im  Innern  enthielt  das  ErdgeschoB  Stallungen,  dartiber 
lag  ein  jirachtvoller  Saal,  12i  FuB  lang,  74-  FuB  breit,  dessen  Hohe  auf  (J8  Ful^ 
angegeben  wird,  was  darauf  deuten  wiirde,  daB  er  die  drei  oberen  Stockwerke 
einnahm.  Dagegen  gibt  eine  andere  Beschreibung  an,  daB  der  Bau  im  Innern 
zwei  groRe  Sale  iibereinander  enthielt.  unter  denen  sich  die  gewolbten  Marstalle 
befanden.  Im  dritten  Stockwerk  war  die  Riistkamnier.  Eine  priichtige  Wendel- 
treppe  fuhrt  im  inittlern  Pavilion  durch  alle  Stockwerke.  Der  Haui>tsaal  war  mit 
Gemiilden  geschmiickt   und   hatte   eine   auf   12   Silulen   ruhende   Galerie.     Diese 


1)  Vgl.  ,Kurtze  Beschreibung  defijenigeii  was  von  einem  Tremden  in  der  alt-beriihmten 
Hoch-Fiirstl.  Residentz-Stadt  Stuttgardt,  voriielimlich  auf  dem  daselbstigen  Lust-Haus,  Neuen 
Bau,  Kunst-Kammer,  Grotten  etc.  item  an  andern  Gebauen  und  Stucken  Merckwiirdiges  zu 
seheu".     Ohne  Jahrzahl,  aber  nach  1733  ersehienen. 

-)  Ein  nach  dem  Krande  ausgefiihrtes  Dltieiiialde,  den  Ban  ebenfalls  von  der  Siidostseite 
darstellend,  auf  der  Hofdomanenkammer  zu  Stuttgart. 
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oberen  Raume  dienteii  nls  Kuiist-  unci  Antii[uitaten-Sanimlung  und  enthielten 
neben  Meikwurdi<rkeiten  der  Kunst  und  der  Natur  die  Riistkammer  niit  eroberten 
Waften,  kunstreicben  Riistungen  usw.  Da  wir  iiber  das  Innere  keine  genaueren 
Nacbrichten  besitzen,  so  miili  die  Beurleiking  des  kiinstleriscben  Wertes  sicb  auf 
das  AuBere  bescbriinken.  Dal5  Scbickbardt  kein  italieniscbes  Vorbild  kopiert  bat, 
wie  man  wohl  angil)t.  siebt  man  auf  den  ersten  Blick.  Vielmebr  zeigt  er  sich 
geraile  in  diesem  Bau,  der  das  Hauptwerk  seines  Lebens  war,  ebenso  selbstiindig 


Abb.  2S2    Xeucr  Bau  zii  Stuttgart 


den  Italienern  gegeniiber,  wie  er  neben  den  Ausartmigen  seiner  Zeit  maBvoll  er- 
scheint.  Das  Gebaude  war  jedenfalls  zu  den  vorziiglichsten  Werken  der  deutschen 
Renaissance  zu  recbnen.  -  - 

Hier  filge  ich  nacb  der  oben  erwillmten  alten  Besebreibung  einiges  iiber 
die  Ijeriibmte  ebemaUge  Grotte  im  fiirstbclien  Lustgarten  bei,  weil  sie  als  Muster 
einer  derartigen  Anlage  gelten  kann.  ..Solches  ist  erstlich  ein  Gebaude,  nacb 
Itab  Arth,  auf  Toscaniscbe  Ordnung  gebauet,  welcbes  bauptsacbbcb  von  ge- 
scblitfenen  Quaders  in  (juadrat  ausgefiibrt,  101  Scbub  lang  und  97  Scbub  breit. 
AuBen  ber  bei  der  Haupt-Facciata,  zeigen  sicb  zwei  Bavillons.  worinnen  conmiode 
gebrocbene  Treppen  sicb  befinden,  worauf  man  auf  die  oljere  und  sebr  plaisirlicbe 
Altanen  gebet:  Das  gantze  Gebaude  ist  von  verspiint-  und  in  Kiitt  gelegten 
Blatten  beleget;  Der  Roden  dieser  Altanen  ist  rings  berum  mil  Ballustraden  und 
mit  einer  zierlicben  Gallerie  umfasset,  worauf  in  specie  gegen  der  fronte  Statuen. 
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von  alten  Kaiser  und  Konigen,  und  dazwischen  sitzend-  und  liegende  Lowen  ein- 
getheilet  se>Tid,  welche  samtliche  Figureli  vor  Zeiten  Wasser  gespritzet,  bei  denen 
obern  Ruh-Pliitzen  beeder  Treppen  2  liegende  Lowen,  die  denen  entgegen  kom- 
menden  Personen  da?  Wasser  aus  dem  Maul  spritzen  und  solche  benetzen:  Mitten 
auf  dieser  Altanen  betindet  sich  ein  sehr  zierliclier  Spring-Bronn;  ^'or  diesem 
magnifiquen  GebSu  ein  Vorhof,  welchen  von  Quader  eine  Brust-Hohe  Fassung 
umgiebet,  worauf  miihsame  Trillages  oder  Vergitterungen  von  Eisen  niit  kiinst- 
lichen  Schlosser-Arbeiten  stehen,  da  dann  bei  dem  Eintritt  solcbes  Vorhofes  ein 
groB  Steinernes  Oval-Bassin  sich  praesentiret.  worinn  auf  eineni  Felsen  von  Dufft- 
steinen  der  Wasser-Gott  Neptunus  auf  einem  Meer-Fisch  lieget.  und  in  der  einen 
Hand  die  ihme  zugeeignete  dreizinkichte  Gabel  hiilt,  mit  dem  linken  Arm  aber 
auf  ein  Wasser-GefilB  sich  steuret,  woraus  dann  nicht  nur  Wasser  aus  seinem 
Mund  sondem  auch  aus  obgemeldeten  drey  Gabel-Zinken,  und  gemeldtem  GefaB 
spritzet,  wie  auch  aus  dem  Rachen  des  Fisches  worauf  er  liegt :  Beriihrtes  Bassin 
hat  auf  seiner  Unischaalung  allerhand  Meer-Monsira.  welche  zugleich  auf  aller- 
hand  Art  Wasser  von  sich  spritzen. 

„Dieser  Vorhof  ist  mit  lauter  flachen  Kieselsteinen  ausgeptlastert,  darzwischen 
durchaus  verborgene  Spritzwerk  eingerichtet  sind,  welche  iiber  sich  und  einen 
verkehrten  Regen  praesentiren.  so  solches  Wasser- Werk  angelassen  wird.  Wann 
man  dann  durch  ein  Portal  in  das  Hauptgebaude  eintritt.  so  zeiget  sich  ein  Per- 
spective: Da  durch  ein  Spiegel  ein  Cascade  und  dabey  betindliebe  Wasser-Fiille 
von  einem  Fach  in  das  andere  liebliche  Spielungen  machen,  daB  auch  das  Aug 
den  Ursprung  wegen  der  vermeinten  Entfernung  nicht  wohl  erreichen  kann;  Vor 
diesem  gemeldten  Perspective  ist  eine  kleine  Gallerie  mit  allerhand  Vixir- Wasser 
eingerichtet.  da  innerhalb  allerhand  rares  Sprizwasser  zu  sehen;  Auch  seynd  neben 
an  denen  Wandungen  und  vertiefften  Niches  allerhand  singende  Vogel.  welche 
durch  den,  von  Kunst  gefangenen  Wind,  denen  natiirlichen  Vogeln  nachahmen, 
als  Nachtigall,  Kanarien-Vogel  u.  dergl.,  auch  schreyet  der  Guguk  denen  Natiir- 
lichen sehr  gleich,  wie  auch  ein  wilder  von  Meer-Muscheln  tigurirter  Mann  auf 
einem  Kupfernen  Waldhoni  bliiset,  welches  weit  zu  horen;  Und  anderer  Seiten 
ein  Meer-Monstrum  oder  Meer-Mann  von  solchen  Muscheln  gemacht.  welcher  auf 
einer  graden  Trompeten  sehr  stark  blaset,  auch  voraen  her  links  und  rechts  zwei 
von  kleinen  Schnecken  formirte  Wasser-Enten,  die  das  Wasser.  so  solches  ihnen 
vorgehalten  wird,  an  sich  schlucken  und  ausspritzen;  In  diesem  Gang  worinnen 
man  sich  gleich  bey  dem  Eintritt  in  der  Mitte  befindet,  und  obgemeldte  Kunst- 
Stiicke  betrachten  kan.  seynd  die  Neben-Wandungen  mit  vielen  von  See-Muscheln 
gemachten  Figuren  geziert,  und  oben  und  unten  an  denen  schmalen  Seiten- 
Wandungen,  Spiegel;  Wenn  man  da  binein  sehen  will,  so  kommt  vieles  Spritz- 
Wasser  mit  Gewalt  entgegen,  und  gestattet  wenig  Zutritt;  Auch  seynd  bin  und 
wieder  vertiefte  Niches,  worinnen  Figuren  von  Schnecken  und  Muscheln  gemacht 
seynd,  und  auf  allerhand  Arth  Wasser  von  sich  spritzen. 

..Aus  solchem  Gang  wird  man  linker  Hand  in  ein  groBes  Gewtilb  gefiihret; 
Dieses  ist  mit  Dufft-  und  allerhand  Berg-Steinen  ausgemacht,  und  betinden  sich 
auch  besondere  Figuren  nach  der  Natur  bossiret  und  angestrichen  hierinnen,  als 
die  Andromeda,  an  einen  Felsen  geschlossen,  welche  aus  den  Briisten  und  andern 
< Jrthen  mehr  Wasser  spritzet,  ingleichem  ein  Drache  oder  Meer-Monstrum,  welcher 
sich  stellt.  als  ob  er  solche  verschlingen  wollte.  wie  dieser  Drach  auch  in  einem 
weiten  Bogen  das  W^isser  mit  etwas  Krachen  auswirft. 

„Unterhalb  sitzet  ein  angekleidtes  Frauenzimmer,  welches  vormals  vor  das 
Wahrzeichen  gehalten  worden,  in  einer  Nische  mit  einen  auf  denen  Armen 
liegenden  Kind,  welche  dann  das  auf  denen  Armen  liegende  Kind  auf-  und  ab- 
gautschet,  als  wenn  sie  solches  einschliifern  wollte,  dadurch  sich  aber  entblOBet, 
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untl  an  veibnrfj;eneni  Uitli  stark  Wasser  iiber  die  gantze  Weile  des  Gewolbes 
liiniiber  sprilzet. 

„ln  diesem  Gewiilb  bat  man  sicli  iiber  eine  balbe  Stiinde  aui'zubalten; 
Wenn  die  Wasser-histrunienlen  gezeiget  warden,  welcbe  Abwccbshings-weili  ver- 
wunderHcbe  Figuren  von  Wasser  auswertlen,  als  Schnee  und  Hegen,  Nebel,  aiier- 
hand  Blunien,  welcbe  das  Wasser  pur  allein  aus  solclien  liguriret,  umlaulfende 
Kugeln  in  Jagden;  Ferner  iiber  sich  steigende  Kronen  und  Kugehi,  wie  audi  sich 
natiirliche  Regen-Bogen  priisentiren ;  Auch  seynd  darunter  allerband  Wasser- 
Instrumenten,  daB,  (so  man  will)  das  Wasser  in  dem  gantzen  Gewulb  kan  herum 
gespritzet  werden,  welcbe  zu  dem  NaBmacben  dienen,  so  einem  oder  dem  andem 
ein  Kurtzweil  angerichtet  werden  soUe.  Nebst  diesem  Gewolbe  stand  vor  diesem 
eine  Orgel  in  einer  Vertieffung,  welcbe  das  Wasser  getrieben,  und  so  lange  die 
Wasser-Instrumenta  priisentiret  wurden,  mil  vielen  Musikstiicken  alternativement 
solcbe  gespielet  bat.  Von  diesem  GewOlb  gebet  man  wieder  zuriick  durcb  erst- 
gemeldten  Gang,  welcber  nun  vollig  mit  Kiesel- Stein  besetzt,  und  aus  dem  Buden 
verborgene  Spritz-Wasser,  welcbe  7  bis  8  Schuh  in  die  Hohe  fabren,  und  dem 
Frauenzimmer  zu  sonderbarer  Abkiiblung  dienen;  Alsdann  kommt  man  in  das 
andere  Gewolb,  in  der  GroBe  dem  obbertihrten  Gewolbe  gleich,  welcbes  durchaus 
mit  tigureusen  Berg-Stein,  Meer-Sclmecken  und  Muscbeln  ausgeziert;  Recbter 
Hand  auf  einem  Felsen  betindet  sich  eine  Windmiibl,  die  zwar  durcb  das 
Wasser  umgetrieben  wird.  Besser  bin,  in  dem  zweiten  Eck  stehet  ein  Jager, 
auf  Tyroler-Art  gekleidet,  welcher  nach  einem  in  der  Lutl't  scbwebenden  Stein- 
Adler  auf  wundersame  Art  mit  einem  starken  Knall,  Feuer  und  Wasser  zu- 
gleicb  scbieBet.  Und  solcbe  Mascliinen  werden  alle  durcb  den  Gewalt  des  Wassers 
getrieben." 

tJber  die  Ausfiihrung  dieses  Groltenwerkes,  des  letzten  Luxusbaues  vor  dem 
Ausbruch  des  DreiBigjUbrigen  Krieges,  findet  sich  im  Staatsarchiv  zu  Stuttgart 
ein  tiberreiches  urkundliches  Material.  Ich  bebe  nur  das  Wichtigste  beraus. 
Herzog  Johann  Friedrich  batte  zu  dem  Unternebmen,  das  ibm  sebr  am  Ilerzen 
lag,  den  Niederlilnder  Gerlianl  I'hil/ji/ii  verschrieben,  dessen  Bestallungsbrief  vom 
1.  Mai  1(313  datiert.  Sein  Jabresgebalt,  so  lange  er  an  dem  Werke  arbeiten  wiirde, 
ward  auf  1000  11.,  eine  fiir  jene  Zeit  sehr  ansehnliche  Summe,  festgesetzt.  Neben 
ibm  wird  Ksaias  van  der  Hulst,  also  ebenfalls  ein  Niederlander,  aber  in  unter- 
geordneter  Stellung,  erwahnt.  Nun  traf  sicb's,  daB  der  durch  den  Pfalzgrafen 
und  den  Fiirsten  von  Anbalt  empfoblene  beriibmte  Ingenieur  Salon/o/i  de  Cans, 
der  den  Heidelberger  Garten,  das  Wunder  der  damaligen  Zeit,  angelegt  batte, 
nach  Stuttgart  kam  und  vom  Herzog  wegen  des  Grottenbaues  zu  Rat  gezogen 
wurde.  Bei  Hofe  scbeint  er  solcben  Eindruck  gemacht  zu  baben,  daB  in  einem 
ErlaB  vom  4.  Miirz  1614  die  beiden  bereits  angestellten  Architekten  angewiesen 
wurden,  sicb  mit  de  Gaus  in  Verbindung  zu  setzen  und  ibm  ibr  Modell  zur  Be- 
gutachtung  vorzulegen.  Scbon  am  2.  Ajiril  desselben  .labres  ist  sogar  von  einem 
Modell  des  de  Gaus  die  Rede,  nach  welcbem  jene  sich  ricbten  und  den  Bau  in  Angriff 
nehmen  sollen.  Daruber  groBe  Entrlistung  von  seiten  Pbilippis,  der  sicb  wieder- 
holt  beschwert,  welcbes  Herzeleid  ibm  solcbe  Zumutung  gemacbt.  Es  kommt 
schlieBlicb  dabin,  daB  von  de  Gaus  nicbt  mebr  die  Rede  ist,  daB  unterui  14.  Fe- 
bruar  IBKi  eine  neue  Bestallung  fiir  Philipi)i  ausgefertigt  wird,  unter  der  aus- 
driicklichen  Zusicberung,  nur  nacb  seinem  Modell  solle  die  Grotte  mit  ibrem 
„artiKcium  und  Kunstwerkh"  ausgefuhrt  werden.  Mit  wie  vornebmen  Ansprticben 
gegeniiber  den  schlicbten  einheimischen  Meistern  die  fremden  Kiinstler  auflraten, 
ersehen  wir  daraus,  daB  Pbilippis  Gebalt  auf  1050  tl.  erbobt  und  ibm  „samtliche 
Privilegien  der  Adelspersonen-  liewiiligt  werden.  Der  Bau  selbst  erfordeite  nach 
dem  Anscblag  jiihrlich  5099  fl.  — 
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Nordwestlich  vom  Alten  Schlosse  zieht  sich  die  Alte  Kanzlei  hin,  ein 
langes  einfliigeliges  Gebaude,  anspruchslos  in  Bruclisteinen  aufgefiihrt.'i  Es  ist 
in  zwei  Absatzen  entstanden,  und  eine  schone  Inschrift  am  westlichen  Portal  der 
Siidseite  herichtet,  daB  Herzog  Ulrich  154-3  den  Bau  begonnen,  Herzog  Christopb 
1566  ibn  erweilert,  der  Administrator  Friedrich  Karl  sodann  unter  Herzog  Eber- 
hard  Ludwig  ilm  nach  einem  Brande  von  1684  wieder  hergestellt  babe.  Der 
altera  Teil  ist  der  ostliche,  dem  ScbloB  benacbbarte  und  um  ein  GescbotS  den 
nur  zweistockigen  Anbau  iiberragend,  gegen  diesen  mil  einem  abgetreppten  Giebel 
abgeschlossen,  der  in  seinen  kraftig  ausladenden  Gesimsen  vielleicht  die  Hand 
Scbickbardts  erkennen  laBt.  Beide  Telle  sind  indes  zu  einer  einzigen  Anlage 
verscbmolzen,  audi  in  der  tecbniseben  Beliandlung  obne  jeden  Unterscbied.  1st 
die  Nordfassade  gegen  den  jetzigen  ScbloBplatz  vollig  schmucklos,  so  erbalt  die 
Siidfassade  gegen  den  Alten  ScbloBplatz  und  die  Stiftskircbe  durcb  zwei  runde 
Treppentiirme,  die  jedocb  nicbt  aus  der  Fassade  vortreten  und  nur  durcb  ibr  Auf- 
ragen  aus  dem  Dacb  sich  l^emerklicb  macben,  sowie  durcb  zwei  Portale  ein 
maleriscbes  Geprage.  Von  den  beiden  Portalen  ist  das  ostlicbe,  dem  ScbloB  zu- 
nScbst  liegende  das  iiltere;  es  tragt  die  Formen  der  Friibrenaissance  und  diirfte 
seinem  kiinstleriscben  Gbarakter  nach  auf  den  Ausgang  der  Regierung  Herzog 
Ulricbs  zuriickgefubrt  werden.  Sehr  kurze  Pilaster  auf  ebentalls  kurzen  Sockeln, 
mit  frei  korintbisierenden  Kapitellen,  deren  Laubwerk  an  die  Arbeiten  im  Hot' 
des  Scblosses  zu  Tubingen  erinnert,  am  eingerabmten  Scbaft  Medallions  mit 
Kriegerkopfen,  fassen  den  im  Sticbbogen  iiberwolbten  Eingang  ein.  Dariiber  eine 
Attika  mit  ionischen  Rabmenpilastern,  zwiscben  diesen  kraftig  und  einfach  das 
wiirttembergische  Wappen.  Auf  einem  Sprucbband  best  man  die  Inschrift:  V.  D. 
M.  1.  E.  iVerbum  domini  nianet  in  eternum),  den  bekannten  Wablspruch  Herzog 
Ulricbs.  Daneben  sielit  man  im  Flacbrelief  jederseits  einen  Hirsch,  einmal  stebend. 
einmal  liegend  in  einer  Landscbaft. 

Das  andere  westlich  gelegene  Portal  triigt  die  Merkmale  der  ausgebildeten 
Renaissance  und  wird  gleichzeitig  mit  dem  oben  erwabnten  Giel)el  entstanden 
sein.  Hier  baben  die  Formen  die  vollig  entwickelte  antike  Bebandlung,  die 
kannelierten  Pilaster  mit  gedriickten  Komposita-Kapitellen  sind  scblank  und  obne 
Postamente.  Der  Bogen  des  Portals  bildet  einen  vollstandigen  Halbkreis  iiber 
einem  klassiscb  geformten  Kiimpfergesims;  der  ScbluBstein  ist  mit  einem  kraft- 
voUen,  leider  stark  zerstorten  Miinnerbrustbild  gescbmuckt.  Erwabnenswert  am 
AuBern  sind  noch  die  trefflichen  alten  Wasserspeier  mit  ibren  reich  gearbeiteten 
scbmiedeeisernen  Stangen. 

Das  Gebaude,  das  lange  Zeit  die  Regierungsbeborden  des  Landes  aufnabm. 
ist  jetzt  hauptsiichlicb  der  Bau-  und  Gartendirektion  sowie  Dienstwohnungen 
eingeraumt  und  hat  an  der  ostlicben  Seite  die  neu  bergestellte  Hofapotheke.  Im 
Innern  munden  beide  Portale  auf  breit  angelegte,  mit  gotiscben  Netzgewolben 
versehene  Flure.  Von  diesen  gelangt  man  in  die  beiden  Treppentiirme,  deren 
Spindeln  spiitgotische  Riefelungen  zeigen;  ihren  oberen  AbscbluB  macht  ein 
scbones  Sterngewolbe  auf  Laulikonsolen.  Aucb  im  HauptgescboB  hat  der  breite 
Flur  ein  trefl'bches  gotiscbes  XetzgewOlbe  von  sehr  flacher  Spannung  mit  Laub- 
werk und  figiirlicbem  Scbniuck  an  den  ScbluBsteinen.  Der  Flacbbogen,  der  sich 
gegen  die  Zimmerflucht  otfnet,  und  dessen  abgefaste  Ecken  in  kleine  Voluten 
enden,  rubt  auf  einer  Wandsiiule  im  Gbarakter  der  Friibrenaissance  reich  und 
lebendig  gestaltet.  Ibr  Kajiitell  erinnert  in  freier  Umbildung  des  fast  noch 
gotiscben  Laubwerks  an  die  korinthische  Form,  der  Scbaft  ist  schrag  kanneliert, 
nach  unten  ausgebaucht  und  mit  demselben  gezackten  Blattwerk  bekleidet. 
Dann   folgt   ein   bober   zvlinderformiger  Untersatz,   wie   ibn   aucb  die  Siiulen  im 

1)  Abgeb.  in  Dollingers  Eeiseskizzen  XI.  6. 
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Hof  des  Alien  Schlosses  zeigeii. 
Diese  Telle  haben  in  den  Foi- 
men  ganz  unverkennbare  Ver- 
wandtschalt  mil  ahnlichen  im 
SchliiB  zu  Tubingen.  Sie  deii- 
ten  aut'  dieselben  Baunieister 
und  denselben  Bauherrn,  als  den 
wir  fiir  diese  Teile  den  Herzog 
Ulrich  ansehen  miissen.  Die 
Gemilcher  im  zweiten  Stock 
enthalten  mehrere  gute  Stuck- 
decken  in  den  derben  iippigen 
Formen  des  17.  Jahrhunderts. 
Ein  groBes  Zinimer  dagegen  hat 
noch  eine  iiltere  Tafelung  in  ein- 
fachen  Formen,  die  Tiiren  sind 
niit  eingelegter  Arbeit  und  gu- 
tem  Schlosserwerk  ausgestattet. 

Zu  den  spateren  unter 
Herzog  Friedrich  I.  entstande- 
nen  Zusiitzen  gehort  an  der 
Nordostecke  des  Baues  die  statt- 
liche  Wendeltreppe  in  Form 
einerkolossalendorischenSaule. 
tjber  dem  prachtigen  Kapitell, 
das  wir  oben  lAbb.  114)  ge- 
geben  haben,  befand  sich  einst 
ein  kleiner  turmahnlicher  vier- 
eckiger  Aufsatz  mit  Steindach 
und  Fenstern  an  den  Seiten, 
ebenfalls  reichen  Schmuck  tra- 
gend.  Das  Ganze  hatte  Wcndel 
Dieftfflein  15'J!)  eutworfen.  Es 
wird  als  Wasserturm  bezeichnet 
—  vielleicht  nicht  mit  Recht. 
Leider  ist  der  obere  AbschluB 
jetzt  modernisiert. 

Im  rechten  Winkel  mit 
der  Alten  Kanzlei,  den  Platz 
von  der  Westseite  abschlieBend, 
erhebt  sich  der  Prinzenbau. 
Eine  Inschrit't  iiber  dem  Portal 
berichtet,  daB  HerzogFriedrich  I. 
von  1G03— 07  denBau  errichtet, 
Eberhard  III.  ihn  vergroBert  und 
der  Administrator  Friedrich  Karl 
unter  Herzog  Eberhard  Ludwig 
ihn  1()63 — 78  neu  hergestellt 
habe.  Dies  ist  jenes  bei  Schick- 
hardt  erwahnte  letzte  Werk  des  Meisters,  das 
damals  in  den  Fundamenten  stecken  blieb. 
Spatzeit,    aber   in   besonders  stranger  Behandlung 


Abb.  iXi    Kou.sule  auf  der  KdnigstralSe  zu  Stuttgart 


als  gliinzender  Prachtbau  entworfen. 
Die  Fassade  zeigt  die  Formen  der 
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und  erhalten  durch  Pilaster  in  den  drei  antiken 
Ordnimgen  eine  angeniessene  Gliedemng;  die 
Fensler  haben  im  Erdgescholi  den  Rundbogen, 
in  den  beiden  ol)eien  Stockweiken  rechtwinklige 
Umrahmung,  darin  je  zwei  gekuppelte  Fenster; 
das  Portal  ist  mit  doppelten  korinthischen  Saulen 
und  einem  antiken  Giebel  umrahmt.  Uber  ihm 
erhebt  sich  ein  Balkon  auf  kraftvollen  plastisch 
geschmtk'ktcn  Konsolen. 

Man  niiumt  an,  daB  auch  der  spiiteren  Aus- 
fiihrung  noch  ungefahr  der  Schickhardtsche  Plan 
zugnmde  liege. 

Allen  diesen  gediegenen  und  zum  Teil  pracht- 
vollen  Sehopt'ungen  geg'enul)er  ist  es  tiberraschend, 
wie  diirftig  das  Biirgertum  in  Stuttgart  sich  ar- 
chitektonisch  ausgepragt  hat.  Rings  umgeben 
vom  sclionsten  Sandstein  in  unerschopflich  rei- 
chen  Lagern,  hat  der  burgerliche  Wohnhausbau 
bis  in  die  Gegemvart  iiberwiegend  am  Holzbau 
festgehalten,  und  zwar  in  einer  Weise,  welche 
die  kiuistlerische  Ausbildung  des  Fachwerkbaues 
ganzlich  vernachlassigt  und  ihn  durch  charakter- 
losen  Putz  zu  verdecken  sucht.  Selbst  das  Rat- 
liaus  war  ein  ziemlich  Avertloses  Produkt  dieser 
Richtung.  Ein  paar  andere  hohe  Giebelhiiuser 
am  Marktplatz  haben  wenigstens  durch  Erker  ein 
belebteres  und  stattlicheres  Gepriige  erhalten. 
Von  diesen  ist  das  jetzt  mit  Nr.  5  bezeichnete  be- 
deutungsvoll  durch  einfache  und  doch  wirkungs- 
volle  Komposition.  durch  reiche  Balkons,  Altane 
und  drei  hoch  autgebaute  Erker  mit  Spitzdachern 
von  malerischer  Wirkung.')  Aus  Sc/iirkJica-dts  In- 
ventar  geht  hervor,  daB  es  derselbe  Bau  ist,  den 
er  mit  Ausnahme  des  altern  noch  gotischen  Erd- 
geschosses  1614  fiir  Ghristoph  Keller  ausgefiihrt 
hat.  Im  iibrigen  tragt  alles  selbst  in  der  nord- 
westlich  von  der  alten  Stadt  gelegenen  Turnier- 
ackervorstadt,  in  welcher  man  um  1615  _die 
lustigsten  StraBen,  schonsten  Hauserund  reichsten 
Leute"  fand,  und  die  man  dann  die  reiche  Vor- 
stadt  nannte,  durchweg  denselben  diirftigen  Cha- 
rakter  des  schlichtesten  Riegelbaues.  Nur  einige 
der  ansehnlicheren  Hauser,  deren  ErdgeschoB 
massiv  errichtet  ist,  zeigen  eine  Spur  kiinstle- 
rischer  Ausstattung  in  den  oft  prachtig  aus- 
gefuhrten  Steinkonsolen,  die  an  den  Ecken  iiber  dem  ErdgesclioB  die  oberen 
Stockwerke  aufnehmen.  Das  beste  Beispiel  dieser  Art  ist  die  in  Abb.  233  ab- 
gebildete  Konsole  am  ^]ckhaus  der  KOnigstraBe  gegen  die  Planie.  Einige  andere 
finden  sich  noch  in  verschiedenen  StraBen  der  reichen  Vorstadt,  namentlich  in  der 
BuchsenstraBe,  wo  mehreres  auf  Schickhardt  hinweist,  in  der  Garten-,  Calwer-, 
Kanzleistrafie  und  anderwarts.    Eine  pritchtige  Konsole  mit  ausdrucksvollem  miinn- 

1)  Abgeb.  in  Dolliugers  Reiseskizzen  X.  4. 


Abb.  234  Tarm  der  Kiruhe  zu  Cannstatt 
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lichen  Kopfe  vom  Jahre  1605  an  der  Ecke 
der  KirchslraBe  und  Engen  Gasse.  Endlich 
ist  noch  das  einstige  originelle  Gelander 
einer  Terrasse  in  der  SchulstraBe  zu  er- 
wahnen,  welches  wir  in  Abb.  128  gegeben 
haben. 

Das  benachbarte  Cannstatt'i,  schon 
in  der  Ronierzeit  durch  seine  warmen 
Quellen  Ijekannt,  zeigt  einige  benierkens- 
werte  Gebiiude  aus  der  spateren  Epoche 
der  Renaissance.  Zunachst  den  von  Schick- 
hardt  erbauten  Turni  der  Stadtkirche,  ein- 
fach  kriiftig,  besonders  durch  das  elastisch 
eingezogene  Dach  mil  seinenErkertiirmchen 
unci  der  schlank  abgeschlossenen  Laterne 
malerisch  wirkend  lAbb.  234i.  Sodann  wird 
das  M  ii  h  1  e  n  g  e  b  a.  u  d  8  mit  seinem  ab- 
getreppten  Giebel  und  den  kraftvollen  Ge- 
simsen  fiir  ein  Werk  desselben  Architekten 
ausgegeben.^)  Da  Schickhardt  aber  in  sei- 
nem Inventar  keine  Erwiihnung  davon  tut, 
so  ist  bier  eher  die  Hand  eines  seiner  Zeit- 
genossen  zu  erkennen.  Gleiche  Behandlung 
zeigt  ein  llaus  in  der  Vorstadt  jenseits  des 
Neckars.  Dagegen  gehort  das  in  Abb.  235 
abgebildete  kleinere  PrivathausinderHaupt- 
strafie  zu  den  charakteristischen  Werken 
der  deutschen  Renaissance,  in  welchen  go- 
tische  Anlage  und  Protilbildung  mit  den 
Formen  des  neuen  Stiles  sich  anziehend  mischen 
Man  liest  iiber  der  Haustur: 


Abb.  235    Hans  in  Cannstalt 


Es  tragt  den  Stil  Georg 
Fercht  Got  und  handle  recht.     lo93". 


BeJirs, 


Die  Reichsstadte 

In  den  Gegenden  am  unteren  Xeckar,  welche  dem  Frankischen  benachbart 
sind,  tritt  die  Einwirkung  eines  machtigen  Fiirstentums  zurtick,  und  die  Ent- 
wicklung  der  Architektur  dieser  Zeit  ist  vorwiegend  in  den  Hiinden  stadtischer 
Gemeinwesen.  In  einzelnen  Fiillen  kommen  auch  adelige  SchloBbauten  vor.  Die 
bedeutendste  Bliite  finden  wir  um  diese  Zeit  in  der  alten  ansehnlichen  Reichs- 
stadt  Heilbronn.'i  Schon  friiher  wurde  erwahnt,  daB  der  Oberbau  des  Haupt- 
turms  der  Kilianskirche  eins  der  friihesten  Werke  der  deutschen  Renaissance 
ist  (Abb.  236 1.  In  origineller  Weise  hat  der  ausfiihrende  Baumeister  dabei  auf 
die  Formen  der  groBen  romanischen  Kuppelttirme  zuriickgegriften,  deren  phan- 
tastische  Bildwerke  sogar  eine  freie  -Xachahmung  erfahren  haben.  Nahe  Ver- 
wandtschat't  bietet  liesonders  der  groBe  westliche  Turm  des  Doms  zu  Mainz,  der 
in  iihnlicher  Weise  mit  mehreren  Galerien  iiber  verjiingten  achteckigen  Geschossen 
ausgetuhrt  ist.  Als  Architekt  nennt  sich  in  einer  Inschrift  am  Baue  Meister  Hans 
Sc/iiieiner  von  Weinsberg;    die  Ausfiihrung  des  Werkes  geschah  in  den   Jahren 

1)  Die  Kunst-  und  Altertumsdenkmale  im  Konigreich  Wurttemberg,  Neckarkreis,  Inven- 
tar und  .\tlas. 

-)  DoUinger,  Reiseskizzen  X.  3. 

<*)  Die  Kunst-  und  Altertumsdenkmale  im  Konigrelch  'Wiirttemberg,  Neckarkreis,  Inven- 
tar und  .\tlas. 
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1513—29.1)    Z wei  Jahre  vor 

der  Vollendung  wurde  in 
Heilbronn  die  Reformation 
eingefiihrt  und  in  der  Kilians- 
kirche  das  Abendmahl  unter 
Ijeiderlei  Gestalt  ausgeteilt. 
Die  niichsie  Zeit  brachte 
schwere  Schicksale  iiber  die 
glaubensmutige  Stadt,  die 
mit  Entschiedenheit  dem 
schmalkaldischen  Bunde  bei- 
getreten  war.  Trotz  eines 
Salvaguardiabriefes  vom 
Herzog  Alba  wurde  die  fried- 
liche  Stadt  1548  durch  die 
spanische  Soldateska  scho- 
nungslos  gepliindert,  die 
Kilianskirche  mit  Gewalt  er- 
brochen  und  dem  katholi- 
gcben  Gottesdienst  iiberwie- 
sen.  Von  den  starken  Brand- 
schatzungen  dieser  Zeit  er- 
holte  Heilbronn  sich  nur 
langsam.  und  er^:t  die  letzten 
Dezennien  des  l(i.  Jabrhun- 
derts  bezeugen  durcli  meh- 
rere  stattliche  Bauten  neue 
Bliite.  Dieser  Zeit  gehort 
das  meiste  an,  was  in  Heil- 
bronn von  Bauten  unserer 
Epoche  nachzuweisen  ist. 
Vor  allem  das  R  a  t  h  a  u  s 
(Abb.  237),  ein  charakter- 
voller  und  zugleich  male- 
rischer  Ban  in  den  kriiftigen 
Fornien  der  entwickelten 
Renaissance.  Nach  einem 
Brands  des  Jahres  1535  be- 
gann  man  den  Neubau  in 
Formen  zum  Tail  noch  aus 
dem  Bereiob  der  Gotik.  Es 
ist  ein  breiter,  zweistockiger 
Bau  mit  hohem,  abgewalm- 
tem  Dache,  iiber  dem  sicb  ein  Glockentiirmchen  mit  Kuppeldacb  erhebt.  Die 
Fenster  sind  in  beiden  Geschossen  rechtwinklig,  mit  gotischem  Keblenprofil  und 
steinernem  Pfosten.  Auf  kurzen  ionischen  Saulen  ist  in  der  ganzen  Breite  der 
Fassade  dem  niedrigen  ErdgeschoB  eine  gewolbte  Vorlialle  vorgelegt ;  sie  tragt 
eine  mit  reicher  Balustrade  in  ausgebildeten  Renaissanceformen  eingefaBte  Galerie. 


Altli.  "j:>(}    Turin  tier  Kilianskirche  zu  Heilbronn 


1)  Das  Geschichtliche  bei  H.  Titot,  Besclir.  der  Geseh.  der  evangel.  Hanptkirche  zn  Heil- 
bronn. 1833.  —  Kunstdenkm.  in  WiirttemberK,  Neckarkreis,  p.  260.  —  Aiif  das  letztgenannte 
AVerk  als  Quelle  sei  beziiglich  des  Xahercn  der  nacbfolgenden  Besprechungen  iiberhaupt  hin- 
gewiesen. 
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zu  der  eine  (lopjielte  Freitroppe  emporfiihrt.  An  der  Briislung  der  Vorlialle  sind 
die  vier  Kardiiialtuij;eiKlen  und  anderes  Fi,i;iirliche  angebracht:  iiber  deiii  luittleren 
Fenster  des  Ilauptgeschosses  sieht  man  den  liiirtigen  Kopf  des  Bauineisters,  eine 
tiichtige  Figur.  Von  dem  Podest  der  Freitreppe  tritt  man  durch  zwei  einfache 
Turen  in  das  HauptgeschoB.  In  der  Vorlialle  linden  wir  eine  kolossale  steinerne 
Bank  aus  einem  einzigen  Sandsteinblock,  eine  ahnliehe  Bank  von  7  Metern  nimmt 
die  ganze  Liinge  des  oberen  Treppenpodestes  ein.    Auf  den  Ecken  der  Hiiistung 


Abb.  237    Rathaiis  zu  Hcilbi-onii 
(Nach  Fritsch,  Denkmaler  dcutschev  Renaissanoo) 


stehen  zwei  Ritterfiguren  unler  sclilanken  gotischen  Baldachinen  mit  hohen  Fialen, 
wahrseheiniich  vom  friiheren  I!au  herriilirend :  auch  das  Wappen  der  Stadt  mit 
dem  Reichsadler.  am  oberen  GeschoB.  zeigt  gotische  Einfassung.  Dagegen  ist 
das  bemalte  und  vergoldete  doppelte  Zii^erblatt  fiir  die  bertihmte  Kunstuhr  mit 
dem  krahenden  Hahne  in  der  Mitte  der  Fassade  von  einem  prachtigen  Renais- 
sancerahmen  eingefaBt,  der  mit  seinem  reichen  Aufbau  und  lustiger  Giebelkronung 
sich  als  selbstandiger  Erker  mit  kleinem  Giebeldach  aus  dem  hohen  Walmdach 
vorbaut.  Dieser  ganze  Aufbau  gehort  gleich  der  Freitreppe  und  der  Vorlialle  erst 
den  .lahren  1579—82  an.i) 

Ini  Innern  besteht  das  ErdgeschoB  aus  einem  groBen  Gewollie,  zur  Auf- 
nahme  von  Warenlagern  und  der  Stadtwage  bestinimt.  Im  HauptgeschoB  ist,  wie 
in  alien  Rathiiusern  der  Zeit,  ein  geriiuniiger  Vorsaal  angeordnet,  mit  Balkendecke, 

1)  Abbild.  in  DoUingers  Reiscskizzeu  IV.  3. 
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von  machtigen  achteckigen  Holzpfeilern  gestutzt;  sodanu  ein  Zimmer,  dessen 
einfache  rippenlose  Kreuzgewolbe  auf  zwei  elegant  kannelierten  korinthischen 
Saulen  ruhen ;  ihre  Basis  ist  mit  Engelkopfen  und  Kartuschenwerk  geschmiickt. 
Die  Tiireinfassung  und  die  Wandbekleidung  mit  ihren  Schriinken  zeigt  gut  be- 
handelte  dorische  Pilaster  und  Triglvphenfriese,  alles  aus  der  Spatzeit  des  Jahr- 
hunderts.  Derselben  Epochs  gehort  ein  Zimmer  im  zweiten  Stock  mit  tuchtig 
gearbeiteter  Kassettendecke  auf  Konsolen  und  der  .lahreszahl  1596.  Damals  ist 
das  Rathaus  ofFenbar  einem  durchgreifenden  Umbau  unterworfen  worden,  denn 
1593  liest  man  an  dem  kriiftig  und  elegant  ausgefiihrten  Erkergiebel  am  Hinter- 
gebaude.  Die  beiden  Portratniedaillons  daran  sind  bemalt,  die  Pilaster  elegant 
gequadert,  die  Spitze  tragt  auffallenderweise  eine  gotische  Fiale:  darunter  sieht 
man  einen  kraftig  behandelten  bilrtigen  Kopf,  wahrscheinlich  das  Portrat  des  Bau- 
meisters.  Derbe  Schnecken  und  geschweil'te  Glieder  bilden  den  UmriB  dieses 
originellen  Giebels. 

Um  dieselbe  Zeit  wurde  in  dem  einspringenden  Winkel  rechts  neben  dem 
Rathaus  ein  neuer  Giebelbau  angebaut,  in  ahnlicher  Weise  mit  Voluten  ge- 
schmiickt, aber  statt  der  Pilaster  mit  schlanken  korinthischen  Halbsiiulen  ge- 
gliedert,  die  Ecken  und  die  Spitze  mit  schlanken  feinen  Pyramiden  besetzt;  das 
Ganze  ein  Werk  von  grofier  Eleganz.  Auch  das  stattliche  Bogenportal  mit  seinen 
verjimgten  Pilastern  und  dem  reichen  Rollwerkschmuck  zeigt  dieselbe  Feinheit. 
Derber  ist  dagegen  die  Fassade  des  danebenliegenden  Oberamtsgebaudes, 
das  ehemals  das  Syndikat  der  Stadt  enthielt.  Stammige  Pilaster,  breit  gezogene 
Voluten  und  kurze  Pyramiden  auf  den  Ecken  schmucken  den  Giebel,  aber  alle 
diese  Formen  stehen  unter  sich  wieder  in  wohlberechneter  Harmonie,  so  daB  hier 
der  Eindruck  solider  Kraft  ebenso  bestimmt  erreicht  ist.  wie  an  dem  Giebel  nebenan 
zierliche  Schlankheit.  Der  Bau  gehort  jedenfalls  erst  dem  Ende  des  16.  oder 
dem  Anfang  des  17.  Jahrhunderts  an.  Dieselbe  Derbheit  der  Formen,  aber  wieder 
in  anderer  Umbildung,  zeigte  der  Giebel  des  gleichzeitig  erbauten,  kiirzlich  ab- 
gebrochenen  Katharinenspitals,  welcher  in  Abb.  238  abgebildet  ist,  der  iib- 
rigens  genau  libereinstimmt  mit  zwei  Giebeln  auf  den  alten  Abteigebauden  des 
ganz  nahen  Klosters  Schontal;  an  dieser  Stelle  sei  gleich  der  kraftvoUe,  im  rechten 
Winkel  neben  der  Abtei  stehende  Wohnbau  der  Abte,  oftenbar  von  einem  Heil- 
bronner  Meister  erbaut,  geriihmt.  Sein  prachtiger  Giebel  iiber  dem  Eingang  von 
1617  und  der  achteckige  Torturm  von  1621  ist  noch  besonders  hervorzuheben, 
sowie  im  Innern  im  ObergeschoB  ein  reich  geschnitztes,  leider  stark  beschiidigtes 
Holzportal. 

Von  den  tlbrigen  Heilbronner  Bauten  dieser  Zeit  ist  die  Fleischhalle') 
ein  gediegenes,  gleichfalls  in  solidem  Quaderbau  ausgefiihrtes  Werk  von  1600. 
Der  Bau  bildet  unten  eine  zweischiffige  offene  Halle  mit  Stichbogen  auf 
kraftigen  dorischen  Siiulen,  sechs  Arkaden  an  den  Langseiten,  zwei  an  den 
Schmalseiten.  Auf  den  Ecken  ruht  die  ^Mauer  auf  kraftigen  Pfeilern,  an  deren 
Seiten  Halbsiiulen  dem  iibrigen  System  entsprechen.  Die  Kapitelle  dieser 
Halbsiiulen  sind  mit  geradezu  genialen,  wie  eingeklemmten  Zierbildhauereien, 
Menschen-  und  Lowenkopfen,  eigentiimlichen  Pflanzen,  Ornamenten,  Muscheln 
u.  dgl.  geschmiickt.  Im  Innern  zieht  sich  der  Liinge  nach  eine  Reihe  von  hol- 
zernen  Stiitzen  bin,  um  die  Balken  der  Decke  aufzunehmen.  An  der  Riickseite 
links  ist  ein  polygenes  Treppentiirmchen  angebaut,  welches  den  Zugang  zu  dem 
oberen  Stockwerk  enthUlt.  Das  obere  GeschoB  hat  gotisch  gekehlte  gruppierte 
Fenster  mit  geradem  SchluB.  Ein  einfaches  hohes  Giebeldach,  auf  dem  sich  ein 
gotischer  Dachreiter  mit  einer  Glocke  erhebt,  schlieBt  den  Bau  ab.  An  der  ost- 
lichen,   der  Stadt  zugewendeten  Seite  ist  zwischen  den  Fenstern  des  oberen  Ge- 

1)  Abgeb.  in  ,Die  Kunst-  u.  Altertumsdenkraale  im  Konigreioh  AViirttemberg,  Xeckarkreis'. 
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schosses  das  Wappen  der  Stadt  in  iiberaus  zierlicher  Rollwerk-Umralimung  an- 
gebracht,  von  zwei  Hermen  niit  verschlungenen  Schlan<,'enscli\vanzeii  gehalten. 
Das  Ideine  Meisterwerk  soil  von  deni  gruBen  StraBburger  Archilekten  Hans  Sdwi-lt 
stammen,  den  wir  ja  schon  dort  und  in  Heidelberg  als  einen  der  starksten  deutschen 
Baumeister  kennen  izelernt  liaben. 


Abb.  2:38    Giebel  vom  Kalbarinuiisiiital  zu  Hoilbroim 


Der  Fruhrenaissance  gehort  das  turmartige  hohe  Eckhaus,  als  .,Kathchen- 
haus"  bekannt,  an  der  linken  Seite  des  Marktes,  das  mit  seinen  wenigen  kleinen, 
zum  Teil  gekuppelten  Fenstem  und  den  seltsam  geschweiften  Pfeilern  seines 
Giebels  die  spielende  Willkiir  der  beginnenden  Renaissance  erkennen  laBt.  Auf 
der  Ecke  ist  ganz  oben  ein  diagonal  gestellter  Erker  auf  zwei  vorgeschobenen 
Bogen  wunderlicli  genug  herausgebaut.  Der  Erker  ist  ebenfalls  niit  geschweiften 
Saulchen   und   zwei   Medaillonbrustbildern   geschmuckt.  —   Etwas   spater   datiert 
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das  Deutschordenshaus^),  dessen  Gehiiude  eine  malerisch  wirkende  Giuppe 
urn  einen  geschlossenen  Hof  bilden;  an'  dem  riickwarts  im  Hof  liegenden  Ge- 
baude  ist  ein  polygonei-  Erker  in  energischer  Profilierung  vorgekragt  und  mit 
15G6  bezeichnet.  Friiherer  Art  ist  aher  der  danebenliegende  Bau^)  mit  stattlicher 
Freitreppe  und  rechtwinkligem  Erker  vom  Jahre  1548.  der  durchschneidende 
Stabe  von  gotischer  Profilierung  zeigt.  Dazu  ein  abgetreppter  Giel)el  und  ein 
kraftig   beliandeltes  Portal.     Die  Freitreppe  mit  ilirer  Balustrade  ist  dagegen  be- 

deutend  jiinger;  doch 
sieht  man  an  dem  zu- 
riickliegenden  Fliigel 
ein  Portal  von  1550, 
gleichfalls  mit  gotisch 
sich  durchschneiden- 
den  Staben.  DieWen- 
deltreppe  dahinter  ist 
ebenfalls  noeh  mittel- 
alterlich  in  Form  und 
Konstruktion. 

Der  Privatbau  der 
Stadt  halt  sonst  trotz 
des  trefflichen  Sand- 
steins  der  Umgebung 
wiihrend  der  ganzen 
Epoclie  am  Fachwerk- 
bau  fest,  und  nur  das 
ErdgeschoB  pflegt  in 
Stein  aufgeftihrt  zu 
sein.  Dabei  kommen 
dann  oft  hiibsche  Kon- 
solen  alsUnterstiitzung 
der  oberen  Stockwerke 
vor.  — 

llier  mcige  eins  der 
originellstenBauwerke 
der  Renaissance  an- 
geschlossen  werden, 
obwohl  es  nichtzu  den 
stadtischcn  Gebiiuden 
zahlt.  Siidlich  von 
Heilbronn,  unweit  Be- 
sigheim,  liegt  das 
SchloB  von  Lie  ben- 
stein,  ein  malerischer  staftelgegiebelter  Bau  mit  kurzen  vorspringenden  Fltigeln 
neben  dem  Tor  und  Treppenturm;  diese  Giebel  Fachwerk,  darunter  reizvolle  Hallen 
mit  reichem  MaBwerk.  Daneben  aber  die  ScbloBkapelle,  ein  Praclitstiick  vom 
Ende  des  Jahrhunderts,  am  Chorgewolbe  mit  der  .Tahreszahl  1590  bezeichnet 
(Abb.  239).  Wie  an  den  meisten  kirchlichen  Bauten  der  Zeit  mischt  sich  dabei 
die  Renaissance  mit  gotischen  Formen  und  Ivonstruktionen.  Der  Bau  bildet  ein 
Rechteck;  seine  sechs  Kreuzgewolbe  werden  durch  zwei  korinthische  Saulen  ge- 
tragen.     Die  Gewolbe   mit  gotisch   profilierten  Rii)pen   und   reich   geschmiickten 

*)  Abgeb.  in  ..Die  Kuust-  u.  Altertumsdeiikmale  im  Kouigrcicli  "Wiirttomberg,  Neckarkreis*-. 
-)  AbbiUl.  in  DoUingers  Reiseskizzen  I,  2. 


.\1)1).  2:W    SchloBkapelle  zu  Lipbenstcin 
(Xach  Fritsch,  Denkmaler  deutselier  Renaissance) 
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SchluBsteinen.  an  den  Wanden  auf  Knnsolen  mil  Brustbildern  ruliend;  der  Clior, 
iibt-r  dem  ein  achteckiger  Turm  aufstcigt.  polygon  geschlossen  und  ebenfalls  mil 
eineni  Rippengewolbe  versehen.  An  seinem  Scblulistein  zeigt  sich  die  oben  cr- 
wiihnte  Jahreszahl,  das  Wappen  der  Familie  und  die  Inschrift:  „Albrecht,  Johann, 
Philipp,  Ravan,  Conrad  alle  von  Liebenstein".  An  der  Sudseite  ist  eine  Empore 
auf  Gewolben  ilber  zwei 
korintliisehen  Siiulen  ein- 
gebaut ;  die  Kanzel  ruht 
auf  reichem  Kandelaber. 
Die  Fenster  der  Kirche 
sind  spitzbogig  und  mit 
gotischem  MaBwerk  ver- 
sehen. Mittelalterlich  ist 
auch  die  reiche  Polychro- 
mie,  in  welcher  die  pla- 
stischen  Details  durch- 
gefiihrt  sind.  Die  groBte 
Pracht  entfaltet  aber  die 
Fassade.  nicht  bloB  an 
den  beiden  Portalen,  son- 
dern  auch  an  dem  mit 
Hermen  und  Halbsaulen, 
mit  Konsolen,  Schnecken 
und  aufgesetzten  Pvrami- 
den  iiberreich  geschmiick- 
ten  Giebel  ein  wahres 
Prunkstuck  unserer  ha- 
sten Renaissance.  Die 
Ornamentik  zeigt  durch- 
aus  die  charakteristische 
Schweif-  und  Kartusch- 
verzierung  der  Schule 
Geory  Beers  und  des 
neuen  Lusthauses,  wes- 
halb  man  den  Bau  dem 
genannten  Meister  zu- 
schreibt.  Die  Fenster  be- 
sitzen  freilich  noch  go- 
tische  Kielbogen. 

Weiter  ist  hier 
Gmiind')  anzuschUeBen, 
dessen  Renaissancewerke 
freilich  keinen  Vergleich 
mit  den  bedeutenden 
Schopfungen  der  mittel- 
alterlichen  Kunst  an  der 
romanischen      Johannis- 

kirche  und  der  gotischen  Kirche  zum  Heiligen  Kreuz  aushalten.  Dennoch  spricht 
sich  das  reiche  gewerbliche  Leben  der  Stadt  und  ihr  groBartiger  Handel,  der  da- 
mals  schon  bis  nach  Lissabon  und  Konstantinopel  reichte,   in  einigen  stattlichen 

1)  Die  Kunst-  xuid  Altertumsdenkmale  im  Konigreicli  Wiirttemberg,  Neckarkreis,  Inyentar 
und  Atlas. 

L  ubk  c-Haupt,  Renaissance  in  Deutschlanil    1    3.  Auti.  23 
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Abb.  24(1    liathaiis  zu  Kl'.liiigen  a.  N. 
(Nach  Phot.  H.  Mczger,  EBliiigen) 


354 


2.  Buch     Die  Bauwerke     IX.  Kapitel     Schwaben 


Bauwerken  aus.^)  Dahin  gehort 
namentlich  die  sog. Schmalz- 
grube  oder  der  Konigsbronner 
Hof  bei  der  Franziskanerkirche, 
ein  stattliches,  in  massivem 
Quaderljau  ausgefiihrtes  Ge- 
baude.  DasErdgeschoB,  in  treff- 
licher  Rustika  errichtet.  hat  zwei 
Bogenzugange,  dazwisehen  ein 
Portal,  das  nach  oben  fiihrt  und 
l)esonders  reich  gescbmiickt  ist. 
ijber  ihm  dasWappen  der  Stadt 
mit  einer  groBen  Inschrifttafel 
und  der  Jahreszahl  1589.  Im 
Innern  hat  das  ErdgeschoB  kraf- 
tige  Wolbungen.  das  obere  ent- 
hiilt  einen  groBen  Saal,  dessen 
Holzdecke  in  der  Mitte  auf  fiinf 
schonen  Silulen  aiis  Eichenholz 
ruht.  Der  Bau  datiert  vom 
Jahre   1591. 

Ein  stattlicher  Holzbau  aus 
friiherer  Zeit  ist  das  1507  er- 
richtete  K  o  r  n  h  a  u  s ,  in  Kon- 
struktion  und  Formbildung  je- 
doeh  noch  ganz  niittelalterlich. 
Jlehrere  iiltere  Gebiludegehoren 
zu  deni  im  Hauptbau  modernen 
Heiligengeistspital,  so 
das  alte  Amtliaus  mit  steiner- 
nem  ErdgeschoB  und  trefflichem 
Balkenwerk  vom  Jahre  1495. 
In  dem  nurdlich  daranstoBenden 
Gebaude  besitzt  die  sogenannte 
Uhrstube  ein  schones  Tafelwerk  und  zwei  stattliche  Renaissancetiiren  von  1596. 
Erne  Holzsaule  mit  Schnitzwerk  in  demselben  spaten  Stil  mit  der  Jahreszahl  1611 
sieht  man  in  dem  altertiimlichen  Hintergebaude  des  Gasthofs  zum  Mohren.  End- 
lich  ist  noch  der  elegante  Brunnen  am  Ghor  der  Heiligenkreuzkirche  mit  dem 
Datum  1604  (Abb.  112)  hervorzuheben.  In  dieser  Kirche  ein  schones  Chorgestiihl 
mit  Pilastern  und  eingelegten  Feldern. 

EBlingen-),  das  durch  eine  Anzahl  bedeutender  gotischer  Kirchenbauten, 
namentlich  die  prachtige  Frauenkirche,  sowie  durch  mehrere  wohlerhaltene  Stadt- 
tore  seinen  mittelalterlichen  Charakter  trotz  lebliafter  moderner  Industrietatig- 
keit  zu  wahren  gewuBt  hat,  ist  bier  wegen  seines  vorziiglichen  alten  Rathauses 
zu  erwahnen  (Abb.  240).  Es  war  hier  ein  Fachwerkbau  des  16.  Jahrhunderts  vor- 
handen,  dessen  Marktplatzgiebel  Hcinrich  Schickhardt  seit  1586  vollig  umbaute. 
Er  setzte  da  einen  steinernen  Unterbau  vor  und  erhohte  diesen  ganzen  Teil  um 
ein  weiteres  Stockwerk.  verputzte  das  Ganze  und  setzte  darauf  einen  prachtig 
lebendigen  Giebel,    den    er  1590   durch   das  reizvollste  lut'tige  doppelgeschossige 

1)  Das  Historisclie  in  der  Bcsolir.  des  Oberamts  Gmiind.    Stuttsart  1870. 

2)  Die  Kunst-  und  Altertunisdenkmale  im  KoniKreicli  Wiii-tteniberg,  Neckarkreis,  Inventar 
und  Atlas.  —  Schiiz,  ECIingen  a.  N.    EBlingen  1908,  Paul  Xeff  Verlag  (Jlax  Schreiber). 


Abb.  "Jll    ileiinliugcr  Tur  zu  Nurdlingeii 
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Glockentiirmchen  bekronte,  nach- 
dem  Jali-oh  Diem  aus  Tubingen 
158G— 8!)  diesen  Giebel  niit  der 
priichtigen  Kunstuhr  geschmiickt. 
Innen  aber  versah  er  den  vor- 
deren  Teil,  die  .^Brotlaube",  nicht 
nur  nut  TRfelung,  Portalenu.dgl., 
sondern  wolbte  sogar  dessen  hin- 
tere  liiilfte,  den  Vorraum,  ini 
z  welt  en  Obergeschosse  aut' 
prachtigen  Stucksiiulen  mit  Netz- 
gewolben  ein,  was  die  gewaltige 
alte  Holzkonstruktion  der  zwei 
Untergeschosse  ohne  jede  Ein- 
bu6e  bis  heute  getragen  hat.  Es 
ist  eine  der  prachtig-malerische- 
sten  Ratliaus-Erscheinungen  Siid- 
deutschlands  und  zugleich  eine 
der  merkwurdigsten  technischen 
Leistungen  jener  Zeit.') 

AuBerdem  findetman  mehr- 
fach  die  in  diesen  Gegenden  iib- 
lichen  Wohnhauser,  iiber  deren 
in  Quadern  aul'gefiihrteni  Erdge- 
schoB  mit  kriiftig  ausgebildeten 
Steinkonsolen  sich  die  Fachwerk- 
obergeschosse  erheben.  Ein  scho- 
nes  Beispiel,  zugleich  durch  eine 
kunstvoll  geschnitzte,  in  den 
Formen  der  Spatrenaissance  be- 
handelte  Haustiire  ausgezeichnet, 
bietet  der  ehemalige  S  p  e  i  r  e  r 
Zehnthof  mit  seiner  prachtigen 
gebrochenen  Ecke  und  anderen 
Steinauskragungen,  die  das  Fachwerk  tragen.  Ein  feines  durchgestecktes  Gitter 
neben   der   Haustiire.     Diese   Bauteile   sollen   von  Wendel  Diefterleiii   herriihren.') 

Das  alterttimliche  Nordlingen  hat  aus  der  Renaissancezeit  nicht  viel 
aufzuweisen,  doch  zeigt  es  in  den  wohlerhaltenen  Stadtmauern  mehrere  Tore  aus 
dieser  Epoche.  So  namentlich  das  Liipsinger  Tor  (Abb.  242):  der  viereckige 
Unterliau  durch  einen  runden  Turin  mit  Kuppelhaube  gekront,  ini  Innern  ein 
Tonnengewollje  mit  einfacher  Kassetiierung  und  daran  ein  Kreuzgewolbe  mit 
herabhangendem  Schlul3stein,  Ende  des  16.  Jahrhunderts  von  Tfo//'  Waldhenier  er- 
baut.  Ahnlich  prachtig  das  Reimlinger  Tor  (Abb.  241).  Durchaus  mittelalterlich 
ist  noch  das  Schulhaus,  ein  machtiger  hoher  Gielielbau,  mit  der  Jahreszahl  1513. 

Ungefahr  aus  derselben  Zeit  wird  das  Rathaus  stammen,  dessen  Saal 
1515  von  Hans  Sclidiiff'ekiii  das  treffliche  Wandgemiilde  der  Belagerung  von 
Bethulia  mit  der  Geschichte  der  Judith  und  des  Holofernes  erhielt.  An  der  Siid- 
seite  ist  ein  gotischer  Erker  polygon  auf  einem  Gewolbe  mit  verschlungenen 
Rippen  angebaut.  Im  iibrigen  ist  das  Gebaude  sehr  einfach,  und  erst  im  Anfang 
des   17.  Jahrhunderts    legte    man   der   Ostseite   die   elegante   Freitreppe   vor,    die 

1)  Abbild.  ill  DoUiiigers  Eeiseskizzen  VII,  3. 
-)  In  Dollingers  Reiseskizzen  II,  3. 
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Abb.  242    Lopsinger  Tor  zu  Nordlingen 
(.\utnahme  der  Neuen  Phot.  Gesellschaft,  Stoglitz) 
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trotz  dieser  spaten  Zeit  in  ihren  Renaissanceformen  starke  Beimischung  von 
gotischen  Elementen  zeigt  (Abb.  24'3i.  ■  Schon  das  Portal,  obwohl  im  Rund- 
bogen  geschlossen  und  mit  kraftigem  Eierstab  eingefaBt,  hat  ein  noch  mittel- 
alterlich  komponiertes  kleeblattformiges  Tympanon.  von  durchschneidenden  go- 
tischen Staben  eingefaBt.  Man  sieht  darin  das  Wappen  der  Stadt.  von  einem 
Engel  gehalten  und  von  zwei  Lowen  bewacht,  gut  in  den  Raum  komponiert. 
An  der  vorderen  Ecke  des  Vorbaues  ist  eine  kriifUge,  teilweis  kanneherte  Rund- 
saule  angebracht,  darauf  ein  sitzender  Lowe  mit  dem  Wappen  der  Stadt.  Ahn- 
liche  Rundsaulen  wiederholen  sich  in  bestimmten  Abstiinden  an  den  iibrigen 
Teilen   des  Treppenhauses   und  geben   ihm  eine  lebendige  Ghederung.     An  dem 

aufsteigenden  Treppen- 
gelander  sind  die  einzel- 
nen  Felder  mit  antikisie- 
rendem  Eierstab  elegant 
eingefaBt.  aber  mit  go- 
tischem  MaBwerk  und 
zwar  Fischblasenmustern 
durchbrochen.  Darunter 
zieht  sich  ein  Fliichen- 
ornament.  ebenfalls  aus 
spiitgotischen^MaBwerken 
zusammengesetzt.  Dazu 
kommen  noch  kleine  Fen- 
steroflfnungen,  mit  Eier- 
stab umrahmt,  aber  mit 
gotischeniVierpaB  ausge- 
fiillt.  Das  Ganze  gehort 
zu  den  eigentiimlichsten 
und  elegantesten  Schop- 
fungen  der  Zeit  und  ver- 
iliente  wohl  eine  genauere 
Aufnahme.  In  dem  ein- 
springenden  Winkel  des 
Vorbaues  sieht  man  das 
Reliefbrustbild  eines  Man- 
nes,  mit  schellenbesetzter 
Gugel  bekleidet.  dabei  die 
Jahreszahl  1618.  An  den  oberen  Flachen  und  an  der  letzten  Saule,  wo  ein  Steinmetz- 
zeichen  zwischen  den  Buchstaben  W.  W.  sich  tindet,  Flachenomamente  nach  Art 
von  MetallbeschlUgen.  Xeben  dem  Podest  der  Treppe,  die  ziemlich  steil  in  einem 
Lauf  hinauffiihrt.  erhebt  sich  der  oben  ins  Achteck  iibergehende  einfache  Turm.  — 
Einige  besonders  charakteristische  Denkmaler  im  Lande  sind  noch  zu  er- 
wiihnen;  es  sei  da  zuerst  genannt  der  herrliche  schmiedeeiserne  Lettner  der  Kirche 
zu  Niirtingen;  verbunden  mit  dem  Altargitter  zieht  er  in  drei  Bogen  quer 
durch  den  Chorbogen.  Die  Bogen  in  den  Zwickeln  mit  Medallions.  Propheten- 
gestalten  enthaltend,  sind  auf  das  prachtigste  mit  Gitterwerk  gefiillt  und  tragen 
ein  holzernes  Gebalk.  das  von  reich  durchbrochener  Ornamentik  bekrunt  ist.  Alles 
farhig  und  vergoldet.  Die  Wendeltreppe  am  Turm  mit  hohler  Spindel  und  Kuppel- 
gewolbe  ist  ein  Meisterwerk  des  i/f/w.s  Ilerinci  von  Mittelstadt.  — 

Im  Jagstkreis  sind  noch  einige  schone  Schlosser  zu  nennen.  so  Ober- 
sontheim,  das  von  seiner  schonen  Ausstattung  noch  einen  feinen  Saal  auf 
zwei    Saulen    mit    Holzdecke    besitzt,    dann    Morstein,    wo    neben    dem    alten 


.\bii   _•      i:.Liliaustreppe  ZU  Nordliugeii 
(Aufnahme  der  Nenen  Phot.  Gesellschaft,  Steglitz) 


Langenburg    Kottweil 
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Bergfried  1571  der  Hauptbau  er- 

stand,    dessen    nmder   Eckturm 

eiiieii  reich  skuipierten  Umgang 

zeigt,   sich  als  Galerie  vor  deiii 

Giebel    fortsetzend.     Vor    alleiii 

aber  das  Hohenlohesche  SchloB 

Langenburg.    Ein  stolzes  Bau- 

werk  auf  der  Hohe,  mit  runden 

Ecktiirmen,   liat  es  in  der  Mitte 

der  Siidseite   einen  energischen 

Giebel  zwischen  zwei  niedrigen 

viereckigen    Tiirmen ;     darunter 

den  heutigen  Eingang.    Der  Hof 

ist  aller  Seiten  ini  ersten  Stock 

mit   reicben   Galerien    auf  Kon- 

solen  umgeben,  auf  der  Slid-  und 

Westseite     daruber    mit    tiefen 

Hallen  auf  Saulen.    Die  Siidost- 

ecke   um   den  Trepiienturm  ge- 

hort   mit   zu   den  malerischsten 

und   reicbsten   Partien   der  Art. 

Im   ObergeschoB   schone  Stuck- 

decken;  der  Stidostturm  ist  1621 

als  Kapelle  eingerichtet,  mit  zwei 

Galerien   ringsum,    Kanzel    dem 

Altar    gegeniiber.      Der    schOne 

Ausbau  des  Schlosses  fallt  in  die 

Jahre  1595—1620  unter  Philipp 

Ernst.      Sein    Baumeister    liieli 

Jakob  Kiditfiiuinn  aus  Thliringen; 

audi   Sc/iick/ianlt   war   am   Bau 

beteiligt.     Der   Ausbau    kostete 

mehr  als  50000  fl.   InderStadt- 

kirche  sind  eine  Reihe  Denk- 

maler;  das  stattlichste  ist  das  des 

genannten  Philipp  Ernst,  freilicb 

aus  der  Spiitzeit,  und  erst  1680 

aufgestellt,  eine  Tumba  mit  den  liegenden  Gestalten  des  Ehepaars,  an  der  Lang- 

seite  Schlachtenbilder  und  Wappen. 

Reich  ist  auch  in  den  Stiidten  des  Oberlandes  die  Ausbeute  an  Renais- 
sancewerken  nicht.  In  Rottweil  haben  wir  zunachst  den  stattlichen  auf  S.  203 
abgebildeten  Brunnen,  ein  originelles  Werk,  im  schlanken  pyramidalen  Aufbau 
noch  gotisch  gedacht,  aber  mit  geistreicher  Erlindung  durchaus  in  die  Formen 
der  Renaissance  iibertragen.  Die  kleinen  unteren  Pfeiler  sind  mit  hiibschen  Flach- 
ornamenten  bedeckt  und  tragen  Statuetten  von  verschiedenen  Tugenden.  Ein- 
facher  ist  ein  anderer  Brunnen  vom  Jahre  1622,  in  herkommlicher  Weise  nur  aus 
einer  stark  verjiingten  Saule  mit  wunderlichem,  frei  korinthisierendem  Kapitell 
bestehend,  das  einen  heiligen  Christoi)horus  tragt.  Im  noch  ziemlich  gotischen 
Rathause  von  1521  ist  ein  schoner  Saal  mit  Holzdecke  in  Felder  mit  Rosetten 
eingeteilt,  eine  zarte  Tafelung  mit  feinen  Pilastern  und  dazu  passender  Tiir,  noch 
halb  gotisch.  Eine  malerisch  wirksame  Fassade  mit  zwei  polygonen  Erkern  imd 
dazwischen  je   zwei  doppelteiligen,   mit  Pilastern  eingefaBten  Fenstern  tragt  die 


Abb.  244    Ravensburgcr  Tor  zu  Wangcn 
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Inschrift:  „Taddaeus  Herderer  Filius  Consul  reornavit-.  Die  einzelnen  Foinien 
und  Glieder  sind  indes  sehr  trocken  iind  deuten  auf  eine  mittelmaBige  Hand. 
Im  Innern  der  Hauser  finden  sich  aber  haufig  malerische  Fensterausbilduiigen 
mit  freier  Tragsaule  in  der  Art,  wie  sie  um  den  Bodensee  haufig  ist.  Besonders 
reizvoll  mit  Renaissancesaule  und  Konsole  hinter  der  reich  durchbrochenen.  zum 
Tail  als  Erker  vorspringenden  Fensterpartie.  Dagegen  sind  im  iibrigen  die  breiten 
Stral5en  der  Stadt  nur  durch  ganz  kunstlose  Holzerker  an  den  hohen  Giebel- 
hausem  malerisch  belebt.  Die  Architektur  zeigt  Verwandtschaft  mit  der  in  den 
oberrheinischen  Schweizerstadien.  namentlich  in  Stein  und  Schafthausen;  vielleicht 
wurden  die  Fassaden  urspriinglich  auch  wie  dort  mit  Malereien  geschmiickt.  In 
Wiesensteig  ein  origineller  Brunnen.  auf  dessen  Siiule  ein  Elefant  das  Wappen 
halt.  Aus  den  iibrigen  oberschwabischen  Stadten  haben  wir  einiges  oben  mit- 
geteilt:  so  in  Abb.  ll.j  ein  Portal  ausBiberach.  zu  dem  sich  noch  ein  elegant 
aufgebauter  Brunnen' I  fugen  laBt;  audi  hier  malerische  Putzbauten:  die  Stadttore 
sind  von  Intere.sse.  Das  schonste  davon  ist  freilich  abgebrochen :  das  Riedlinger 
Tor  von  1.564:  auch  das  Ravensburger  in  Wangen  lAbb.  244)  ist  eigenartig. 
Die  Architektur  hat  dort  in  der  Renaissancezeit  sonst  keine  hervorragenden  Werke 
geschaflen.-) 

Ulm 

Bedeutender  entfaltet  sich  die  Kunst  der  Renaissance  erst  in  Ulm.  Schon 
im  Mittelalter  war  die  Stadt  sowohl  durch  vielseitige  Gewerbstatigkeit.  als  aus- 
gedehnten  Handel  reich  und  machtig.^)  Ihre  Manufakturen  in  Leinwand  und 
Barchent  waren  weithin  beruhmt.  und  auch  die  Wollenweberei  der  Timer  Grau- 
tuchner  stand  in  Ansehen.  Ulmer  Schiffe  gingen  auf  der  Donau  iiber  Wien  hinaus 
bis  nach  Pest,  und  so  lange  die  Produkte  des  Orients  den  Weg  iiber  Venedig 
nahmen,  war  Ulm  fiir  den  Nordwesten  der  wichtigste  Vermittelungsplatz.  Von 
der  regen  Tiitigkeit  und  Vielseitigkeit  des  dortigen  Verkehrs  gewiihrt  Ott  Rulands 
Handelsbuch  eine  lebendige  .\nschauung.  von  den  weiten  Weltfahrten  der  Ulmer 
Burger  geben  die  Reisen  Samuel  Kiechels  und  Hans  Ulrich  Krafts  nicht  minder 
anziehenden  Bericht.^i  Im  16.  Jahrhundert  stand  die  Stadt  in  hoher  Bliite:  1552 
erhielt  sie  von  Karl  V.  zu  dem  friiher  eingeschrankten  Miinzrecht  das  Privilegium, 
alle  Gattungen  goldner  und  silberner  Miinzen  zu  schlagen.  und  bald  darauf  (1558) 
ward  ihr  eine  neue  Verfassung  verliehen,  in  der  neben  dem  aristokratischen 
Element  auch  die  Ziinfle  und  Gemeinden  ihre  Vertretung  fanden.  Ein  reger  Geist 
des  Fortschrittes  veranlaBte  zeitig  die  Einfiihrung  der  Reformation,  die  Studien 
wm-den  durch  eine  der  friihesten  Buchdruckereien  Schwabens  gefordert.  Die 
kiinstlerische  Entwicklung  hebt  in  der  gotischen  Epoche  mit  dem  Bau  des  ge- 
waltigen  Miinsters  an  und  findet  nicht  liloB  durch  tiichtige  Baumeister,  sondern 
auch  durch  vorziigliche  Plastiker.  wie  die  beiden  Syrlin.  und  durch  ausgezeichnete 
Maler.  wie  Barthel  Zeitblom  und  Martin  Schaffner.  mannigfaltige  Ausbildung. 
Wenn  auch  der  ungliickliche  Ausgang  des  Schmalkaldischen  Krieges.  zu  welchem 
Ulm  1000  Mann  stellte,  der  Stadt  eine  BuBe  von  235000  Gulden  und  von  zwolf 
Stuck  Geschutzen  auferlegte.  so  war  ihr  Mut  doch  so  wenig  gebrochen,  daB  sie 
schon  1552  dem  Bunde  unter  Kurfiirst  Moritz  von  Sachsen  widerstehen  und  eine 


1)  Abbild.  in  Dollingers  Eeiseskizzen  VIU,  2. 

2)  Hier  wie  fiir  die  vorhergehend  geschilderten  Kuustwerke  sei  wiederholt  auf  die 
,Kunstdeiikmale  in  Wiirttemberg-  rerwiesen.  iii  deren  uberreiihem  Schatze  man  das  Einzelne 
dieser  Baudenkmaler  anch  bUdlich  erschopfend  dargestellt  tindet. 

3)  Das  Historische  in  der  Beschr.  des  Oberamts  Ulm.  Stuttgart  1836.  Vgl.  J  a  g  e  r, 
Schwab.  Stadtewesen.  I.  Bd.  I'lm.  Treffliche  Anfnahmen  von  L.  Theyer  in  Ortweins  D.  Een. 
Lieflf.  44.  94.  95.  107.  108. 

*)  Ygl.  oben  S.  15. 
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Belagemng  niit  Erfolg  zurucksclilagen  konnle.  DaB  audi  f'iir  Werke  des  Friedens 
Mut  uiid  Mittel  ilir  keineswegs  ausgegangen  waren,  beweist  noch  jelzt  inancli 
ansehnliches  Bauwerk.  Erst  der  DreiBigjiihrlge  Krieg,  in  dem  die  Stadt  der 
evangelischen  Union  die  groBten  Opfer  brachte  und  die  enornie  Zahl  von  fast 
10000  Mann  zum  Heere  stellte,  zerrtittete  audi  hier  liir  lange  Zeit  den  ganzen 
Wohlstand. 


Abb.  240    Ralliaus  zu  I'liu 
(Aus:  Volkstlimliche  Kuiist  aus  Schwabcu) 


Unter  den  offentlichen  Gebauden  nimmt  das  Ratbaus  die  erste  Stelle 
ein  (Abb.  245).  Es  riihrt  grOBtenteils  aus  dem  Miltelalter  ber,  denn  18()0  kommt  es 
sclion  als  ,.Kaufbaus"  vor,  wird  1370  vergroBert,  dann  aber  seit  1500  bis  1540 
abermals  umgebaut  und  erweitert,  wobei  mebrere  benacbbarte  Htiuser  abgebrochen 
werden.  Der  Kern  des  Baues  gehort  der  Gotik,  undauch  im  AuBeren  sind  die 
Spuren  des  Mittelalters  zu  erkennen.  Die  Fenster  mil  ihren  breiten  gesdiweiften 
Bogen  an  der  sudlichen  und  Ostlicben  Seite  sowie  das  runde  Erkerttirnicben,  das 
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hier  an  der  Ecke  im  oberen  Stock  herausgekragt  ist.  fallen  in  den  Ausgang  der 
gotischen  Zeit.  Die  nach  Osten  liegende  Hauptfassade  hat  dann  aber  nord- 
warts  eiiie  Verlangerung  eifahren,  die  durch  zwei  hohe  Giebel  in  den  Formen 
der  Friihrenaissance  sich  als  Bau  aus  der  ersten  Hiilfte  des  16.  Jahrhunderts  er- 
■weist.  Die  Ausbildung  dieser  beiden  Giebel  (Abb.  246)  ist  durchaus  eigenartig:  der 
gerade  GiebelumriB  erhiUt  durch  abgetreppte  Pfeilerstellungen,  in  deren  Zwischen- 

oft'nungen  ausgeljauchte  Suul- 
chen  den  Architrav  mit  sei- 
nem  bogenformigen  AbschluB 
stiitzen,  die  zierlichste  Durch- 
brechung  und  Belebung.  Uber 
dem  sikllichen  dieser  Giel>el 
erhebt  sich  als  Bekronung  ein 
kleiner  iibereck  gestellter 
Glockenstuhl.  Darunter  be- 
findet  sich  die  Uhr  mil  dem 
groBen  gemalten  Zitferblatt. 
welches  den  Tierkreis  enthiilt 
und  die  Bewegungen  der  Erde 
und  desMondesdarstellt,  1580 
von  dem  StraBburger  Uhr- 
macher  Isaak  Huhrechf  ange- 
fertigt  oder  \\iederhergestellt. 
Ini  iibrigen  beweisen  starke 
Spuren  leider  erloschener  Jla- 
lereien.  wie  sehr  der  ganze 
sehr  schlicht  ausgefiihrte  und 
mit  Stuck  bekleidete  Bau 
durchaus  auf  farbige  Deko- 
ration  berechnet  war.  Beson- 
ders  lassen  sich  noch  be- 
triichtliche  Reste  einer  aufge- 
malten  MaBwerkgalerie  unter 
den  Fenstern  des  ersten  Stok- 
kes  erkennen.  Ebenso  batten 
die  Fenster  des  zweiten  Stock- 
werks  aufgemalte  Kronungen 
von  Fialen  und  Wimpergen. 
wiihrend  im  iibrigen  die  Fla- 
chen  historische,  wahrscheinlich  biblische  Darstellungen  zeigten.  An  der  Nordseite 
gegen  eine  enge  (JuerstraBe  hin  ist  das  ErdgeschoB  mit  flachen  Bogen  auf  Rund- 
pfeilern  durchbrochen,  die  noch  in  mittelalterlicher  Weise  mit  achteckigem  Fu6- 
gesims  und  Kai)itell  ausgestattet  sind.  Auch  diese  Fassade  ist  ganz  bemalt  ge- 
wesen:  in  den  Bogen  zwischen  den  unteren  Fenstern  erkennt  man  Spuren  figuren- 
reicher  Bilder.  iiber  den  .\rkaden  zieht  sich  wieder  eine  breite  Galerie  von  Fisch- 
blasenmustern  hin,  und  oben  sieht  man  groBe  Baldachine,  bei  denen  der  Rundbogen 
vorherrscht.  die  Grundmotive  indes  vorwiegend  gotisch  sind,  das  Ganze  noch  in  der 
Verstiimmelung  priichtig  und  phantasievoll.  Merkwurdig  ist  an  der  Rtickseite  die 
erst  1625  ausgebaute  Halle  der  stadtischen  Wage.  Es  ist  ein  imposanter  Raum,  auf 
zwei  Reihen  einfacher  Saulen  basilikenartig  emporgefuhrt,  das  hohere  Mittelschiff 
mit  einem  Tonnengewolbe.  die  Seitenschifife  mit  einem  KreuzgewOlbe  bedeckt.  Bei 
schlichter  Behandlung  der  Formen  wirkt  das  Ganze  hochst  bedeutend. 


Abb.  246    Giebel  des  Rathauses  zu  rim 
(Nach  Fritsch,  Denkmaler  deutscher  fieiiaissance) 


Ulm  SCI 

Fiir  die  Datierung  des  iiltcren  Baues  ist  die  Jahreszahl  1539  an  einem  goti- 
schen  Nebenpfortchen  der  Nordseite  bczeichnend.  Das  Innere  bietet  iiicht  viel, 
die  Treppe  fiilirt  steil  ansteigend  zu  einem  kleinen  Portal,  das  mil  kiiidlicb  spielen- 
den  Renaissanceformcn  dekoriert  ist  uiid  ungefiihr  duiselljen  Zeit  angeliiirt.  Oben 
findet  man  wie  bei  alien  damaligen  deutschen  Rathiiusern  den  grolSen  Vorplatz. 
Seine  aclit  gotisch  proiilierten  kriiftigen  Holzsanlen,  mit  mannigfacheni  Schnitzwerk 
ausgestattet,  tragen  in  zwei  Reiben  die  miiclitigcn,  schon  in  Renaissanceformen 
protilierten  Ilauptbalken.  Der  Rafssaal  ist  unbedeutend,  mit  gotisch  i)rofilierter 
Holzdecke. 

Die  iibrigen  stiidtischen  liauten  gehoren  dem  Ende  der  Epoebe  an,  in  der 
sich  gerade  bier  eine  iiberaus  Ijedeutende  arcbitektoniscbe  Tatigkeit  entfaltete.  So 
znniichst  der  Neu e  Bau'),  jetzt  dem  kiiniglichen  Kameralamt  dienend,  ursprijng- 
licb  die  kaiserliche  Pfalz,  wo  schon  im  Mittelalter  bei  Gelegenheit  der  hilufigen 
Reichsversammlungen  oder  sonstiger  Aufentbalte  die  Kaiser  ibr  Alisteige(|uartier 
hatten,  daher  der  Ban  lange  der  Kaiser-  oder  Kunigshof  bieB.  Aus  dem  Mittel- 
alter berrubrend,  wurde  er  nacb  einem  Brande  seit  1587  in  einfacb  derben  Renais- 
sanceformen wieder  hergestellt.  In  der  etwas  erbohten  Lage  an  der  Blau,  die 
unweit  von  dort  in  die  Donau  flieBt,  erkennt  man  noch  jetzt  den  Platz  der 
mittelalterlichen  Pfalz.  Es  ist  ein  weitliiufiges,  massiv  aus  Backsteinen  errichtetes 
Gebiiude  urn  einen  unregelmiibigen  fiinfeckigen  Hof.  Das  Hauijtportal  nacb  der 
Nordseite  ist  sebr  plump  mit  schweren  Diamantrjuadern  eingefaBt.  An  der 
Siidseite  sieht  man  zwei  groBe  rundbogige  Portale,  an  denen  jedocb  eine  ge- 
scbweifte  spatgotiscbe  Spitze  angedeutet  ist,  wie  auch  die  Einfassung  in  Rund- 
stab  und  Keble  nocb  eine  mittelalterliche  Reminiszenz  ist.  Daneben  links 
ein  kleines  PfOrtcben  mit  flacbem,  sputgotiscbem  Schweifbogen  oder  vielmebr 
Sturz,  in  ahnlicher  Weise  mit  Rundstab  und  Keble  proliliert,  aber  eingefaBt  mit 
kleinen  dorisierenden  Pilastern,  in  etwas  rober  und  stumpfer  Behandlung  mit 
linearen  Flacbornamenten  am  Scbaft  ausgefuUt.  Am  Architrav  sieht  man  die  ver- 
schlungenen  Bucbstaben  des  Ulmer  Meisters  Cldna  Baiiliofer^),  sein  Steinmetz- 
zeicben  und  die  Jahreszahl  1588.  Das  Hauptjiortal  ist  mit  1587  hezeichnet.  Der 
wackere  Ulmer  Meister  gebort  zu  jener  Reihe  deutscher  Architekten,  die  damals 
neben  den  Formen  des  neuen  Stils  mittelalterliche  Gewohnbeiten  noch  zabe 
pflegten.  An  den  Fenstern  der  Siidseite  sieht  man  hiibsche  Reste  grau  in  grau 
ausgefiibrter  dekorativer  Malereien,  wie  iiberall  in  Ulm.  Auch  im  Inneren  des 
Hofes  zeigen  die  Fensterumrahmungen  Spuren  von  ahnlichem  Schmucke.  An 
seiner  Siidseite  sind  Arkaden  im  Rundbogen  auf  unglaublich  kurzen  schwer- 
falligen  Saulen,  sich  zu  einer  zweischit'figen  Halle  mit  Kreuzgewolben  auf  eben- 
falls  sehr  kurzen  dorisierenden  Saulen  vertiefend.  In  der  Mitte  des  Hofes  steht 
ein  achteckiges  Brunnenbecken  mit  schlanker  zierlich  Ijehandelter  Siiule,  am  Posta- 
ment  Kopfe  von  ungeschickter  Bildung,  der  Scbaft  kraftig  ausgebaucht  und  ober- 
halb  si)iralformig  gewunden,  mit  einem  korinthiscben  Kapitell  gekront,  darauf 
eine  gute  weibliche  Figur.  In  die  siidostliche  Ecke  ist  ein  Treppenturm  gestellt; 
seine  Treppe  mit  gewundener  gotisch  profilierter  Spindel  oben  mit  einer  hiibschen 
Briistung  abgescblossen;  an  ihr  eine  originelle  Maske  und  das  Monogramm  des 
Meisters  Peter  Schmid^),  der  also  diese  Teile  ausgefiibrt  bat.  Die  Bekronung  der 
Spindel  bildet  ein  sitzender  Lowe  mit  dem  Ulmer  Wappen;  die  Decke  des 
Treppenhauses  bestebt  aus  elegantem,  gotischem  Sterngewolbe  mit  verschlungenen 


1)  Vgl.  L.  Theyer  a.  a.  0.  Taf.  22  —  26. 

-)  Nicht,  wie  ich  friiher  annahm,  Georg  Buelimuller,  der  nur  als  Zimmermeister 
nachzuweisen  ist.  Ygl.  Diakonus  Klenim  in  den  ■Vierteljalusheften  fiir  Wiirttemb.  Gescliichte 
und  Altert.  1878,  S.  226  und  1880,  S.  135  fg. 

3)  Niclit  Peter  Scheffelt,  wie  ich  friiher  glaubte.    Vgl.  ebenda. 
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Rippen.  Oben  ist  ein  Saal  mit  schoner  getafelter  Decke  von  rautenformiger  Ein- 
teilung.  in  der  Mitte  auf  einer  Ilolzsaule  ruhend.  die  iiberaus  reich  geschnitzt  ist. 
Am  Postament  sind  Wafl'en  und  Trophaen  dargestellt,  der  Schaft  aber  ist  ganz 
mit  groBen  Ranken,  zwischen  deren  Blattem  Vogel  sitzen.  bedeckt:  reich,  wenn 
auch  in  der  Zeichnung  etwas  schwerfallig.  Die  Tafelung  der  Wande  wird  durch 
kleine  dorische  Pilaster  gegliedert.  die  Tiiren  sind  mit  korinthischen  Siiulen  ein- 
gefalit  und  haben  kunstreich  gearljeitete  eiserne  Beschliige.  Ein  groBer  unregel- 
maBiger  Vorsaal  hat  dagegen  eine  Balkendecke  auf  holzernen.  gotisch  profilierten 
Stiitzen. 

Eineu  Meister  Easpar  Schmid  in  Verbindung  mit  dem  Zimmermeister  Georg 
BtichmuUer^)  finden  wir  sodann  am  Kornhaus,  um  1591  begonnen.  Es  ist 
wieder  ein  einfach  derlier  Bau  von  gewaltigen  Verhaltnissen  mit  kolossalem  Giebel, 
die  Wande  mit  Putz  bekleidet.  die  Fenster  mit  rauhen  Stuckquadern  eingefaBt. 
die  Friese  in  Sgraftito  ausgefuhrt :  bei  aller  Einfachheit  von  bedeutender  Wirkung. 
Die  Portale,  mit  1591  bezeichnet,  sind  rundbogig.  aber  mit  gotischer  Kelile  mid 
Rundstab  profiliert.  Dabei  das  Monogramm  .V.  J/.  Uber  dem  Hauptportal  das 
hiibsch  gearbeitete  Wappen  mit  dem  Doppeladler.  von  zwei  Lowen  gehalten.  von 
antikisierendem  Rahmen  und  Giebelchen  eingefaBt.  alier  noch  mit  gotischen  Fisch- 
blasen  durchbrochen.  Dabei  die  Jahreszahl  1594.  Eine  kleinere  Seitenpforte  in 
derben  Spatformen  ist  mit  einem  gegliederten  Architrav  eingefaBt.  GroBe  rund- 
bogige  Fenster  im  ErdgeschoB  geben  der  tiefen  Halle  ein  reichliches  Licht;  die 
oberen  Stockwerke  haben  kleine  paarweis  angeordnete  rechtwinklige  Fenster.  Die 
gewaltigen  Holzbalken  der  riesigen  Halle  ruhen  auf  Stiindern  von  derber  mittel- 
alterlicher  Behandlung.  Der  ganze  Bau  vermeidet  liewuBt  jedes  Streben  nach 
Zierlichkeit  und  erreicht  eben  dadurch  seine  imposante  Wirkung. 

Auch  ein  kirchlicher  Bau  dieser  Epoche  ist  zu  verzeichnen:  die  Drei- 
faltigkeitskirche,  die  seit  1617 — 21  aus  der  alten  Dominikanerkirche  unter 
Leitung  des  Meisters  Martin  BiiclnniiUer,  wahrseheinlich  eines  Sohnes  des  oben 
Genannten,  umgebaut  wurde.  Er  behielt  Chor  und  Sakristei  der  alteren  Kirche 
bei.  daher  ersterer  den  polygonen  SchluB  aus  dem  Achteck  und  die  gotischen 
Fenster  und  Gewoll)e  zeigt.  Dem  dreischiffigen  Langhaus  gab  der  Architekt  eine 
gemeinsame  flache  Decke  und  gotische  Fenster  mit  MaBwerken.  Dagegen  gliederte 
er  das  AuBere  in  konventioneller  Weise  durch  dorische  Pilaster,  welclie  ein 
Triglyphengebalk  tragen.  Uber  den  Grundmauern  des  alten,  am  Ustende  des 
nordlichen  SeitenschiHes  errichteten  Turmes  ftihrte  er  einen  neuen  Glockenturm 
auf,  den  er  ebenfalls  mit  toskanischen  Pilastern  gliederte  und  in  einem  achteckigen 
Aufsatz  mit  geschweiftem  Kuppeldach,  einer  sogenannten  welschen  Haube,  enden 
lieB.  An  den  Portalen  der  Kirche  bemerkt  man  noch  gotische  Protilierung  und 
die  durchschneidenden  Rundstabe.  Die  Tiirflugel  des  Hauptportals  sind  reich, 
aber  in  barocken  Formen  und  etwas  plump  geschnitzt.  Freier  ist  die  Tiir  des 
nordlichen  Seitenportals  mit  gut  gearbeiteten  Friesen  und  Masken.  Auch  die 
Eisenarbeit  der  Tiiren  ist  gediegen  ausgefuhrt. 

Im  Innern  bewahrt  die  Kirche  eine  uberaus  reiche  Ausstattung  aus  der- 
selben  Epoche.  Zuniichst  sind  die  prachtvollen  Chorstiihle  lAbb.  247 1  hochst 
elegant  geschnitzt  und  durchaus  maBvoU  in  der  Formgebung.-i  Die  hohen  Riick- 
lehnen  sind  durch  zierliche  toskanische  Saulchen  geteilt,  die  einzelnen  Felder 
abwechselnd  mit  gefliigelten  Engelkopfen  oder  mit  barocken  Laubgewinden  deko- 
riert.  Besonders  grazios  sind  die  feinen  geschweiften  Aufsatze.  Uppiger  und  iiber- 
ladener  ist  der  Hoc h altar,  mit  starkerer  .\nwendung  phantastisch  barocker 
Formen;  ebenso  die  Kanzel,  mit  hohem,  turmartig  aufgebautem,  reich  dekoriertem 

1)  Vgl.  die  Nach-n-eistmgen  a.  a.  0.  1880.  S.  136. 

-)  Vgl.  die  Abbild.  bei  Theyer  a.  a.  0.  Taf.  27  und  28. 
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Schalldeckel.  Hndlich  sind  die  Emporen,  auf  weit  Kestellten  dorischen  II^Iz- 
siiulen  das  Scliiff  der  Kirche  umziehend,  an  ihren  Briistungen  mit  tretllicheii 
Reliels,  Masken  uiid  Lauljwerk  i,'e.schiiuickt,  das  Ganze  auf  weiBem  Grunde  durch 
sparsame  Aiiwendung  von  Gold  und  Farbe  gehiilil. 

Neben  der  Kirche  nordlich  steht  ein  Brunnen,  iihnlich  dem  iiii  Neuen 
Bau,  aber  in  den  Formen  geringer.  Oben  auf  der  Siiule  die  noch  golische  Figur 
des  hi.  Petrus,  neu  benialt  und  vergoldet.  So  gering  die  Steinhauerarbeit  an  der 
Siiule  ist,  so  ausgezeich- 
net  sind  unten  am  Ful5 
die  vier  in  Bronze  aus- 
gefuhrten,  als  schnurr- 
liilrtige  Mannerkopfe  be- 
handelten  Masken  samt 
den  ebenfalls  ehernen 
AusguBrohren.  Mit  dem 
RoUwerk,  das  in  phan- 
tastischer  Weise  mit  den 
Halskrausen  und  der  iib- 
rigen  (^rnamentik  des 
Kopfputzes  verwebt  ist, 
wahre  Musterbeispiele  ori- 
ginell  slilisierten  Renais- 
sancezierwerks.  Ahnliche 
Bronzewerke  sieht  man 
an  dem  Brunnen  beim 
Miinster.  Hier  ist  die 
Siiule  in  eigentiimlicher 
Weise  achteckig  und  z  war 
spiralformig  kanneliert 
und   hat   ein   frei   korin- 

thisierendes  Kapitell,  darauf  einen  sifzenden  Lowen  mit  dem  Wappenschilde  der 
Studt.  Almlich  behandelt  ist  die  Siiule  des  an  der  (Jstseite  des  Miinsters  befind- 
lichen  Brunnens,  mit  der  etwas  steifen  Figur  St.  Georgs  mit  dem  Drachen.  Das 
Kapitell  zeigt  eine  derbe  aber  gut  behandelte  Komposita,  die  wasserspendenden 
Kiipfe  sind  hier  von  Stein  bei  weitem  nicht  so  schon  wie  jene  bronzenen. 

Welch  schwungvollen  Betrieb  damals  in  Ulm  die  Dekoration  jeder  Art  er- 
fuhr,  sieht  man  besonders  am  Miinster,  wo  die  Tiir  des  siidlichen  Portals  eine  der 
prachtvollsten  Holzarbeiten  der  gesamten  Epoche  ist,  inschriftlich  vom  Jahre  KilS. 
Die  Ornamentik  ist  hier  von  ebenso  herrlicher  Erfindung,  als  meisterhafter  Aus- 
fiihrung.  Auch  die  Tiirfliigel  des  westlichen  Ilauptportales  sowie  eines  zweiten 
Seitenportales  und  mehrerer  kleinerer  Pforten  im  Innern  des  Miinsters  sind  reich 
geschnitzt.'j  Wie  lange  aber  dort  das  Kunstgewerbe  an  den  Uberlieferungen  der 
besten  Zeit  festhielt,  beweisen  die  herrlichen  schmiedeeisernen  Gitter,  die  im 
Innern  den  Chor  abschlieRen  und  das  Sakramentshiluschen  umgeben,  erstere  1713, 
letztere  gar  1737  durch  Johaim  Vitus  Buiiz  gefertigt.'-') 

Was  endUch  den  Privathau  Ulms  betrifft,  so  zeigt  er  gewisse  gemein- 
same  Grundziige  sowohl  in  der  Anlage,  als  in  der  Ausstattung  der  Wohnhiiuser. 
Im  Grundplan  sind  die  schloBartig  isolierten,  auf  den  Ecken  meist  mit  Erkern, 
auch  wohl  mit  Turmen  ausgestatteten  Hiiuser  der  Patrizier  von  den  in  Reihen  die 
StraBenzeilen   begleitenden  Wohnsebiiuden   der  Burger   zu   unterscheiden.     Diese 


Abb.  247    Chorgesttihl  der  Dreifaltigkeitskirche  zu  Ulm 
(Nach  Fritsfh,  Denkraalei-  deutscher  Renaissance) 


1)  Vgl.  die  sohonen  Aixfnahmen  von  Tlieyer  a.  a.  0.  Taf.  34- 

2)  Abbild.  bei  Theyer  a.  a.  0.  Taf.  30,  31,  32,  40. 


39,  45  —  50. 
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letzteren  sind  durchgangig  mit  Rucksicht  auf  einen  lebhaften  und  groBen  Handels- 
verkehr  angeordnet;  sie  haben  groBe  Flure.  urspriinglich,  meist  noch  wie  im 
Mittelalter,  gewolbt.  im  Ausgang  unserer  Epoche  aber  aiich  mit  llacher  Decke.  die 
oft  elegante  Stuckdekoration  zeigt,  haufig  von  prachtig  geschnitzten  Holzsaulen 
gestutzt.  Die  schmale  Anlage  des  mit  hohem  Giebel  der  StraBe  zugekehrten 
mittelalterlichen  Biirgerhauses  ist  festgehalten:  mehrfach  aber  hat  man  dadurch 
eine  bedeutendere  Breite  gewonnen.  daB  man  zwei  oder  gar  drei  Hiiuser  neben- 
einander  zusammenzog  und  die  verscliiedenen  kolossalen  Giebel  bisweilen  durch 
eine  dazwischen  emporgefiihrte.  mit  Arkaden  dekorierte  Stimwand  zu  verbinden 
suchte.  Ein  miichtiges  Haus  dieser  Art  sieht  man  mit  drei  Giebeln  in  der  Frauen- 
straBe:  minder  ausgebildet  und  nur  mit  zwei  Giebeln  ist  z.  B.  der  jetzige  Gasthof 
zum  Hirschen,  gleich  danelten  die  Brauerei  zum  StrauBen.  Aus  dem  breiten  Flur 
fiihrt  zumeist  die  aus  derbem  Eichenholz  gearbeitete  Treppe  in  das  obere  Ge- 
schoB.  An  den  Flur  schlieBt  sicli  ein  Hot,  bisweilen  von  Nebengebauden  ein- 
gefaBt,  und  auf  diesen  folgt  wohl  noch  ein  Garten.  Die  kiinstlerische  Ausbildung 
dieser  Gebiiude  ist  iiberaus  schlicht;  auf  feinere  Gliederung  oder  plastische  Deko- 
ration  ist  vollig  verzichtet,  und  die  schmucklosen  Fassaden  entbehren  sogar  zu- 
meist des  Erkers,  der  sonst  die  deutschen  Wohnhiiuser  dieser  Zeit  so  stattlich 
und  heiter  belebt.  Es  ist  im  ganzen  ein  derber  Sinn,  der  sich  hier  kundgibt. 
Dagegen  waren  die  Fassaden  wohl  durchgangig  auf  Ausstattung  mit  ilalerei  an- 
gelegt,  aber  auch  hierin  bewahrt  sich  ein  schlichter,  fast  niichtemer  Sinn,  denn 
von  Poh'chromie  findet  man  kein  Beispiel.  vielmehr  werden  die  Dekorationen  grau 
in  grau  oder  in  Sgraffito  ausgefiihrt.  oder  man  begniigt  sich  gar  mit  einer  bloBen 
Wirkung  eines  abwechselnd  in  glatten  oder  rauhen  Flachen  behandelten  Putzes. 
Figiirliche  Bilder  und  vollfarbige  Ausfiihrung  scheint  man  sich  fiir  das  Innere 
der  Hofe  vorbehalten  zu  haben,  wovon  noch  einige  Beispiele  vorhanden  sind. 
Die  Sitte  der  Bemalung  ist  offenbar  durch  die  Handelsverbindung  mit  Oberitalien 
von  dort  her  eingedrungen. 

Zu  den  frtihesten  dieser  Privathiuiser  gehort  das  von  der  Familie  Weid- 
mann  erbaute  sogenannte  „SchloBle".  Es  ist  in  der  Tat  eins  jener  schloBartigen 
Patrizierhauser:  ehemals  auf  den  Ecken  mit  neuerdings  abgebrochenen  Erkem  aus- 
gestattet.  Im  Flur  sieht  man  dasWappen  der  Familie  und  die  Jahreszahl  1552.  Die 
in  den  Hof  fiihrende  Tiir  hat  den  gedriickten  gotischen  Kielbogen.  im  Haupt- 
portal  zeigen  die  Tiirfltigel  schones  Schnitzwerk  vom  Ende  der  Epoche,  und  in 
einer  oberen  fensterartigen  Offnung  eine  hiibsche  Rosette  von  Schmiedeeisen. 
Die  hohen  Giebel  haben  eine  in  Ulm  haufig  vorkommende  Form,  die  gleich  allem 
ubrigen  von  der  hier  herrschenden  derben  Einfachheit  der  Behandlung  zeugt. 
Die  Linie  des  Giebels  wird  niimlich  durch  aneinandergereihte  Gesimsstiicke, 
welche  stets  dieselbe  nach  auBen  und  innen  leicht  geschweifte  Linie  zeigen,  ge- 
bildet.  Nichts  von  V'oluten,  von  plastischem  Heraustreten.  von  Pyramiden  oder 
ahnlichen  Aufsatzen,  wie  sie  sonst  der  Zeit  eigen  sind.  Es  ist  etwas  niichtem 
Vierschrotiges  in  dieser  ganzen  Architektur,  selbst  in  der  gotischen  Epoche  schon 
bei  der  Anlage  des  kolossalen,  aber  wenig  durchgebildeten  Miinsters  sich  aus- 
sprechend.  —  Ein  andrer  schloBartiger  Bau  ist  das  in  der  Nahe  der  Dreifaltigkeits- 
kirche  belegene  Haus  des  Senators  Dietrich,  wieder  ein  machtiger  Giebelbau,  auf 
den  \ier  Ecken  diagonal  gestellte  Erker.  mit  schlichten  dorischen  und  ionischen 
Pilastern  dekoriert,  ebenso  der  Giebel.  Die  Haustiir  zeigt  prachtige  flott  ge- 
schnitzte  Fruchtschniire.  Im  Innem  hat  der  Flur  Kreuzgewolbe  auf  einer  mitt- 
leren  Saule  von  sehr  geringen  Formen.  Die  kleineren  Tiiren  zeigen  zum  Teil 
noch  gedriickte  gotische  Schweifbogen.  Das  Ganze  ist  stattlich,  aber  roh  in  den 
Formen.  —  Dicht  dabei  in  der  Steingasse  das  Krafftische  Haus,  ebenfalls  ein 
hoher  Giebelbau  mit  einem  von  unten  herauf  gefuhrten  rechtwinkligen  Erker,  die 
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Dekoration  ganz  in  rauhem  Stuck  mit  glatlem  Fugenschnitt,  der  nanientlich  an 
den  Fenstein  als  Einfassung  lieruinget'ulirt  ist.  Dazu  dekorierende  Sgrat'lili  an 
den  Fenstern  und  in  den  Friesen,  aber  nicht  mehr  freies  Ornament,  sondem 
lineare  .Schnorkel,  wie  sie  dem  Ende  der  Epoche  entsprechen.  Ober  dem  einfach 
derben  Portal  mit  Rustikaquadern,  dessen  Bogen  durch  ein  hiibsches  Eisengitter 
ausgetullt  ist,  sieht  man  zwei  Wappen  und  die  Inschrift  des  Bauherrn  Hans  Ulrich 
Lew  mit  der  Jahreszahl  1595  sowie  dem  schon  am  Neuen  Bau  vorkommenden 
Monogramm  des  Peter  Schuiid.  Im  Innern  ist  der  llausllur  mit  Kreuzgewolben  auf 
einer  mittleren  elegant  gebildeten  toskanischen  Siiule  sehr  stattlich  angelegt.  An 
den  Gurten  und  Kappen  des  Gewolbes  feine  Ornaments,  Masken,  Brustbilder  und 
anderes,  leider  barbarisch  mit  Tilnche  viberstrichen.  Diese  Tiinche,  ebensosehr 
fiir  den  Reinlichkeitssinn  wie  fiir  das  geringe  Kunstgetuhl  der  heutigen  Ulmer 
zeugend,  spielt  hier  leider  eine  entsetzliche  Rolle.  Die  Itofseite  zeigt  dieselbe  ein- 
fache  Stuckbehandlung  wie  die  vorderc  Fassade.  Links  ist  ein  hiibsclier  kleiner 
pavillonartiger  Fliigel  angebaut,  unten  mit  oiTenen  Arkaden  auf  dorischen  Siiulen 
ruhend.    Allem  Anscheine  nach  ist  der  Meister  des  Baues  Klaus  Bauhofer. 

In  der  Nahe  liegt  in  der  Schelergasse  die  sogenannte  Schelerei.  Ein 
altes  Burgerhaus  von  ansehnlicher  Ausdehnung,  mit  einem  Portal,  das  zu  den 
altesten  Arbeiten  der  Renaissance  in  Ulm  geliort.  In  einfach  derber  Weise  ist 
sein  gedriickter  Rundbogen  mit  Rahmenpilastern  eingefaBt,  denen  ein  Karnies- 
gesims  als  Kapitell  dient.  Darul)er  zwei  sehr  htibsch  gearbeitete,  noch  gotisch 
stilisierte  Wappen,  mit  dem  Siiruch:  ..Non  nobis  domine  non  nobis  sed  nomini 
tuo  da  gloriam".  Dabei  die  Jahreszahl  1509,  die,  wenn  man  sie  auf  das  Portal 
mit  beziehen  darf,  dieses  zu  einem  der  friihesten  Werke  der  Renaissance- 
architektur  in  Deutschland  stempelt.  Im  ubrigen  zeigt  das  Haus  die  Formen  der 
Spiitzeit.  Die  Decke  des  Hausflurs  hat  eine  sehr  elegante  Einteilung  von  (Jua- 
draten,  in  die  abwechselnd  Rauten  und  Kreise  gezeichnet  sind,  und  deren 
Mitte  zierliche  Rosetten  bilden.  Alle  diese  in  Ulm  so  hautig  vorkommenden 
Stuckdeeken  tragen  das  Geprage  der  ausgebildeten  Renaissance.  Die  weitlilufigen 
Hofgebaude  lassen  noch  reichliche  Spuren  von  eleganten  grau  in  grau  gemalten 
Dekorationen  erkennen.  An  der  dem  Eingang  gegeniiberliegenden  Wand  sieht 
man  eine  groBe  farbige  Darstellung  der  Fortuna,  und  gegenilber  ist  eine  Ansicht 
der  Piazzetta  von  Venedig  in  reicher  Einfassung  gemalt,  ein  interessantes  Dokument 
der  damals  uberaus  lebhaften  Verbindung  mit  der  priichtigen  Lagunenstadt.  Dabei 
die  Jahreszahl  1G09.  —  Ein  etwas  alteres  Haus  sieht  man  in  der  Kornhausgasse, 
mit  kolossalem  Giebel  in  der  niichternen  hier  herrschenden  Form,  auf  beiden 
Seiten  mit  je  einem  rechtwinkligen,  wenig  vorspringenden  Erker  ausgestattel. 
Das  Portal  mit  der  Jahreszahl  1551  ist  im  gedriu-kten  Rundbogen  mit  Rahmen- 
pilastern eingefaBt,  die  in  der  Flache  Medallions  mit  antikisierenden  Kopfen  zeigen. 
Das  Wappen  iiber  der  Haustiir  ist  in  etwas  flachem  Relief  gut  gearbeitet. 

Zu  den  interessantesten  Privathausern  gehort  vorn  in  der  HirschstraBe  das 
Scbadische  Haus  (Abb.  248),  ein  ausgedehnter  Bau,  der  auch  in  der  inneren 
Einricbtung  die  Anlage  eines  alien  Ulmischen  Kaufherrenhauses  noch  gut  ver- 
anschaulicht.  Der  breite  gewolbte  Flur  A  mit  hiibschen  Masken  und  andern  Orna- 
menten  an  den  gedriickten  Gurten  zeigt  rechts  die  spater  angelegte  holzerne 
Treppe  zum  oberen  GeschoB.  Daneben  sind  auf  beiden  Seiten  ebenfalls  gewolbte 
Warenlager.  Der  Flur  miindet  auf  einen  Hof  B  mit  gewolbten  Arkaden  auf  kriif- 
tigen  Pfeilern  an  der  vorderen  und  Riickseite.  Dariiber  erheben  sich  in  zwei 
oberen  Geschossen  holzerne  Galerien  mit  Balustraden,  die  sich  auch  an  den  beiden 
Langseiten  des  Hofes  auf  einer  Vorkragung  hinziehen.  An  diesen  Hof  stoBt  sodann 
ein  zweiter  (juerbau  C,  mit  sechs  Kreuzgewolben  auf  kriiftigen,  der  romanischen 
Form  nachgebildeten  Pfeilern  eine  etwa  19  Meter  breite  und  gegen  9  Meter  tiefe 
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Halle  bildend.  Von  hier  steigt  man  auf  mehreren  Stufen  zu  einem  holier  ge- 
legenen  zweiten  Hof  D  empor,  den  wieder  auf  beiden  Seiten  gewolbte  Arkaden 
auf  Pfeilern  einfassen.  Diese  bilden  eine  Verbindung  des  Vorderhauses  mit  dem 
Garten  E  hinter  dem  zweiten  Hofe.  von  dort  wieder  auf  mehreren  Stufen  zuganglich. 
Dies  schone  Ilaus  verdiente  um  so  mehr  eine  genauere  Aufnahme.  als  es  schwer- 
lich  noch  lange  bestehen  wird.  Von  der  urspriinglichen  Ausstattung  liemerkt 
man  am  Riickgiebel  des  Vorderhauses  Spuren  von  grau  in  grau  gemalten  Deko- 
rationen.  Dabei  die  Jahreszahl  1599.  Rechts  im  Hof  ist  ein  Pferd  an  die  Wand 
gemalt,  daneben  Handscbuh,  Stiefel.  Bi\r.^te  und  Striegel,  die  Jahreszahl  1602  und 
dazu  der  Vers:  ..Hie  steht  ein  frisches  Pferd.  das  auszuleihen  gehort".  Links  im 
Hof  ein  Brunnen  mit  der  Jahreszahl  1G27.  Im  oberen  GeschoB 
des  Vorderhauses  bewahrt  der  groBe  Flur  eine  hiibsche  getiifelte 
Decke  mit  feiner  Gliederung,  sodann  einen  prachtigen  Hange- 
leuchter  mit  einem  Hirschgeweih  und  sehr  schonem  weibhchen 
Brustliild,  das  eines  Sj-rlin  wiirdig  ist. 

Von  hervorragender  Vortretflichkeit  ist  die  Ausstattung  des 
Ehinger  Hofes,  eines  ansehnlichen  Patrizierhauses  in  der 
Taubengasse,  jetzt  als  Gewerbemuseum  dienend.^)  Das  AuBere 
bietet  nicht  viel  Besonderes:  der  Hof  zeigt  auf  drei  Seiten  Ar- 
kaden auf  derben  toskanischen  Saulen.  der  Hausflur  ist  wie  so 
oft  in  Ulm  gewolbt.  mit  hiibsch  dekorierten  Gurten.  Das  Erd- 
geschoB  hat  gewolbte  Hallen  mit  Stukkaturen.  Die  ganze  auBere 
Architektur  ist  mit  EinschluB  des  Hauptportales  ganz  schlicht: 
aber  Spuren  von  grau  in  grau  gemalten  Dekorationen  lassen 
sich  auch  hier  erkennen.  Ein  kleines  Xebenpfortchen  zeigt  den 
Spitzbogen,  und  auch  die  steineme  Wendeltrepjie  mit  der  Jahres- 
zahl 1601  hat  noch  gotische  Konstruktion :  aber  das  Treppen- 
haus  ist  mit  einer  flachen  gegliederten  Renaissancedecke  ge- 
schlossen.  Die  breiten  meist  dreiteiligen  Fenster  haben  noch 
die  alten  Butzenscheiben ;  selbst  das  durchbrochene  Holzgitter 
der  Bodentreppe.  an  der  man  1603  liest,  besteht  aus  meister- 
licher  Schnitzarbeit.  Den  hochsten  Wert  besitzen  aber  die 
prachtvollen  Holztiifelungen  der  Decken  und  die  nicht  minder 
vorziiglich  gearbeiteten  Tiiren.  die  im  Charakter  sich  einer  friihen  Renaissanceauf- 
fassung  nahe  halten.  obwohl  sie  dem  Ende  des  16.  Jahrhunderts  angehoren  miissen. 
Zuniichst  der  groBe  Flur  im  obern  GeschoB  mit  seiner  schtin  gegliederten  Balken- 
decke.  geschmlickt  mit  Rosettenkniipfen  und  andern  Ornamenten.  Xoch  glanz- 
voller  aber  die  Decken  des  oberen  Saales  und  eines  Xebenzimmers.  Trett'liche 
Einteilung.  reiche  und  kraftvolle  Gliederung,  schones  Schnitzwerk  von  Friesen 
mit  Akanthusranken,  Lowenkopfen  usw.  Dazu  kommen  zwei  Tiiren  (Abb.  24'9), 
mit  korinthischen  Saulen  eingefaBt  und  mit  eleganten  Aufsiitzen  bekront.  durch 
Bemalung  und  feine  Vergoldung  noch  gehoben.  Xoch  ein  anderes  Zimmer  hat 
eine  nicht  minder  kOstliche  Decke  und  in  den  breiten  Flachbogennischen  der 
Fenster  Engelkopfe  und  elegantes  Ornament  in  Stukko.  Auch  hier  eine  schone 
Tiir,  ebenfalls  mit  Malerei  und  Vergoldung  und  wie  an  den  andern  Tiiren  mit 
gediegenen  Eisenarbeiten  ausgestattet.  Xoch  gehort  dazu  eine  besondere  Haus- 
kapelle  mit  poh'gonem  Chor  und  feinem  gotischen  Stemgewolbe. 

Von  den  einfacheren.  aber  durch  stattliche  Anlage  ausgezeichneten  Wohn- 
gebauden  nenne  ich  zuniichst  noch  das  Haus  in  der  FrauenstraBe  mit  den  drei 
kolossalen  Giebeln,  die  durch  eine  Zwischenmauer  mit  durchbrochenen  Arkaden 
eine  originelle  Verbindung  haben.     Die  beiden  Portale  sind  von  einfach  strengen 


Abb.24S    GrandriB 
des  Schadischen 
Hanses  zu  rim 


1)  Aufnahme  von  L.  Theyer  a.  a.  0.  Taf.  1 — 21.    Als  Meister  gOt  Peter  Sclimitl. 
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Ralimenpilastern  umfaBt  und  iiii  oberen  Bngen  mil  leichen  Eisengittern  ausgefulll. 
Der  Flur  hat  dekorierte  Kreuzgewijlbe.  Inleressaiit  ist  sodann  das  jetzige  Museum, 
die  „ol)ere  Stube",  stattlicli  in  drei  Fliigeln  an  den  Ecken,  welclie  die  lange 
StraBe  niit  der  Stul)engasse  und  der  Kranigasse  Ijildet,  erliaut.  tiber  deni  slei- 
nernen  ErdgeschoB  treten  die  oberen  in  Fachwerk  ausgefiihrten  Geschosse  auf 
machtigen  Konsolen  mit  Akanthusbltittern  heraus.  Der  zweite  Stock  ruht  auf 
barockgeschnitzten  Maskenkonsolen  ^ 

von  IIolz.  voll  Ausdruck  und  Leben, 
Ivrat'tig  und  in  groBer  Mannigt'altig- 
keit  entwickelt.M  Man  best  bier 
das  Monogramm  A.JI.  und  das  Stein- 
metzzeichen  des  Meisters.  Jedes 
Stockwerk  ist  auBerdem  durch  einen 
derben  Stuckfries  mit  Eierstilben 
abgeschlossen,  und  auf  dem  Daclie 
erhebt  sich  nocb  die  hiibsch  gear- 
beitete  alte  Wetterfahne.  Im  Hofe 
zeigt  sich  diesellje  Behandlung,  die 
Wilnde  sind  ganz  sluckiert  mit  rauh 
gelassenen  Fliichen.  Dorische  Sau- 
len  tragen  die  Gewolbe  der  Arkaden 
um  den  unregelmilBigen  Hof.  Es  ist 
ein  interessantes  Beispiel  dieser  ein- 
fach  derben  und  doch  wirkungs- 
vollen  Putzdekoration.  der  Behand- 
lung des  Kornhauses  nahe  verwandt 
und  vielleicht  von  demselljen  Mei- 
ster.  —  Ein  anderes  groBes  Eckhaus 
in  der  FrauenstraBe  und  Hafergasse, 
jetzt  als  Oberamtsgericht  dienend. 
hat  zwei  groBe  gewolbte  Einfahrten, 
zwischen  ihnen  liegt  im  ErdgeschoB 
ein  Raum  mit  Kreuzgewolben  auf 
sehr  eng  gestellten  dorischen  Saulen. 
Der  Hof  hat  an  der  einen  Seite  Ar- 
kaden auf  ahnbchen  Saulen.  Schim 
gezeichnete   Eisengitter    sind    tiber 

der  Haustiir  und  danel^en  in  den  beiden  Rundfensterchen  des  Flurs  angebracht.  — 
Hierher  gehijrt  ferner  ein  B aldingerhaus  in  der  FrauenstraBe,  ursiiriinglich  im 
Besitz  der  Familie  Besserer.  Die  Haustiir  ist  einfach,  mit  gutem  Eisengitter, 
der  Flur  flach  gedeckt  mit  trefflichen  Teilungen,  der  Hof  zeigt  auf  zwei  Seiten 
htibsche  Holzgalerien,  die  untere  auf  dorischen  Saulen,  die  oljere  auf  phantastisch 
reichen  Hermen  ruhend,  alles  schun  geschnitzt  und  mit  Geliindern  versehen.  — 
Endlich  moge  noch  das  von  Seuttersche  Haus  in  der  FrauenstraBe  genannt 
werden,  dessen  unterer  Flur  gotische  Kreuzgewolbe  im  Spitzbogen  zeigt.  Im 
oberen  GeschoB  hat  der  groBe  Flur  dagegen  eine  schon  gegliederte  Holzdecke 
und  eine  Tur  mit  spiralformig  gewundenen  Siiulchen,  Akanthuskonsolen  und 
Fruchtschniiren.  —  Geschnitzte  Haustiiren  mit  schonen  Eisengittern  findet  man 
noch  mehrfach  in  den  StraBen  Ulms.  So  z.  B.  eine  sehr  elegante  in  der  Langen 
StraBe  A.  263. 


Abli.  -l-W    Holzportal  aiis  dem  Ehinger  Hof  zu  Ulm 


1)  Abbilil.  bei  Theyer  a.  a.  0.  Taf.  43  unci  44. 
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Augsburg 

In  ahnlichen  Bahnen,  aber  doch  mit  vielerlei  eigenen  Ausbildungen,  bewegt 
sich  die  Architektur  in  Augsburg.  Die  alte  Bedeutung  der  ehemals  so  mach- 
tigen  Reichsstadt  ist  allgemein  bekannt,  so  daB  ich  hier  nicht  ausfiihrlich  darauf 
einzugehen  brauche.  Sis  war  einer  der  Mittelpunkte  der  deutschen  Gewerbe-  und 
Kunsttatigkeit,  neben  Xurnlserg  der  Hauptort  fiir  die  Handelsverbindung  des 
ganzen  Nordens  mit  Italien,  namentlich  mit  Venedig  und  der  Levante.  Bis  zum 
Schmalkaldischen  Kriege  war  ihre  BlUte  im  fortwahrenden  Aufsteigen,  die 
Handelstlotten  und  Faktoreien  der  Fugger  und  Welser  umspannten  die  damals 
bekannten  Telle  der  Erde.  Bis  zum  DreiBigjahrigen  Kriege  blieli  die  Sfadt  ein 
glanzvoller  Sitz  fiir  Handel  und  Gewerbe.  Die  zahlreichen  Reichstage  erhohten 
ihre  Bedeutung  und  steigerten  das  Leben  bis  zur  Uppigkeit.  Die  Hiiuser  der 
Fugger  und  anderer  angesehener  Kaufleute,  mit  furstlichem  Aufwand  erbaut  und 
ausgestattet,  waren  Gegenstand  der  Bewunderung  der  Zeitgenossen.  Die  Augs- 
burgerWaffenschmiede,  Juweliere  und  Goldarbeiter,  die  kunstreichen  Schnitzer  und 
Tischler,  die  Intarsiatoren  und  Ebenisten  und  manche  andere  Handwerker^)  er- 
hoben  ihre  Arbeiten  zur  Bedeutung  von  Kunstwerken.  Die  Renaissance  wurde  hier 
durch  die  nahe  und  rege  Verbindung  mit  Italien  vielleicht  zuerst  in  Deutschland 
zur  Herrschaft  gebracht.  Hans  Buiy/kmair  ivgl.  S.  39 1  hat  offenbar  als  erster  die 
neuen  Formen  dort  eingebiirgert,  und  unter  den  Kiinstlern,  welche  diese  rasch 
aufnahmen  und  verwerteten,  steht  der  illtere  Hans  Holbein  obenan. 

Der  heutige  architektonische  Gharakter  der  Stadt  lilBt  freilich  nur  noch  einen 
Schatten  der  einstigen  Pracht  erkennen.  Der  Grund  einer  so  eingreifenden  Veriinde- 
rung  ist  in  dem  Material  zu  suchen.  aus  dem  die  alten  Bauten  aufgeftihrt  sind. 
Wie  in  Ulm  wurde  man  auch  hier  durch  den  IMangel  eines  geeigneten  Steines 
dazu  veranlalit,  die  Fassaden  in  Backstein  herzustellen  und  zu  verputzen  und 
ihre  Ausschmiickung,  ja  uberhaupt  Ausgestaltung  der  Malerei  zu  iibertragen.  Aber 
wiihrend  man  in  Ulm  sich  meistens  mit  dem  bescheidenen  Grau  in  Grau  oder 
mit  Sgraftiten  begniigte.  iibertrug  das  iippige  Augsburg  die  voile  Farbenpracht 
des  Siidens.  namentlich  Venedigs  und  Veronas,  auf  seine  Fassaden.  Als  Michel 
de  Montaigne  1580  die  Stadt  besuchte,  waren  die  imposanten  Bauten  Elias  HoUs 
noch  nicht  vorhanden :  dennoch  erklilrte  er  Augsburg  fiir  die  schonste,  wie  StraB- 
Ijurg  fiir  die  festeste  Stadt  Deutschlands.  Die  breite  Anlage  und  die  Sauber- 
keit  der  StraBen,  die  vielen  prachtigen  Springbrunnen  fallen  ihm  auf,  obwohl  die 
drei  Ijert'ihmten  Brunnen  der  MaximiliansstraBe  damals  noch  nicht  standen.  Die 
Hauser  seien  weit  groBer,  schoner  und  hoher  als  in  irgend  einer  Stadt  Frank- 
reichs.  Der  Palast  der  Fugger  sei  ganz  mit  Kupfer  gedeckt  und  habe  zwei 
Sale,  der  eine  groB,  hoch,  mit  MarmorfuBboden  —  wahrscheinlich  derselbe,  von 
dem  Hans  von  Schweinichen  so  viel  erziihlt,  —  der  andere  niedriger,  reich  an 
antiken  und  modernen  Medaillen,  mit  einem  Kabinett  am  Ende.  Es  seien  die 
reichsten  Gemacher,  die  er  je  gesehen.  Auch  den  Garten  mit  seinen  Sommer- 
pavillons  und  Vogelhausern,  seinen  Springbrunnen  und  Vexierwassern  riihmt  er 
hochlich.  Vor  allem  fallen  ihm  die  gemalten  Fassaden  auf:  aber  leider!  gerade 
diese  wichtigsten  Telle  der  iiuBeren  kiinstlerischen  Ausstattung  sind  bis  auf  be- 
scheidene  Spuren  verschwunden.  Dagegen  zeigt  allerdings  die  MaximiliansstraBe 
schon  solche  GroBartigkeit  der  Anlage,  daB  sie  noch  jetzt  ohne  Frage  zu  den 
schonsten  StraBen  Deutschlands  gehurt.  Ihre  fiir  jene  Zeit  auBerordentliche  Breite 
wiirde  monoton  wirken,  wenn  sie  in  gerader  Linie  gezogen  ware,  und  wenn  nicht 

1)  Vgl.  Paul  T.  Stetten,  Kunst-  und  Hamlwerksgesch.  von  Augsburg.  1779  und  1788. 
Daza  Augsburg  und  seine  friihere  Industrie,  von  Th.  Herberger.  Augsb.  1852.  Aufnahmen  von 
L.  Leybold  in  Ortweins  D.  Ren.  Lief.  3.  6.  11.  26.  97. 
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in  gliicklichen  Alistiinden  jene  lierrliclien  Brunnen  sifli  erhohen,  derengleichen 
man  in  keiner  deutschcn  Stadl  wiederlindet.  Dazu  konimt  der  iniichtige  Bau  des 
Rathauses,  der  trotz  der  Einfacliheit  seiner  auBern  Architektur  sclion  durch  seine 
Massen  imponiert  iind  fiir  seinen  Platz  meisterhaft  berechnet  ist. 

Alls  der  Friihepoche  der  Renaissance  ist  wenig  melir  vorhanden,  viel  zu 
wenig,  um  uns  einen  Begrifl'  von  der  Bedeutung  Augslnirgs  fiir  die  junge  Renais- 
sance zu  versciiaffen,  deren  Wiege  die  Stadt  fur  Deutschland  gewissermaBen  ge- 
wesen  ist.  Ebensowenig,  wie  wir  aus  den  verwirkten  und  matten  Uberbleibseln 
der  Fuggerschen  Herrlichkeit  uns  ein  einigermaBen  vollstandiges  Bild  der  einstigen 
zu  machen  vermogen.  Und  gerade  an  dem  Nanien  der  Fugger  heften  sicb 
die  ersten  Taten  der  Renaissance-Architektur.  Wenn  Georg  und  Ulrich  sicb  in 
der  Pbibppine-WelserstraBe  priichtige  Hiiuser  scbufen,  die,  zusammenhiingend, 
alle  Pracht  spiitgotischer  Ausstattung  in  den  Portalen,  Treppen,  Hofarkaden, 
Tiifelungen  und  anderen  Bauteilen  in  sich  vereinigten,  —  so  trat  mit  Jakob 
Fugger  die  neue  Zeit  auf  den  Plan.  Er  erbaute  den  Fuggerpalast  auf  der 
MaximilianstraBe  1512  —  15.  Dort  erwuchs  das  Haus  Fugger  zu  seiner  welt- 
geschicbtlichen  Bedeutung  und  GroBe,  dort  liefen  die  Faden  zusammen  aus  all 
den  neuen  Welten  von  Indien  bis  Anierika,  aus  alle  den  Kontoren,  welche  die 
Interessen  des  Hauses  in  Italien,  Frankreich,  Portugal.  Spanien  und  vor  allem  in 
den  Xiederlanden  vertraten.  — 

Scbon  zu  gleicber  Zeit,  seit  1519.  lieB  .lobann  .Jakob  11.  Fugger  an  dem 
Westende  der  St.  Annenkirche  die  Grabkapelle  seiner  FamiUe  erstehen, 
die  1518  geweibt  wurde.  Das  erste  bedeutende  Bauwerk  der  Renaissance  auf 
deutscher  Erde,  und  zugleich  eines  der  allervoUendetsten  und  folgereichsten,  — 
gewissermaBen  ein  Quell,  aus  dem  sich  der  erste  starke  Strom  der  neuen  Kunst 
in  deutsche  Gaue  ergoB. 

Die  Bedeutung  dieses  Bauwerks  kann  gar  nicht  iiberschatzt  werden;  seine 
einstige  Scbonheit  laBt  sich  freilich  nur  niuhsam"  wieder  hervorzaubern,  —  die 
vorhandenen  Reste  bestiitigen  aber,  dafi  die  kiinstlerische  HOhe  dieser  Frtihleistung 
iiberhaupt  nicht  wieder  ubertroffen  worden  ist.  Heute  ist  nur  gewissermaBen 
noch  der  Rahmen  fiir  das  ganze  Bild  vorhanden.  Der  bier  ungliickliche  Umstand, 
daB  gerade  diese  Kirche  am  ersten  protestantisch  wurde.  hat  die  kathohsche 
Fuggerfamilie  gewissermaBen  zur  Auswanderung  veranlaBt,  was  die  Zerstorung 
des  Gesamtwerkes  bedeutete. 

Die  Anordnung  der  Grabkapelle  (Abb.  250)  ist  die  folgende :  der  westHchste 
Teil  der  Annenkirche.  einer  gotischen  Basilika,  wurde  abgetrennt  und  im  Sinne 
der  Renaissance  neu  gestaltet.  Man  mag  damals  die  Spitzbogen  durch  Rund- 
bogen  und  das  westliche  Kreuzgewiilbe  durch  ein  Sterngewolbe  ersetzt  haben: 
die  gotischen  Pfeiler  erhielten  Renaissanceform  und  Marmorverkleidung ;  in  die 
Westseite  wurde  oben  ein  groBes  rundes  Fenster  eingebrochen. 

Dieser  so  gewonnene  quadratische  Raum  utirde  unter  Hinzunahme  der 
letzten  Seitenschiffjoche  durch  miichtige  Gitter  von  der  Kirche  getrennt  und  ganz 
selbstiindig  behandelt.  Im  Westen  erstand  ein  Einbau  mit  ]irachtvoller  Deko- 
ration  fiir  die  Griiber,  auf  dem  die  Orgelempore  ruble;  links  und  reehts  reiches 
Stuhlwerk  und.  wohl  nach  Osten  zu  freistehend,  der  Altar.  Der  Westbau  und 
die  Orgel,  wie  die  Architektur  der  Wande,  sind  noch  vorhanden.  — 

Alle  diese  Telle  zeigen  aber  die  hOchste  Vollkommenheit  in  Formen  und  Ge- 
staltung,  deren  die  jugendfrische  Renaissance  auf  deutschem  Boden  damals  fahig 
war;  freilich  sind  diese  Formen  in  der  Architektur  rein  italienische,  vielmehr  deut- 
lich  venezianische,  von  zartester  und  gehaltenster  Behandlung.  Dorische  Pilaster- 
pfeiler  tragen  die  groBen  rosettenbesetzten  Bogen:  alle  Fiillungen  sind  mit  far- 
bigem  Marmor   ausgelegt,   und  feine  Saulengalerien  bilden  die  obere  Balustrade. 

Liibke-Hanpt,  Renaissance  in  Deutschland    1    3..^ufl.  24 
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Der  westliche  Grab-Einbau  besteht  aus  vier  Bogenfeldern  zwischen  Marmor- 
pilastern  auf  feinem  vielgekropftem  Sdckel;  diese  Bogenfelder  sind  gefiillt  mil 
gewaltigen  Reliefplatten  von  Solnhofer  Marmor.  die  das  vorzuglichste  sind,  was 
die  damalige  deutsclie  Bildhauerei  zu  leisten  vermochte.  Die  Entwiirfe  zu  diesen 
vier  Flatten  stammen  von  Albrccht  Dih-er  und  Hcnis  Burgkmair,  unzweifelhaft 
damals  den  GroBten  in  unserer  Kunst,  und  sind  von  den  treiTlichsten  Bildhaueni, 
sicher  Adolf  und  Hans  Daulter,  in  den  Stein  iiljertragen.  Die  Wirkung  dieser  Stein- 
wand  ist  heute  noch  wahrhaft  furstlicli.  Von  den  vier  Flatten  stellen  die  beiden 
auBeren  je  zwei  Wachter  mil  dem  Fuggerwappen  in  herrlicben  Kup]ielhallen  der 
reizvoUsten  Frtihrenaissance  dar:  nach  Entwiirfen  von  Hans  Burgkmair  i^Abb.  251 1, 
die  beiden  mittleren  aber  die  Auferstehung  Christi  (Abb.  252)  und  den  Kampf 
Simsons  gegen  die  Philister.  Fiir  die  beiden  letzten  Darstellungen  sind  die 
Skizzen  Diirers  in  Berlin  und  Wien.  Begraben  waren  bier  Georg  (f  1506),  Ulrich 
(t  1510)  und  Jakob  Fugger  (|  1525). 

Diese  Graber  mil  ihren  Platten-Epitaphien  sind  bekrOnt  durch  die  Orgel- 
biihne  mit  ihrem  schonen  Steingeliinder;  dariiber  ruht  die  Orgel.  ein  berrliches 
Werk,  dessen  Entwurf  von  Peter  Flefiner  lierriihrt.  Die  Originalzeichnungen  dazu 
sind  noch  in  Basel  und  Erlangen  vorhanden.  Die  Orgel  selbst  stammt  inschrift- 
lich  von  Ihan  roii  Dobrair,  kaiserlichem  Orgelmacher.  1512.  Der  hintere  Hauptteil 
ist  durch  Pilaster  in  sieben  Telle  geteilt.  die,  sich  mitten  herabsenkend,  der  Kreis- 
linie  des  Fensters  folgen.  Die  Konsolen,  unteren  Friese,  Zwickelomaniente  und  Auf- 
satze  der  beiden  Flanken  sind  in  Holzschnitzerei.  die  zarteren  aufgelegten  Orna- 
mente  in  vergoldetem  ZinnguB  ausgefiihrt.  Alles  in  vollig  entwickelten  trefl'lichen 
Friihrenaissanceformen  meisterlich  hergestellt:  noch  feiner  und  eleganter  das 
Riickpositiv  auf  dem  Gelander  der  Empore.  Die  gemalten  Orgelfltigel  sind  von 
holier  Schonheit;  die  groBeren  enthalten  die  Himmelfahrt  Christi  und  Maria,  die 
kleineren,  die  Verkiindigung  darstellend,  sollen  von  dem  jiingeren  Holbein  gemalt 
sein.  Von  der  Ausstattung  ist  nur  noch  der  herrliche  MarmorfuBboden  vorhanden. 
Die  beriihmten  Chorstiihle,  die  einst  die  beiden  Bogen  zu  den  Seiten  fiillten,  der 
Altar  und  das  Gitter  sind  verloren.  \'on  ersteren  linden  sich  Entwiirfe  Fleitners 
noch  zu  Basel :  sie  sind  auch  dargestellt  auf  einer  Radierung  I>.  Hopfers ;  den 
Altar  haben  wir  uns  ganz  ahnlich  vorzustellen,  wie  den  der  Kirche  zu  Anna- 
berg,  der  drei  Jalire  nach  der  VoUendung  der  Kapelle  von  den  Gebr.  DauJier 
geliefert  wurde,  die  den  hiesigen  auch  herstellten.  Das  herrliche  Bronzegitter 
des  Peter  Visclier  stand  spiiter  im  Rathaussaal  zu  Ntirnberg.  —  Diese  gesamte 
Ausstattung  aber  war  nach  Entwiirfen  P.  Flett iters  hergestellt' i,  der  also  hier 
als  der  eigentliche  erste  Fiihrer  unserer  jungen  Renaissance  auftritt. 

Die  Architektur  des  Raumes  ist  von  hochster  Feinheit,  aus  Marmor  und 
edlem  Gestein :  auf  Wandflilchen  und  am  schonen  Sterngewolbe  reicher  Metall- 
schmuck ;  alles  in  edlen  Formen  einer  sich  an  Venedig  anlehnenden  Friihrenais- 
sance.  Ob  der  Meister  ein  Italiener  gewesen.  oder  etwa  der  H/eroHi/nnis,  der 
damals  den  Fondaco  di  Tedeschi  in  Venedig  baute,  oder  ein  anderer  Deutscher, 
etwa  Sebastian  Loscher,  ist  bis  heute  nicht  zu  unterscheiden.  Sicher  aber  ist, 
daB  dieser  Kapellenraum  nach  seiner  VoUendung.  vermutlicli  auch  farbig  aus- 
gestattet,  in  jener  Zeit  an  Schonheit,  Reinheit  der  Linien  und  Formen,  wie  an 
edler  Wii-kung,  nicht  nur  in  Deutschland  nicht  seinesgleichen  fand. 

Der  Palast  der  Fugger  ist  ein  Gebaude  von  kolossaler  Ausdehnung,  aber 
in  der  Fassade  ohne  alle  architektonische  Gliederung,  vielmehr  auf  reichen  Ge- 
maldeschmuck  berechnet.    Die  neuerdings  an  Stelle  der  untergegangenen  Burgk- 


1)  Vgl.  A.  Haupt  a.  a.  0.  (Jalirb.  d.  Kgl.  Pr.  Kunstslg.  1905.  II.l,  wo  alle  Naclirichten  und 
Dokumente  gesamraelt  sind.  Ferner:  Weinbrenner,  die  Fuggersche  Grabkapelle  zu  St.  Anne  in 
Augsburg.    Karlsr.  1884. 


Abb.  '250    Fuggersche  Urabkapelle  in  der  St.  .^iiiionkinhe  zu  Augsburg 
(Nach  Weinbrenner) 
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mairschen  Fresken  aus- 
gefuhrten  Bilder  enthal- 
ten  im  einzelnen  wohl 
Gutes,  kiiinnen  aber  im 
Ganzen  nur  hochstens 
einen  Anklang  an  die 
einst  vorhandene  Wir- 
kung.  doch  keine  Vor- 
stellung  des  Verlorenen 
gelien.  Das  Innere  be- 
wahrt  noch  einige  Reste 
seiner  ursprtinglichen 
Pracht.  Im  vorderen  Flur 
tragen  toskanische  Siiu- 
len  von  rotem  Marmor  die 
I\reuzgewolbe.  Besonders 
Lrlanzend  miiB  der  erste 
Hot' ge\vesen  sein.  dessen 
Arkaden  nach  italieni- 
scherWeise  auf  iihnlichen. 
ziemlich  derb  gebildeten 
Saulen  riihen.  In  der 
Tiefe  der  Hinterhalle  er- 
beben  sich  miichtige 
Marmorsaulen  mil  ge- 
teiltem  Schaft.  die  Kapi- 
telle  iippig  mit  Laubwerk 
und  Widderkcipt'en  ge- 
sehmiickt.  Um  den  gan- 
zen Hof  ist  die  Leibung 
der  Biigen  mit  herrlichen 
grauen     Arabesken     auf 

schwarzlich  blauem 
Grunde  bedeckt.  tjlier 
den  Biigen  sieht  man  ge- 
malte^Medaillons.  die  eine 
Fiillung  von  roten  Mar- 
morplatten  haben.  Dar- 
ilber  zieht  sich  ein  arg 
zerstorter  Fries  bin  mit 
grau  in  grau  gemalten 
historischen  Szenen,  da- 
bei  unter  anderm  die  In- 
schriften:  ..der  neapolitanisch  Krieg.  Heyrath  Konig  Phib'pps.  Wiederpringung 
Ostreichs.  Die  F>ledigung  der  Tochter.  Bereinigung  zu  Engelland".  Wahrschein- 
lich  Reste  jener  Wandgemiilde.  deren  Gegenstande  durch  den  gelelirten  Peutinger 
bestimmt  worden  waren.  und  die  Jakob  Fugger  1516  ausfiihren  lieB.  Die  erhal- 
tenen  Figuren  sind  voller  Leiden  und  Ausdruck.  Sodann  ein  Fries  von  Putten  mit 
Vasen  und  Ranken.  grau  auf  blauem  Grunde,  leider  ebenfalls  stark  zerstoii.  Ganz 
oben  ist  eine  Blendgalerie  von  wunderlichen  toskanischen  Saulchen  und  Pilastern 
gemalt.  Ein  zweiter  Hof  zeigt  eine  Galerie  auf  toskanischen  Siiulen.  die  auf  der 
einen  Seite  einen  gewolbten  Ul^erbau  tragen.    Hier  ist  keine  Spur  von  Bemalung 


.\bli.  2.M     Grabplatte  Jakob  Fuggers  in  .Augsburg 
von  Hans  Burgkmair    (Xach  Pbot.  Hoeflej 
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mehr,  alles  weifigetiinclit. 
Der  siidliche  Teil  des  aus 
mehreren  Hiiusein  zu- 
saninieni;e\vachsenen  I'a- 
lastes  liat  einen  Ijeson- 
deren  Eingang  in  einen 
grolien  Flur.  dessen 
KreuzgewOlbe  auf  sehr 
derben  ionischen  Siiulen 
ruhen.  Daran  stOBt  ein 
dritter  groBer  Hof  mit 
Arkaden  auf  toskanisclien 
Saulen  und  einem  ge- 
woUjten  Obergeschofi. 
Hier  ist  jetzt  alles  Ode, 
aber  ursprtlnglich  war 
ohne  Zweifel  auch  dieser 
Teil  farbig  geschmtickt. 
Immerhin  ist  das  Ganze 
von  groHartiger  Anlage 
und  spricht  von  ehemali- 
ger  fiirstlicher  Pracht. 
Ein  vierter  Hof,  auf  zwei 
Seiten  mit  Galerien  um- 
zogen,  fiihrt  nach  der 
Riickseite  auf  einen  Flui-, 
der  auf  den  Zeughaus- 
platz  hinausgeht.  Hier 
befinden  sich  die  einzi- 
gen  (iemiicher,  die  nocli 
die  urspriingliche  kiinst- 
leriscbe  Ausstattung  zei- 
gen.  Es  sind  die  so- 
genannten  Badezim- 
mer,  zwei  jetzt  deni 
Kunstverein  iiberlassene 
Raume,  beide  7  Meter 
tief  und  4^/4  Meter  hoch, 
das  kleinere  6^4  Meter 
lang,  also  ungefahr  qua- 
dratisch.  Das  groBere  ein 
Saal  von  1 5  Meter  Lange. 
Die   geringe  Hohe  wirkt 

ungiinstig,  aber  die  Dekoration,  offenbar  von  italienischen  Hiinden  ausgefuhrt, 
gehort  zum  Herrlichsten  dieser  Art,  was  wir  in  Deutscbland  besitzen.  Der  klei- 
nere Saal  (Abb.  253)  ist  mit  einem  gedriickten  Muldengewiilbe  iiberspannt,  in 
welches  die  stark  ansteigenden  Kappen  einschneiden.  Die  Liinetten  der  Stich- 
kappen  iiber  einem  reichen  Gesims  sind  mit  teilweise  vergoldeten  Stuckfiguren 
in  Hochrelief  auf  blauem  Grund,  mit  Nischen  und  Biisten  gegliedert,  die  Gewolb- 
flachen  der  Kappen  hellfarbig  auf  dunkelbraunrotem  Grund  bemalt.  Der  Rest  der 
Mulde  ist  mit  Stuckrahmen  und  Malereien  reich  belebt.  Die  Wande  zeigen  ein- 
gerahmte  Landschaften  und  ornamentale  Malereien.    Hier  also  wie  in  dem  zweiten 


Abb.  252    Grabplatte  Ulrioli  Fuggers  in  Augsburj 
von  Albroclit  Diirer    (Nach  Pbot.  Hoeflc) 
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Abb.  253    Badezimmer  im  Fuggerhause  zu  Augsburg 


Saal  herrscht  die  in  der  mittelitalienischen  Renaissance,  am  meislen  vielleiclit  in  der 
Riclitung  des  Alessi,  durchgiingig  vorkonimende  Art  gegliederter  GewiUljeanlagen 
mit  stuckierter  und  bemalter  Dekoration.  Der  grufiere  Saal  ist  mit  flach  elliptischem 
Tonnengewulbe  uberdeckt  (Alib.  254).  Die  Dekorationsmalereien  sind  hier  haupt- 
sachlich  farbig  (rot,  gelb,  braun  herrschen  vor)  auf  weiBeni  Grund  aufgesetzt. 
Auf  den  Gewiilbzwickeln  der  Tonne  zwischen  den  Happen  sind  hallilebensgroBe 
Figuren  auf  dunklem  Grund.  Die  Reliefs  in  den  Kappenstirnflachen  feblen,  ebenso 
die  Gemiilde  auf  den  Wiinden.  In  beiden  Sillen  stiitzt  sich  das  Gewolbe  auf  ein 
ringsumlaufendes,  von  Konsolen  unterbrochenes  Gesims.  Der  Ubergang  wird  ab- 
wechselnd  durch  Masken  oder  Blumenkorlie  verkleidet;  aus  diesen  entspringen  die 
uberaus  reich  und  fein  gegliederten  Stuckrahnien,  die  alle  Griite  verdecken  und 
die  Haupteinteilung  des  Gewolbes  betonen.  Figuren  wie  Ornamente  sind  mit 
einer  fast  unbegreiflichen  Leichtigkeit,  Durchsichtigkeit  und  Eleganz  in  Fresko 
auf  den  Stuck  aufgemalt.  Dabei  zieht  sich  durch  das  Ganze  trotz  des  Reichtums 
eine  wohltuende  Farbenharmonie.  Marmor  ist  nur  bei  den  Tiireinrahmungen  und 
dem  Kamin  im  kleinen  Saale  angewandt.  Die  Gewollie  sind  massiv  und  voll- 
standig  mit  bemaltem  Stuck  iiberzogen.  Dal^  man  es  hier  mit  Arbeiten  eines 
hochst  bedeutenden  italienischen  Kilnstlers  der  Hochrenaissance  zu  tun  hat,  leidet 
keinen  Zweifel.  Es  ist  dies  der  audi  durch  die  ausgezeichneten  Malereien  in  der 
Miinchner  Residenz  bekannte  Antonio  Pomano  aus  der  Tizianischen  Schule:  seinen 
Namen  liest  man  an  der  Decke  des  ersten  Saales.  liie  Ausfiihrung  geschah  nach 
inschrifllichem  Zeugnis  1570 — 72. 


Augsburg 
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Abb.  254    Baclezimmci-  iiii  Fuggerliause  zu  Augsburg 


Im  iibrigen  habe  ich  von  Bauten  der  Friihrenaissance  iiur  noch  das  Gebaude, 
in  dem  jetzt  das  Maximilians- Museum  untergebracht  ist,  zu  nennen.'i 
Dieses  ist  aber  eins  der  elegantesten  Werke,  das  Haus  des  Lienhard  Boeck  von 
Boeckenstein,  1544—46  erbaut.  Gleich  dem  Fuggerpalast  kebrt  es  seine  breite 
Seite  der  StraBe  zu.  Zwei  Erker  von  geringer  Tiefe  und  rechtwinkliger  Grund- 
form  treten  aus  der  Fassade  hervor,  die  beiden  oberen  Geschosse  begleitend.  Der 
kleinere  bat  ein  Fenster  in  der  F'ront,  der  groBere  deren  zwei  (Abb.  255).  Beide 
sind  auf  pritcbtigen  Gesimsen  und  akanthusgeschmiickten  Konsolen  vorgekragt. 
Am  groBeren  Erker  zieht  sich  vor  der  untern  Fensterbank  eine  eherne  Inschrift- 
tafel  mit  elegant  aufgerolltem  Rahmen  bin,  zu  beiden  Seiten  von  Putten  ge- 
hallen.  Wiihrend  bier  das  RuUwerk  sclion  auf  die  vorgescbrittene  Renaissance 
deutet,  zeigt  alles  iibrige  die  leinen  Formen  und  die  zierlicb  reiclie  Ornamentik 
der  Frulizeit,  docli  mit  deutlichem  Anklang  an  die  franzOsische  Renaissance  der 
Zeit  Heinrichs  II.  So  die  schlanken  Rahmenpilaster  mit  ionischen  Kapitellen, 
die  spielenden  Bekronungen  der  Fenster,  die  oberen  Abschliisse  mit  ihren  Vo- 
luten  und  Medaillons;  deutscb  sind  im  obern  GeschoB  die  lierrlichen  Laubgewinde 
mit  den  spielenden  Putten,  an  die  geistreichsten  Ertindungen  Holbeins  erinnernd ; 
dabei  ist  alles  meisterlich  in  Kalkstein  ausgetuhrt.  Seiten  lindet  man  in  der 
deutschen  Renaissance  eine  so  fliissige  Plastik.  Am  kleineren  Erker  vor  der 
unteren  Fensterbank  der  scbon  stilisierte  Doppeladler  Karls  V.,  von  Saulchen 
eingefaBt,  mit  flatterndem  Spruchband,  darauf  man  den  Wablsprucb  ,,plus  ultra" 

1)  Aufn.  bei  I.eybold  a.  a.  0.  Taf.  20. 
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liest.  Am  obern  Fenster  zwei  nicht  minder  prachtvoll  ausgefiihrte  Adler  auf 
Liiwen.  Das  Hauptportal  der  Fassade  ist  im  Flaclibogen  der  Fruhrenaissance 
geschlosseu,    mit    PLlastern    mid    Friesen    eicgefaBt.    welche    mit    schOnen    ein- 

gravierten    Flachornamenten     bedeckt 

sind.  Ein  kleineres  Xebenptortchen. 
nicht  unmittelbar  mit  dem  Hauptportal 
verbunden,  zeigt  ebenfalls  eine  hiibsche 
Eiufassung.  Das  Rundfenstercheu.  wel- 
ches dem  Flur  Licht  gibt,  ist  mit 
einem  herrlich  gezeichneten  Eisengitter 
geschlossen. 

Unweit  des  Maximilians-Museums 
in  derselben  Stralie  bietet  ein  im  gan- 
zen  noch  spatgotisohes  Haus  mit  pracht- 
vollem  gotisch  komponiertem  Portal, 
dariil^er  einem  von  zwei  Lowen  gehal- 
tenen  Wappen,  einige  Friihrenaissance- 
Teile.  Namentlich  ist  der  Hausflur  mit 
einem  Kreuzgewoljie  auf  denselben  derb 
ionischen  Siiulen  ausgestattet,  die  wir 
schon  im  Fuggerhaus  fanden.  Alle 
Tiiren  dagegen  sind  gotisch:  der  Hof 
mit  oberer  jetzt  glasgeschlossener 
Galerie,  beiderseits  auf  Xetzgewolben 
ruhend,  die  auf  Konsolen  aufsitzen. 
Vorn  rechts  eine  weitere  Vertiefung  der 
unteren  Halle  auf  gotischenRundsaulen. 
So  spielen  auch  hier  noch  beide  Stile 
ineinander.  —  Dasselbe  Verhaltnis  ge- 
wahrt  man  an  dem  machtigen  alien 
W  e  1  s  e  r  h  a  u  s ,  das  schon  durch  seine 
gotische  Kapelle  mitoriginellem.  friihem 
Sterngewolbe  interessant  ist.  Der  ganze 
Bau  mit  seinem  hohen  Giebel  ist  mit- 
telalterlich,  aber  ein  ganz  tlach  und 
hochst  zierlich  dekorierter  Erker  tragt 
die  Formen  einer  frischen  Fruhrenais- 
sance, das  Laubwerk  von  etwas  kraut- 
artig  krauser  Bildung.  Dabei  mehrere 
lateinische  Sinnsprtiche. 

Von  den  gemalten  Fassade n, 
welche  ehemals  den  heiter  prachtigen 
Charakter  der  StraBen  bestimmten,  sind 
nur  spiirliche  Reste  erhalten.  Keine 
deutsche  Stadt  hatte  darin  Augsburg 
von  fern  erreicht:  es  ist  das  deutsche  Verona  gewesen.  Schon  um  die  Mitte  des 
15.  Jahrhunderts  wird  uns  hier  die  Anwendung  des  Fresko  bezeugt:  1448  liiBt 
Konrad  Viigelin  seine  Grabkapelle  bei  St.  Ulrich  _auf  nassen  Tiinich"  malen.')  In 
der  Epoche  der  Renaissance  sind  es  besonders  Hans  Burykmair  und  AUdorfer, 
dann  Pcrchiioiie  und  Giidio  Liciiiio,  gegen  Ende  der  Periode  Mathias  Kager,  zu- 
gleich  Burgermeister   der  Stadt,   Bottenhamer  u.  a.,   welche  die  Kunst  der  Wand- 

1)  Herberger  a.  a.  0.  S.  34. 


Abb.  2.^5    Erker  am  Maxiiuiliaiismuscum 
2n  Aug.sbnrg 
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nialerei  iiben.  Von  Itottcuhaimr  stamineii  die  Reste  von  Fresken,  welche  man  ini 
IJoeckhause  unci  an  eineni  ehemals  Iloiiferischen  llaus  in  der  Krotenau  siehl.'i  llier 
sind  es  namentlich  flott  gemalte  Genien,  die  vier  Jahreszeiten  darstellend.  In  solchen 
Wandbildern  bietet  sich  dem  ganzen  Volk  ein  Spiegelbild  seines  Lebens,  seiner 
Anscliauungen  und  Gedankenreihen  dar.  Die  religiiisen  Vorstellungen  des  Mittel- 
alters  werden  bald  iiberwuchert  von  den  humanistischen  Ideen;  das  klassische 
Altertum  niit  seinen  Heldentaten  stellt  sicb  ein,  der  Ulymp  mit  seinen  GiUlern, 
die  antike  Fabelwelt  und  ein  starker  Beisatz  von  AUegorien,  der  gegen  Ausgang 
der  Epoche  immer  mehr  iiberhandnimmt  und  mit  dem  pedantisch  Lehrbaften  der 
Zeit  Hand  in  Hand  gelit.  Daneben  friscbe  Weltlust  in  Genreszenen :  Bauernliinze, 
Markt-  und  StraBentreiben,  alles  in  beiterer  Farbenpracbt.  Ein  treffliches,  zum  Teil 
woblerbaltenes  Beispiel  gewiihrte  das  Weberbaus  (Abb.  144),  ein  Eckgebilude 
der  Maximilianstralie.-)  Vorn  sieht  man  ein  gotisches  Pfortchen  mit  der  Jahreszahl 
1517;  aber  die  Fresken  der  Seitenfassade  wiirde  man  etwa  in  die  Mitte  des  Jabr- 
hunderts  setzen.  wenn  wir  nicbt  wiiBten,  daB  sie  von  Matthias  Kayer  (erste  De- 
zennien  des  17.  .lahrhunderts)  ausgefiibrt  worden  sind.  Unter  den  Fenstern  zuerst 
weiB  gemalte  Putlen  auf  blauem  Grunde.  mit  Hunden  spielend.  Dann  zvvei  ge- 
malte Fenster  mit  Figuren,  die  herausscbauen :  eine  ideale  Fortsetzung  der  wirk- 
licben  Fensterreihe.  Auf  dem  Fensterkreuz  wiegt  sich  ein  Papagei.  Ganz  oben 
ist  eine  herrliche  korinthiscbe  Saulenhalle  gemalt,  in  eftektvoller  Perspektive  und 
vornehmen  Verhallnissen.  die  Saulen  wie  aus  buntem  Marmor.  Kapiliile  und  Socket 
aus  weiBem  Marmor;  dabei  Blick  auf  einen  Platz  mit  priichtiger  Fassade.  Ein 
Triumphator  samt  anderen  Figuren,  leider  stark  zerstort,  nimmt  die  Hauplfliichen 
ein.  tjber  den  oberen  I^enstern  auf  roten  Bogenfeldern  bunte  Frucblscbniire; 
auf  den  groBeren  Wandfeldern  dariiber  weiB  gemalte  liegende  Figuren,  das  Ganze 
also  im  Sinne  venezianischer  Dekoralionen  als  marmarner  Prachtbau  gedacht.  — 
Weit  barocker,  in  stilistischer  llinsicbt  sebr  lebrreich  zum  Vergleich,  ist  das  Haus 
des  Hieron.  Rehlinger  in  der  Philiiipine-Welser-StraBe,  dessen  Fresken  von 
OiuJio  Lkinio,  einem  Schiiler  des  Pordenone,  15G0— 61  gemalt  wurden.  Hier 
tritt  die  Vorherrschaft  der  architektonischen  Behandlung  vOllig  zuriick,  die  am 
Weberhaus  und  im  Hofe  des  Fuggerhauses  so  wobltut;  die  ganze  Fassade  ist 
mit  allegorischen  und  mytbologisclien  Figuren  in  iippiger  Farbenpracbt  bedeekt; 
das  Architektoniscbe  beschrankt  sich  auf  die  sebr  barocke,  wulstige  Einfassung 
der  Fenster.  Das  Ganze  ist  dabei  jedoch  von  groBer  Pracht  und  flott  ausgefiibrt, 
auch  verhaltnismilBig  wohl  erhalten,  und  gibt  von  alien  Augsburger  gemalten 
Fassaden  heute  noch  den  vollstiindigsten  Eindruck. 

Die  Neigung  zu  plasliscber  Dekoration,  wie  wir  sie  ausnahmsweise  in 
glanzender  Art  am  Maximilians-Museum  trafen,  scheint  in  Augsburg  nur  selten 
hervorgetreten  zu  sein.  Ein  Beispiel  bietet  jedoch  die  kleine  schmale  hobe 
Fassade  an  der  Maximihanstralie,  die  filr  Herrn  Hans  Mehrer,  Jakob  Fuggers 
Kassierer,  1590,  von  Huint  Holt,  dem  Vater  des  Elias,  erbaut  wurde.  Sie  hat 
einen  ganz  mit  Hochrelief-Brustbildern  in  Medallions  geschmiickten  Erker;  unter 
und  iiber  jeder  Fensterreihe  und  endlich  noch  einmal  im  Giebel  kommt  diese 
damals  belielite  Art  der  Ausschmiickung  vor.  Dieser  Erker  ist  ein  .Jugendwerk 
des  groBen  Elias  Holl  selber.  —  Die  iibrigen  Fassaden  Augsburgs  haben  nach 
Verlust  ihrer  Fresken  keine  ktinstlerische  Wirkung  mehr;  nur  die  zahlreichen 
meist  paarweise  angel)rachten,  bald  polygonen,  bald  geraden  Erker  geben  ein  be- 
lebteres  Geprage;  doch  auch  diese  sind  ohne  architektonische  Durcbbildung.  Die 
niichternen  geschweiften  Giebel,  die  wir  in  L'lm  fanden,  sieht  man  auch  hier. 

Die  meisten  der  iilteren  Privathauser  haben  eine  gewolbte  Einfahrtshalle, 
geraumiges  Treppenhaus  und  Vorhalle  mit   reichen  Holzdecken.     In  der  Gesamt- 

1)  P.  von  Stetten  a.  a.  0. 1,  S.  286.  -)  Soil  leider  jetzt  ganz  eriieuert  werden. 
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Abb.  2oG    Hochaltar  in  der  UlrichsUirohe  zu  .\ug.sburg 
(Sach  Pilot.  F.  Hoefle,  .\ugsburg) 


anlage  machte  sich  hier 
im  16.  .Tahrhimdert  mehr 
als  in  irgend  einer  an- 
deren  deutsclien  Stadt 
der  Einflul)  Italien.s  gel- 
tend.  Namentlich  gehort 
daliin.  daB  statt  der  sonst 
in  Deutschland  beliebten 
Holzgalerien  steinerne  ge- 
wolbte  Arkaden  die  Regel 
bilden.  Die  Selbstbio- 
grapbie  Ellas  Holls  zahlt 
fiber  sechzig  Wohnge- 
biiude  auf,  welche  sein 
Yater  ausgeftilirt  hatte. 
Gewulbte  Arkaden  auf 
Pfeilern  oder  Saulen  tre- 
ten  dabel  fast  immer  in 
den  Hiifen  auf:  oft  auch 
Altane,  die  mit  Kupferge- 
deckt  werden,  Gange  mit 
MarmorfuHboden  u.  dgl. 
Aber  daneben  kommt  an 
denFassaden  derdeutsche 
Erker  (..AusschuB"  ge- 
nannt,  wahrend  ..Erker" 
lediglich  die  Dacherker 
liezeichnet)  hiiufig  vor, 
bisweilen  mit  Bildwerken 
gesclmiiickt.  Von  der 
innern  Ausstattung  ist 
das  meiste  wohl  durch 
den  wandelnden  Zeit- 
geschmack  beseitigt  wer- 
den: docb  sielit  man 
scbijne  Tiiren,  Tafelwerke 
und  Kamine  noch  in  man- 
chenHausern,sobeiHerrn 
Animann  (AnnastraBe), 
bei  Dr.  Kraus  usw. 

Eliniges  von  tiicbtigen 
dekorativenWerken  tindet 
sich  in  den  verschiedenen 
Ivirchen  als  Zeugnis  der 
hohen  Blute  des  Kunst- 
gewerbes  im  16.  und  17. 
Jabrhundert.  Zuniichst  in 
St.  Ulricb  die  Ghor- 
stiible  im  Cbor,  zwar  nicht 
mehr  aus  der  besten  Zeit, 
al>er  doch  noch  schon  im 
Detail  und  von  edler  Ein- 
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fachheit.^i  Die  Stiihle  ziehen  sich  in  doppelter  Reiiie  an  den  Langwiinden  des 
Chores  hin.  Etwas  einfaclier,  aber  jedenfalls  von  deinselbeii  Meister  sind  die 
Stiihle,  welche  sich  an  die  SchluBwande  des  QuerschilTs  anlehnen.  In  beiden 
Fallen  wird  die  Teilung  der  Riickwand  durch  elegante  toskanische  Siiulen  bewirkt. 
zwischen  die  eine  Nischenarcliitektur  sich  einl'iigt.  Der  Meister  war  Wolfyunti  Ehner. 
In  der  geriiuniitien  Sakristei  siml  silmtliche  Wiimle  iiiit  Schrilnken  fiir  Relic[uien  usw. 
besetzt.  Diese  sind  nicht  mehr  so  streng  gehalten.  Dasselbe  gilt  von  den  iiberaus 
reichen  Betstuhlen  in  der  Fuggerkapelle.  Noch  uppiger,  aber  von  ungemein 
malerischer  Wirkung  sind  die  Beichtstiihle  im  nordlichen  Seitenschiff,  sowie  die 
reicli  geschnitzten  Banke.  Von  gliinzender  Pracht  dann  der  Hochaltar  von  1G04 
(Abb.  25(r)  und  der  Afra-  und  Ulrichsaltar  zu  den  Seiten,  ausgefiihrt  von  deni  Bild- 
hauer  Johaiui  Deijckr  und  dem  Maler  L'/ias  Grcn/i'r,  beide  aus  Weilheim.  Diese 
Altare  fuBen  in  ihrer  Anlage  noch  durchaus  auf  dem  Mittelalter,  withrend  sie  formal 
einer  ganz  prachtigen  italienischen  Bildung  folgen.  Daher  die  Fiille  der  klein- 
figurigen  Haiqitgruppen  wie  der  krOnenden  imd  schmiiekenden  Figuren  ringsura 
und  bis  oben  hin:  der  reiche  durchbrochene  und  sich  nach  oben  immer  ver- 
jiingende  architektonische  und  plastische  Aufbau,  die  leider  stark  modernisierte 
prachtige  Polychromie.  Uberraschend  ist  die  Kiihnheit  und  die  Frische  in  der 
Handhabung  des  Aufbaus  des  architektonischen  Geriistes,  wie  die  vollendete 
schwungvolle  Eleganz  des  Umrisses;  das  Detail  ist  meisterhaft  gebildet.  Von  den- 
selben  Kiinstlern  stammt  die  sohOne  Kanzel  von  1(308.  —  AuBerdem  eine  sehr 
stattliche  Steindekoration  an  den  zwischen  die  Strebepfeiler  des  sudlichen  Seiten- 
schiffes  eingebauten  vier  Seitenkapellen.  Von  den  beiden  mittleren  ist  die  eine 
die  Fuggerkapelle,  die  andere  die  Ulrichskapelle.  Von  diesen  beiden 
zieht  sich  eine  elegante  marmorne  Bogenstellung  in  guter  Renaissance  hin.  Die 
zehn  Bogenoftnungen  sind  niit  geschmackvollen  Eisengittern  ausgefiillt.  Die  Be- 
kronung  bilden  zwolf  Apostelstatueii.  Bemerkenswert  sind  die  Holz-  und  Eisen- 
gitter,  welche  die  beiden  andern  Kapellen  trennen.-; 

Im  Dom  konnen  die  Gitter.  welche  den  Kapellenkranz  von  dem  Uuigang 
uin  den  ostlichen  Ghor  scheiden,  sich  teilweise  an  Eleganz  mit  den  schonsten  der 
Ulrichskirche  messen,  die  meisten  derselben  jedoeh  sind,  wenn  auch  mit  staunens- 
werter  Technik  hergestellt,  iilierreich.  Dasselbe  gilt  von  den  reichen  Epitaphien, 
die,  aus  den  kostliarsten  Steinmaterialien  bestehend,  wesentlich  zur  reichen 
Wirkung  dieses  Kapellenkranzes  beitragen.  In  der  BarfiiBerkirche  umziehen 
primitive  Gestiihle  aus  spaterer  Renaissance  in  doppelten  und  dreifachen  Reihen 
fast  samtliche  Wande  des  geriiumigen  Gebaudes.  Die  Briistungen  der  Empore 
sowie  die  Langwande  des  Ghors  iiber  den  Stiihlen  sind  voUstiindig  mit  Tafel- 
bildern  der  Spatrenaissance  bedeckt.  Statt  des  Lettners  findet  sich  der  Rest 
eines  schonen  Gitters,  das  sich  an  den  in  der  Mitte  stehenden  Taufstein  anschlieBt. 

Elias  HoU 

Gegen  Ausgang  der  Epoche  wird  der  Augsburger  Architektur  ein  groBerer 
Zuschnitt  verliehen  durch  das  Auftreten  eines  ganz  bedeutenden  Meisters,  den 
wir  sogar  als  den  starksten  alter  deutschen  Renaissancearchitekten  im  allgemei- 
neren  und  internationalen  Sinne  zu  betrachten  haben;  jedenfalls  tiberragte  er  an 
GroBe  der  Auffassung  alle  anderen,  selbst  Schickhardt  und  Schoch.    Elkis  HolP), 

1)  Aufu.  bei  Leybold  a.  a.  O.  Taff.  16  und  17. 

-)  Einigfi  der  schonsten  Gitter  aufjien.  in  den  Skizzenheften  d.  Architekteu-Yereius  des 
Stuttgarter  Polytechnikuins.    Dazu  Leybold  a.  a.  0.  Taft".  18  und  19. 

3)  VkI.  Paul  Ton  Stetten,  Kiiust-  und  Gewerbsgeschichte  der  Stadt  Augsburg. 
S.  98  ft'.  Besonders  aber  die  in  einer  Abschrift  aus  dem  IS.  Jabrh.  noch  vorhandene  Selbst- 
biographie  des  Jleisters.    Herausgegoben  von  Dr.  Christ.  Meyer,  Angsb.  1873. 
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von  dem  eine  Selbstbiographie  als  Manuskript  in  Augsburg  aufbewahrt  wird. 
wurde  1573  als  Sohn  des  Werkmeisters  Haiuis  Hull  in  Augslairg  geboren  und 
hatte  zuerst  unter  seinem  Yater  die  Architektur  praktisch  erlenit.  Schon  der 
GroBvater  Sebasfia>i  Holl  war  ]\Iaurermeister  gewesen  und  wird  noch  in  gotischer 
Stilprasis  aufgewachsen  sein.  Der  Vater  Hanns,  der  1594  als  Zweiundachtzig- 
jahriger  starb,  also  1512  geboren  war,  hat  dann  jane  aus  mittelalterlichen  und 
Renaissance-Elementen  bestehende  Mischarchitektur  geiibt,  von  der  man  audi 
in  Augsburg  noch  genug  Spuren  antrifft.  Doch  verstand  er  sich  auch  auf  die 
„wiilsche  ilanier",  wie  er  bei  einem  Ricklinger-SchloB  zu  Inn  in  gen  be- 
wies.  Seine  zahlreichen  Bauten,  die  in  seines  Sohnes  Autzeichnungen  genau  re- 
gistriert  warden,  miissen  der  Stadt  damals  bereits  ainen  charaktaristischen  An- 
strich  gagaben  haban.  GroBtenteils  waren  es  Biirgerhauser,  deren  iiber  sechzig 
angefiihrt  werden,  durch  stattlicha  Fassaden  mit  Erkern,  besonders  aber  durch 
gewiilbte  Arkaden  in  den  Hiifen,  auf  Saulen  oder  Pfeilern  ruhend,  auch  wohl 
durch  Altana  und  Prachtsiile  ausgezeichnet.  Im  Jahre  1573  wird  er  von  den 
Gebriidarn  Fugger  zu  ihrem  .,taglichan  Maurer-  und  Werkmeistar"  anganommen 
und  hat  fiir  diese  manches  auszufiihran.  1576  erbaut  er  die  Kirche  des  Stern- 
klostars,  wobei  er  sainen  dreijahrigen  Sohn  Elias  zur  Grundsteinlegung  mit  in 
die  Baugrube  hinabhelit:  1581  wird  durch  ihn  das  Kollegium  bei  St.  Anna  fast 
vollig  neu  gebaut.  im  Hofe  eine  Arkade  von  200  Schuh  Liinga  mit  Began  auf 
Pfeilarn  in  zwei  Geschossen.  Im  .Tahre  158(3  fing  der  dreizehnjahrige  Ehas  unter 
seinem  Vater  zu  maueni  an,  und  zwar  zunachst  liei  Bauten  fiir  Jakob  Fugger. 
„Das  war",  erzahlt  ar,  ,,ein  wunderlicher  Herr,  und  ich  hatte  as  gut  bai  ihm,  wail 
ich  mich  gut  in  seinen  sothanen  Kopf  schicken  konnte."  Er  ..trank  sich  alle 
Tage  gleich  iiber  Mittagsmahlzeit  voll",  liebte  aber  auch  frohhche  Giiste,  und 
lieB  niemand  etwas  abgehen.  Er  wollte  den  noch  sehr  jugendlichen  Elias  mit 
seinem  Sohne  Jorg  „in's  Walschland"  schicken;  allein  mit  Racht  hielt  der  Vater 
dan  noch  gar  zu  unraifen  Knaben  zuriick  und  lieB  ihn  unter  seinen  Augan  die 
Lahrzeit  durchmachen. 

Beim  Tode  des  Vaters  wollte  der  21jahriga  Elias  WEmdem,  lernte  abar  die 
schone  Jlaria  Burckartin  kennen,  die  ihm  alle  Wandergedanken  benahm.  ,.Ich 
setzta",  erzahlt  er.  ..all  meinen  Sinn  auf  diese  Jungfrau  Maria,  wie  ich  solche  zur 
Ehegattin  bekommen  mochta."  Es  gelang  ihm;  1595  heiratate  er  sia,  und,  nach- 
dem  er  im  folgenden  Jahre  sein  _Meisterstiick  fiirgerissen".  durfte  er  sich  als 
Meister  niederlassen.  Sie  schenkte  ihm  acht  Kinder,  die  aber  bis  auf  aine  Tochter 
in  zarter  Jugend  hinstarben.  In  ainer  zweiten  Eha  erwuchsen  ihm  noch  13  Kinder, 
mit  denen  es  ihm  besser  ging.  Die  Holl  waren  ein  starkes  Gaschlecht;  sein 
Vater  hatte  abenfalls  von  zwei  Frauen  20  Kinder  gehabt.  Ein  regas  arljeitsvoUes 
Leben  bagann  nun  fiir  den  jungen  Meister,  und  manches  hatte  er  schon  fiir 
reiche  Private  ausgefiihrt.  als  im  November  IGOO  Anton  Garb,  ein  angesehener 
Kaufherr,  ihn  mit  nach  Venedig  nahm,  wo  er  besonders  an  den  groBen  Bauten 
Palladios  sich  bildate;  offenbar  hat  er  damals  auch  Vicanza  besucht.  ,.Besahe 
mir",  arziihlt  er,  „dort  aUes  wohl  und  wunderlicha  Sachen,  die  mir  zu  meinen 
Bauwerken  ferner  erspriefilich  waren."  Schon  Ende  Januar  1601  kehrte  er  heim. 
Fast  um  dieselba  Zeit  war  dar  15  -lahre  altera  Schickhardt  in  Italien  gewesen. 
Obwohl  es  diesem  vergonnt  war,  einen  weit  groBeren  Teil  des  Landes  kennan 
zu  larnan,  trug  bei  ihm  doch  lange  nicht  so  vollstandig,  wie  bei  seinem  Augs- 
burger  Kollagan,  die  italianischa  Auffassung  iiber  die  deutsche  den  Sieg  davon. 
Er  wurzelte  offenbar  faster  in  den  frtiheren  Anschauungen  und  mischte  deshalb 
in  alien  seinen  Bauten  die  heimische  tJberlieferung  mit  den  Formen  des  neuen 
Stiles.  Elias  Holl  dagegen  streifte  den  letzten  Rest  mittelalterlicher  Schu- 
lung   von   sich   und  haute   fortan   im    strengen  Stil    der  italienischen  Spiitrenais- 
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>;ance.M  Nacli  seiner  Ileiiiikelir  war  es  sein  gliilieiides  Verlangen,  seine  Vaterstadt 
nach  dem  Muster  der  grolien  italienisclien  Sliidte  mit  Bauten  eines  streng  klas- 
sischen  Stiles  zu  verherrlichen. 


Abb.  257    Zeughaus  zu  Augsburg 
(Nach  Pilot.  F.  Hocfle,  Angsburg) 


Zuerst  iibertrug  der  Magistrat  ihni  IGOl  den  Xeubau  des  GieBhauses, 
„weil  die  Herren  die  Gebau  zu  Venedig  gesehen.  die  ihnen  wohl  gefallen".  Dem 
jungen  Meister  gab  man  also  besonders  wegen  seiner  Vertrautheit  mit  dem 
Renaissancestil  Italiens  den  Vorzug.  Der  Bau  wurdo  ihm  um  900  fl.  verdungen : 
daB  man  mit  seinem  Werke  zufrieden  war,  geht  aus  der  weiteren  Belohnung  von 
250  fl.  hervor,  die  man  ihm  verehrte.  Dann  folgte  1G02  das  Backenhaus  am 
Perlachberg.  Dieses  wurde  ihm  um  1750  fl.  verdingt,  er  erhielt  aber  noch  250  fl. 
dazu  nWegen  der  mtihsamen  Gesims,  so  auf  welsche  Manier  daran  sind  und  viel 
Miihe  gekostet".  Diese  miihsamen  welschen  Gesimse  sind  noch  zu  sehen.  denn 
das  Haus  mit  seiner  schmalen,  hoch  emporgefuhrten  Fassade,  die  durch  drei 
Pilasterordnungen  gegliedert  wird,  ist  noch  vorhanden.  Die  hervorragende  Be- 
deutung  Holls  war  inzwischen  so  offenkundig  geworden,  daB  er  in  demselben 
Jahre,  noch  nicht  dreiBigjilhrig,  zum  Werk-  und  Maurermeister  der  Stadt  an- 
genommen  wurde.  Die  Besoldung  der  Stelle  hatte  in  80  11.  bestanden,  dazu 
kamen  noch  5  fl.  fur  einen  Rock,  10  tl.  fiir  Hauszins,  12  Klafter  Holz  und  andere 


1)  Die  Notiz  bei  Xagler,  Holl  habe  vor  seiner  italienisclieQ  Reise  bereits  eiiie  Reilie  oft'ent- 
licher  Bauten  fiir  die  Stadt  ansgcfiihrt,  bcruht  anl'  eiiiem  Irrtum. 
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Emolumente,  sowie  wochentJich  1  11.  als  Wochengeld.  Da  er  aber  geltend  machte. 
daB  er  bei  der  Biirgerschaft  durch  Privdtbauten  mehr  verdienen  konne.  so  be- 
willigte  man  statt  80  ihm   150  fl. 

Sein  nachstes  Werk  war  nun  das  Zeughaus  (Abb.  2571.  ein  Werk 
voll  glanzender  Kraft  und  jugendlichen  Feuers;  freilich  beziebt  sich  dies  in  der 
Hauptsache  auf  den  an  die  StraBe  stoBenden  Giebel,  wahrend  der  im  Winkel 
stehende  Bau  selber  ein  einfaches  groBes  Lagerhaus  von  drei  Geschossen 
mit  riesigem  Dache  ist,  das  vier  Reihen  Luken  zeigt:  viereckiger  Treppenturm 
im  Winkel.  Die  Fassade  ist  1607  vollendet.  ein  derbpriichtiges  Dekorationswerk 
von  etwa  genuesischer.  stark  barock  anklingender  Formengebung :  ein  Rustika- 
untergeschoB  mit  quadratischen  Fenstern  und  Portal  mit  Halbsiiulen.  dariiber  die 
wundervolle  Erzgruppe  des  heiligen  Micbael,  der  den  Satan  besiegt,  mit  Putten 
und  Tropbiien,  von  Johann  Beichel  von  Landsberg,  die  Wolfgang  Xeidhard  1607 
go8.  Sehr  reicb  dariiber  das  zwei  Stockwerke  umfassende  ObergeschoB  mit 
maleriscber  Fensterbildung  und  dorischen  Pilastern.  Dann  die  Geschosse,  die 
den  liberkraftigen  Giebel  bilden.  mit  Jlermen,  Konsolen  und  kraftvollen  Fenstern. 
Das  Ganze  ein  etwas  tbeatralisches,  doch  hochst  selbstiindiges  Pracbtstiick,  bei 
dem  des  Kunstlers  Eigenart  wie  Fahigkeit  in  starkster  Weise  sich  ausspricht. 

In  demselben  .lahr  baute  er  auch  seinen  ersten  Kircbturm  bei  St.  Anna. 
Der  alte  hatte  ein  spitzes  Helmdach  gehabt;  HoU  brach  es  ab  und  setzte  zwei 
neue  Stockwerke  auf.  das  untere  viereckig,  das  obere  achteckig  „niit  Kolonnen 
und  Gesimsen,  darauf  ein  spitzig  eingebogenes  Dach  mit  Kupfer  gedeckt".  Hier 
also  fiihrte  er  an  Stelle  der  mittelalterlicben  Spitzen  die  geschweiften  Kuppeln 
der  italienischen  Renaissance  in  den  deutschen  Turmbau  ein.  die  der  aufiem 
Erscbeinung  so  vieler  siiddeutscber  Stiidte  einen  neuen  Charakter  geben  sollten. 
Er  selbst  hat  nachmals  wohl  saintliche  Tiirnie  an  Augsburgs  Kirchen.  Stadt- 
mauem  und  Toren  in  dieser  Weise  umgebaut.  Dann  folgt  16U5  der  Xeubau  des 
Siegelhauses,  mit  groBem  gewolbtem  Keller  aufPfeilern.  .auBen  rings  herum 
mit  feinen  Kolonnen  an  den  Ecken  geziert,  die  Giebel  oben  mehrenteils  von  Stein- 
werk".  Die  Visienmg  des  AuBeren  hatte  aber  der  ilaler  Joseph  Huiiil:  angegeben, 
der  lieim  stiidtischen  Bauherrn  Welser  in  hobem  Anseben  stand,  ^'on  seiner  Kiihn- 
heit  und  Umsicht  legte  Holl  in  demselben  Jahre  eine  gliinzende  Probe  ab,  als  er 
unter  einem  Pfeiler  der  BarfiiBerkirche  einen  romischen  Denkstein  zur  Freude 
Welsers  herausbrachte,  den  weder  der  friihere  Baumeister  noch  ..ein  anderer 
fiimehmer  Meister  Konrud  Ross  heraus  zu  heben  wagte".  Dann  folgt  1609  das 
neue  S  c  h  1  a  c  h  t  h  a  u  s .  das  schon  durch  seine  Fundamentierung,  da  es  ganz  im 
Wasser  steht,  die  Tiichtigkeit  des  Meisters  bezeugt.'i  Wirksam  gestaltet  sich  die 
stattliche  Anlage  durch  zwei  Freitreppen  und  einen  breiten  terrassenartigen  Vor- 
platz  mit  Eisengitter  und  kraftiger  Balustrade.  Die  urkraftig  plastischen  Bogen- 
portale  sind  in  Rustika,  die  Kapitelle  der  Pilaster  durch  Stierschadel  ausgezeichnet. 
Aus  der  breiten  Fassade.  die  oben  mit  barocken  Eckvoluten  abschlieBt.  erhebt 
sich  in  der  Mitte  ein  schmalerer  Giebel  mit  kriiftig  derber  Kronung.  Das  Ganze 
ist  bei  groBer  Strenge  und  Einfachheit  machtvoll  im  Sinne  der  gewaltigen 
Italiener  der  Hochrenaissance,   und   doch  zu  vollig  nordischer  Eigenart  gebracht. 

Die  groBe  Zahl  seiner  in  dreiBigjahrigem  Dienste  der  Stadt  ausgefiihrten 
Gebaude  babe  ich  hier  nicht  im  einzelnen  zu  verfolgen.")  Xur  etwa  der  Bar- 
fiiBerbriicke  ware  noch  zu  gedenken,  weil  er  diese  nach  dem  Muster  der 
Rialtobriicke,  oder,  wie  er  selbst  sagt,  ,.auf  walsche  Manier"  mit  Kramladen  auf 
beiden  Seiten  und  in  der  Mitte  mit  einem  _durchsehenden  Gewolblein-  errichtet 
hat.    Bei  seinen  Privatgebauden  ist  es  bezeichnend  fiir  die  italienische  Richtung, 

1)  Abb.  bei  Fritsch. 

-)  Einiges  davon  bei  Leybold  a.  a.  0.  Taff.  45  und  47. 
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ilaB  wiederliolt  marmorne  FiiRltoden,  Siile  mil  ..vveiRer  Arbeit"  (Stukkaturen), 
(Tiinge  mit  ,,zierlichem  Modelweik",  Kaniine  ,,auf  walsche  Manier"  erwahnl  werden. 
..In  Sumina",  sagt  er  selbst  uni  IGK),  „es  ist  scliier  unglaublich,  was  icli  diese 
vierzebn  Jahr  hero  in  meineni  Stadtwerkmeisterdienst  fiir  grolie  Miihe  und  Arbeit 
gebabt."  Die  gewaltige  Energie  und  der  ausdauernde  Fleifi  des  trefiTlichen  Meisters 
gaben  der  Stadt  in  kurzer  Zeit  das  Gepriige,  das  sie  im  wesentlichen  noch  jetzt 
triigt.  Wenn  auch  in  den  Forinen  herb  und  selbst  bisweilen  nuchtern,  wie 
die  Zeit  es  mit  sich  Ijrachte,  sind  seine  Bauten  von  unverkennbarer  GroBe  des 
Sinnes  und  von  klarer,  mehr  auf  das  Machtvolle,  als  auf  das  Anmutige  gehender 
Gestaltung. 

Den   Iloliepunkt   seines  Wirkens   erreichte   er  beim   Bau  des   neuen  Rat- 
hauses,  einem  der  gewaltigsten  Werke  der  Zeit 'i  (Abb.  258).    Er  selbst  war  es, 
der  die  Ratsherren  dazu  antrieb,    an  Stelle  des  Ijaut'iilligen  alten  Ratbauses  vom 
Jahre    1385    „ein  schones,   neues,    wohlproportioniertes"  erbauen  zu  lassen.     „Kr 
hatte   eine   herzliche  Lust   dazu,   und   es   werde  die  Herren  nicht  gereuen,   auch 
gemeiner  Stadt  wobl  anstehen."    Die  Bedenken  wegen  des  Schlagwerks  der  Uhr 
weiB  er  dadurcb  zu  beseitigen,   daC  er  vorschliigt,   den   benacbbarten  Perlach- 
turm  uni   ein  Stockwerk  zu  erhoben  und  dahin  die  Glocken  zu  versetzen.     Mit 
ebenso  groBer  Kiihnbeit  als  Umsicht  geht  er  lGt4  ans  Werk.    Das  gewagte  Unter- 
nehmen,  das  er  bis  ins  einzelne  fesselnd  beschrieben  hat,  wird  gliicklich  zu  Ende 
gefiibrt  unter  dem  staunenden  Zuschauen  der  Stadt,  und  in  der  Freude  des  Ge- 
lingens   nimmt   er   seinen   vierjiihrigen  Sobn  Elias   mit   hinauf,   setzt   ihn  in  den 
Knoi>f,   den   er   selbst   auf  die  Spitze   gesteckt   hat,   und   ist  stolz  auf  die  Uner- 
schrockenheit  des  Kleinen.    Sodann  wird  das  alte  I^athaus  abgelirochen.    Es  be- 
stand,  wie  das  noch  vorhandene  Modell  zeigt,  aus  einem  groBen  Eckhaus  gegen 
den  Perlachberg   und   einem  Turm   mit   schlanker  Spitze,   an   den   sich  anderer- 
seits  zwei  kleinere  Giebelbiluser  anschlossen.    Der  Bau  war  zwar  von  maleriscber 
Gruppierung,   doch   obne   kiinstleriscben  Wert,   wie   denn   im   ganzen   Mittelalter 
wiilirend   der  romanischen   und   gotiscben  Epoche  Augsburg  keine  hervorragende 
Rolle    in    der  Architekturgeschichte    gespielt    hat.     Besonders   der   Alil)ruch   des 
Turmes  mit  seiner  durchbrochenen  steinernen  Spitze  war  ein  gefahrliches  Unter- 
nehmen;    aber   alias   ging,   dank   der  Umsicht  des  Meisters,   gut  vonstatten,  und 
am  25.  August  1<)15  legte  er  den  Grundstein,  wobei  wieder  der  kleine  Elias  mit 
in  die  Baugrube  muB,  was  den  Ratsherren  so  wobl  geftillt,  daB  sie  ihm  ,,12  gantze 
Augsburger   Gulden   dazu   in   seine   Hosen   verehren".     Hell   hatte   zu   dem   Bau 
drei  verschiedene  Modelle   entworfen,   die   sich  noch  auf  dem  Rathause  befinden. 
Die  beiden  ersten  (Abb.  259  u.  260)  zeigen  ihn  nicht  bloB  in  der  Behandlung  des 
Einzelnen,  sondern  auch  in  der  Disposition  des  Ganzen  voUig  unter  italienischem 
EinlluC).     Beide   Male   besteht   der  Bau   niu-   aus    einer   kolossalen    durch    Saulen 
geteilten  Halle,    die   nach  siidlicher  Sitte  sich  rings,   oder  doch  nach  drei  Seiten 
mit  Arkaden  offnet.    Die  Treppe  ist  in  einem  Nebenbau  angebracht.    Ohne  Frage 
sind  beide  Entwiirfe  auf  eine  reichere  Gliederung  und  prachtvollere  Erscheinung 
des   .AuBern    abgesehen,    die   bei   bedeutenden  Verhaltnissen    sich   zu   imposanter 
Wirkung   steigert.     Aber   die  Ratsherren   zogen    fur   die  Ausfiihrung   den  dritten 
Entwurf  vor,  der  das  AuBere  ziemlich  nuchtern  behandelt,    mit  Beseitigung  alles 
Schmucks  von  Pilaster-  und  Saulenstellungen  oder  reicberen  Gesimsen.    Dagegen 
entspricht  die   innere  Disposition  besser  den  nordischen  Bediirfnissen,   und   auch 
das  AuBere   wirkt   durch   seine    gewaltigen  Massen   als   kolossaler  Hocbbau   un- 
gemein  niacbtvoU.    Kompakt  zusammengedrilngt  erbebt  es  sich  als  Rechteck  von 
40  Meter  Breite  bei  fast  30  Meter  Tiefe  in  drei  Gescbossen  mit  vier  Fensterreiben. 
Walirend  die  vier  Ecken  mit  einer  kraftigen  Galerie  als  Altane  abschlieBen,  steigt 

1)  Vgl.  die  schone  Aufnahme  bei  Leybold  a.  a.  0.  Tall'.  1—8,  2.5,  26,  31—43. 
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Aljb.  2.")8    Eatbaus  zu  Augsburg 
(Xacli  Fritsch,  Denkmaler  deutsclier  Renaissance) 


der  mittlere  Teil  jeder  Fassade  noch  urn  zwei  Stockwerke  hoher  empor  und 
schlieBt  dann  mit  hohen  Giebeldachern,  welche  kreuzfOrmig  einander  durch- 
schneiden.     Der  Hauptgiebel,   der  als  der  breitere  audi  an  Hohe  den  Quergiebel 
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iiberragt,  ist  auf  beiden  F'.nden  niit  dem  Walirzeiidien  der  Stadt,  deni  Pinionai)fel 
aut' einein  Bronzekapitell,  l>ekront.  Wie  groBartig  die  Baiigesinnung  der  daiiialigen 
Augslmrger  war,  ermessen  wir  aus  den  bedeutendcn  Suniinen,  welche  die  Aus- 
stattung  erforderte.  Der  kolossale  Pinienapfel  kostete  1000  II.,  der  vergoldete 
Adler  im  Hauptgiebel  2000  fl. ;  ebensoviel  das  gegossene  Gitter  im  Portal  mit 
den  beiden  Gieifen,  die  das  Wappen  halten ;  die  prachtvollen  Bronzekapitelle  der 
acht  Saulen  im  Vorsaal  des  oberen  Geschosses  je  300  11.  \ocb  wiilirend  der  Aus- 
fiihrung  wuBte  iloll  diesen  Baueifer  zu  steigern,  indem  er  den  Herren  vorstellte, 
es  werde  ,,sowohl  innen  als  auUen  der  Stadt  ein  beroischeres  Ansehen  geben", 
wenn   man   den   beiden   Seitenfliigeln   zwei   Turme   aufsetze;    er   babe   sie   dann 


i.J-U»i-i«.     :J 


Abb.  2i!>9  a.  2U0    Modelle  zum  alteii  Ratliaus  zu  Augsburg 


fleitMg  gebeten,  ,,sie  wollten  ibm  solchen  Bau  ferner  auch  vergonnen  und  die 
Unkosten  nicht  so  genau  anseben,  wann  scbon  jeder  Turni  300  fl.  melir  belaufen 
werde''.  Man  willfahrte  ihm  auch  bier,  und  so  entstand  binnen  fiinf  Jahren  bis 
1620  der  Bau  in  der  Gestalt,  wie  wir  ihn  jetzt  noch  sehen.  Das  Werk  bezeichnet 
die  hocbste  Steigerung,  deren  die  Augsburger  architektoniscbe  Eigenart  tabig 
war.  Beim  .\ul)eren  muGte  der  Meister,  wie  wir  gesehen,  nacb  der  lokalen  Sitte 
auf  plastische  Ausstattung  und  Gliederung  verzicbten.  Jene  weit  reicberen  Modelle 
beweisen,  welchen  viel  groBartigeren  Entwiirfen  er  zu  entsagen  gezwungen  war. 
Die  auBere  Arcbitektur  ist  einfach  und  streng,  nur  das  Hauptportal  bat  eine 
Einfassung  von  Marmorsaulen  und  dariiber  im  ersten  Stock  einen  Balkon;  die 
Einrahmungen  der  Fenster  und  die  Gesinise  sind  aus  Kalkstein,  alle  Flachen 
aus  Putz.  Die  zahlreichen  Fenster  in  drei  Stockwerken  tibereinander  wirken  bei 
alter  knappen  Strenge  der  Formen  doch  lebendig.  Die  beiden  Tiirme  mit  ibren 
eleganten  Kuppeldachern,  dazu  der  benachbarte  Perlacbturm  mit  abnlicbem  Ab- 
schluB,  geben  ein  imposantes  und  eindrucksvoUes  Bild,  besonders  wenn  man 
vom  Dome  herkonmit.  Bei  Einteilung  des  Innern  verfubr  der  Meister  so,  da6  er 
im  ErdgeschoB,  wie  in  den  oberen  Stockwerken  den  Bau  nach  der  Tiei'e  durch 
zwei  Mauern  in  drei  groBe  Rechtecke  zerlegte.  Das  mittlere,  die  Seiten  an 
Breite  ubertrellende  bildet  im  ErdgeschoB  eine  grandiose  Vorballe,  IG  Meter 
breit  und  iiber  30  Meter  tief,  auf  den  alien  Stichen  als  das  „untere  Pfletsch-'  be- 
zeichnet. (A  auf  Abb.  2()1.)  Ihre  Kreuzgewol])e  ruhen  auf  acht  Pfeilern  von  rotem 
Marmor,  die  Ausstattung  dieser  kolossalen  dreiscbit'figen  Halle,  die  nur  durch 
ihre  miichtigen  Verhaltnisse  imponiert,  ist  sonst  voUig  scblicht;  bloB  der  ScbluB- 
stein  der  Kreuzgewolbe  wird  durch  eine  aus  Bronze  gefertigte  Rosette  bezeichnet. 
In    die   Querachse    dieser   Halle,    von    ibr   zugiinglicb,    legte    Holl    seine    beiden 

Liibke-Haupt,  Renaissance  ill  Dcutsohlauil    1    3.  Aufl.  26 
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Treppen  BB.  mit  steigenden  Tonnen  und  auf  den  Podesten  mit  Kreuzgewolben 
bedeckt,  die  Stufen  noch  sehr  steil.  Die  vier  Ecken  enthalten  verschiedene  kleinere 
Raume,  samtlich  gewolbt.  in  C  und  D  Wachtzimmer.  in  E  das  Arcliiv,  in  F  einen 
Diirchgang.  Im  ersten  Stock  ist  im  wesentlichen  dieselbe  Einteilung.  nur  daB 
die  vorderen  Ecken  je  einen  groBen  iiuadratisclien  Raum  ausmachen.  links  als  Rats- 
stube.  rechts  als  Gerichtslokal  bezeichnet.  In  der  ilitte  wieder  dieselbe  groBe  Halle 
wie  unten,  statt  der  Gewolbe  aber  mit  tlacher  Decke,  unter  den  Balkenkreuzungen 
Siiulen  von  rotgesprenkeltem  Marmor  mit  Kapitellen  und  Basen  von  Bronze. 
Die  Decke  ist  kraftvoU  behandelt  und  schon  eingeteilt.  An  den  Wanden  zieben 
sich  Ruliebiinke  bin,  nacb  der  Hauptfassade  oftnet  sich  eine  Balkontiir.    Auch  die 

vier  Eckzimmer  haben  scbone 
Ilolzdecken.  Die  beiden  Trep- 
pen HH  fiihren  nun  zum  zwei- 
ten  GeschoB  i;Abb.  26'2).  wel- 
ches in  G  den  durch  zwei 
Stockwerke  reichenden  golde- 
nen  Saal,  in  J  K  L  M  qua- 
dratische  mit  demSaal  inVer- 
bindung  stehende  Gemiicher 
enthalt,  als  _Ftirstenstuben- 
bezeicbnet  und  gleich  dem 
Saal  zu  grolJen  Festlichkeiten 
bestimmt.  Wir  haben  hier  das 
erste  Beispiel  einer  Rathaus- 
anlage  bei  uns,  welche  in 
so  umfassender  Weise  auf 
Festriiumlichkeiten  Riicksicht 
nimmt.  die  zu  Verwaltungs- 
zwecken  dienenden  Riiume 
streng  davon  abtrennt  imd  in 
die  unteren  Geschosse  verweist.  An  Schonheit  der  Verhiiltnisse  tindet  dieser  Saal 
seinesgleichen  nicht  im  damahgen  Deutschland.  Bei  32  Meter  Liinge  und  17  Meter 
Breite  hat  er  et%va  15  Meter  Hohe.  Sein  Licht  emptangt  er  in  Fiille  von  den 
beiden  Schmalseiten,  d.  h.  von  Osten  und  Westen  durch  sechs  hohe  Fenster,  iiber 
welchen  ebenso  viele  ovale  angebracht  sind,  und  zu  denen  noch  sechs  kleinere 
Oberfenster  kommen.  Die  Ausstattung  des  Saales  strotzt  von  Gold  und  Farben. 
die  Wande,  unten  grau  in  grau  gemalt.  werden  nach  oben  farbiger  und  reicher. 
Sechs  Portale  in  derben  barocken  Formen,  dariiber  kolossale  Nischen  mit  Ftirslen- 
bildern  gliedern  die  Langseiten.  Dann  folgen  kecke  Genien,  welche  sich  mit 
bunten  reichgemalten  Fruchtschniiren  schleppen,  das  alles  nur  durch  gemalte 
Dekoration  bewirkt.  Endlioh  kommen  riesige  Konsolen,  paarweis  angebracht  unter 
dem  Deckengesimse.  Die  Decke  selbst  ist  ein  prachtvolles  Werk  in  Stuck  und 
Holz,  in  den  Feldem  nach  venezianischer  Sitte  Geniiilde  enthaltend.  Die  Rahmen 
sind  reich  vergoldet,  die  geschnitzten  Ornamente  wohl  etwas  zu  groB  und  derb, 
das  Ganze  doch  von  machtiger  Wirkung.  Der  FuBboden  ist  von  Marmor.  Die 
Dekoration  dieses  gewaltigen,  im  einzelnen  sich  aber  einem  schweren  Barockstil 
nahernden  Saales,  besonders  an  den  Wanden,  stammt  vorwiegend  von  dem  Maler 
Mathlas  Kfujer.  Die  Art  Holls  spricht  sich  deutlicher  und  reiner  aus  in  den  vier 
prachtvollen,  in  den  Ecken  des  Saalgeschosses  augeordneten  Fiirstenstuben  mit 
ihrem  trefflich  behandelten  Wandgetafel  und  schon  gegliederten  Decken  von 
groBer  Mannigfaltigkeit  der  Motive.  Auch  die  vier  kolossalen  schwarzglasierten 
Ofen    daselbst    von  Adam   Vo<jt   aus   Landsberg   sind  samtlich   verschieden    und 


Abb.  261    ErdgeschofigmndriB  des  Satbanses  zo  Augsburg 
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walire  Prachtstiicke  phantastisch  l}ariicker  Dekonilion.  Einen  liaben  wir  in  Alili.  7it 
abgebildet.  — 

Es  war  der  llohepunkl  im  Sclial'len  des  Meisters  gewesen.  Als  der  liau 
vollendet  war,  legte  er  den  groSen  Folioliand  an,  in  dem  wir  seine  Lebens- 
beschreibung  finden,  die  freilich  von  einer  spateren  Hand  auf  Grund  seiner  eigenen 
Aulzeichnungen  eingetragen  ist.  Er  selbst  aber  beginnt  das  Bucb  eigenbiuidig 
init  Iblgender  Einleitung:  Anno  1020,  als  er  durcli  (ioltes  Gnad  und  Heisland  das 
neue  Ratbaus  vollendet  und  ausgeljaut,  da  babe  er  seiner  obliegenden  Geschilft 
halber  etwas  melir  Weil  und  Zeit  bekommen  und  sich  gleich  im  Namen  Gotles 
fiirgenommen  in  diesem  Bucb  etwas  Weniges  aufzureifien,  was  er  etwan  von  Jugend 
auf  gestudiert  und  gelernt 
habe,  und  was  er  audi  in 
seinen  Werken  t'iir  einen  Ge- 
braucb  gebabt  dies  und  jenes 
zu  bauen,  oliwohl  er  nunmehr 
in  dem  fiint'zigsten  Jahre  des 
Alters,  und  sein  Gesicht  der 
Hand  nicht  mebr  wie  friiber 
folge.  Er  tue  es  aber  nicht, 
um  sich  einen  Ruhm  damit 
zu  maclien,  sondern  auf  daB 
seine  Sohne  und  Nachkommen 
Nutzen  davon  batten.  Aber 
der  tatkraftige  Mann  ist  mit 
diesen  Aulzeichnungen  nicht 
eben  weit  gekommen,  und  sein 
schriftlicher  NachlaB  bat  kei- 
neswegs  die  Bedeutung  des 
Schickbardtscben.  Namentlich 

feblt  darin  jede  Zeicbnung;  nur  einmal  bat  er  eine  dorische  Silule  aufgerissen, 
um  ihre  Projektion  zu  zeigen.  Das  ubrige  besteht  aus  den  ublichen  geometri- 
schen  Figuren,  Aufgaben  der  Me6-  und  Visierkunst,  praktiscben  Vorschriften  iiber 
Materiaben,  Ilandwerksgeriite,  Rezepte  fiir  Anfertigung  von  Leim  u.  dgl. 

Der  Ruf  des  Meisters  hatte  sicb  bald  weitbin  verbreitet.  Mit  dem  Ratbaus- 
bau  waren  die  Herren  so  zufrieden  gewesen,  daB  sie  ibm  einen  vergoldeten  Becber 
mit  dem  Wappen  der  Stadt  in  Schmelzwerk  und  600  Goldgulden  verehrten.  Auch 
nach  auswilrts  wurde  seine  Hilfe  verlangt:  das  griiflicb  Schwarzenburgscbe  ScbloB 
zu  Schonfeld  in  Franken  ward  nacb  seinen  Planen  erbaut;  ebenso  die  Kirche 
des  bl.  Grabes  zu  Eichstiitt  und  das  SchloB  fiir  den  dortigen  Bischof  auf  dem 
Willibaldsberg.  Sein  letzter  Bau  von  Bedeutung  in  seiner  Vaterstadt  war  das 
von  1625  bis  1630  errichtete  neue  Spital,  noch  einmal  ein  Lichtblick  im 
Leben  Holls.  Wie  sein  Zeit-  und  Kunstgenosse  Schickhardt,  wenngleich  in  anderer 
Weise,  sollte  auch  er  in  den  Stiirmen  des  Krieges  zugrunde  gehen.  Als  die 
Stadt  von  den  Kaiserlicben  eingenouuuen  ward,  wurde  der  Meister  nach  dreiBig- 
jahriger  redlicber  Amtsfiihrung  durcb  den  Magistral  seiner  Stelle  entsetzt,  wie 
er  selbst  berichtet  ,.um  wegen  daB  ich  nicht  in  die  piipstische  Kirche  gehen, 
meine  wahre  Religion  verleugnen,  und  wie  man's  genannt,  nit  bequemen  wollte". 
Noch  barter  wurde  die  MaBregel  dadurch,  daB  man  ihm  auch  fast  sein  gauzes 
Vermogen  vorentbielt,  das  er  mit  redlicber  Arbeit  in  vielen  Jabren  erworben  und 
bei  der  Stadt  verziiislich  angelegt  batte.  Denn  statt  der  ihm  gebiihrenden 
12000  fl.  konnte  er  nur  einen  Schuldbrief  auf  4000  fl.  erlangen,  den  er  aus 
dringender  Not  um  die  Hiilffe  losschlagen  muBte.    Das  grausame  Eldikt,  welches 


Abb.  262    Grundrili  des  zweiten  Stockes  vum  Rathaas 
zu  .\ugsbnvg 
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die  bezeichuende  Datierung  tragt:  „Alsman  ziihlt  nach  Christi  unseres  liebreichen 
Seligmachers  Geburt",  mu6  wenigstens  ausdriicklich  eingestehen,  dafi  Elias  Holl 
der  Stadt  ^treulich,  aufrecht.  redlich.  fleiBig  und  ^illig  gedient,  ansehnliche  Gebau 
aufgefiilirt,  da6  Uns  seinethalb  keine  Ivlage  furgekommen-'.  Bei  der  Einnahme 
der  Stadt  durcb  die  Schweden  hort  die  ..grausame  Gewissensbedrangiing"  auf, 
Holl  erhielt  seine  Stelle  wieder  und  batte  groBe  Muhe  mit  den  Befestigungsarbeiten 

der  Stadt.  -Als  die- 
selbe",  so  berichtet 
er,  ..1635  wieder  kai- 
serlichgeworden,  sei 
ihm  sein  vielgehab- 
ter  scbwer  und  ge- 
treuer  Dienst  der- 
maBen  mit  starker 
Einquartierung  und 
Kontributionen  be- 
lohnt  worden,  daB 
es  einen  Stein  hatte 
erbarmen  mogen." 
Der  fromme  Mann 
wilnscht  ,,sich  und 
seinen  lieben  Mit- 
christen,  so  eben- 
mUBig  hierunter  viel 
gelitten.  dafiir  wo 
nicht  hienieden,  so 
doch  in  jener  Welt 
die  ewge  Freude 
und  Seligkeit".  Da- 
mit  schlieBt  seine 
Aufzeichnung.  Seine 
]irachtigen  Tor-  und 

Befestigungs- 
t  ii  r  m  e  sind  noch  zu 
erwahnen.  mit  denen 
er  die  Stadt  eintaBte. 
Wir    gelien     davon 
das  Rote  Tor  lAbb. 
2C3).    Mit  Elias  Holl 
schlieBt  die  alteBau- 
geschichte  von  Augs- 
burg. 
Aber  vom  Ende  des  16.  Jahrhunderts  datieren  noch  jene  herrlichen  Brunnen, 
mit  denen  Augsburg,  wie  keine  andere  deutsche  Stadt,  seine  StraBen  und  Platze 
geschmiickt  hat.   Vor  allem  der  Augustusbrunnen  ..Abb.  264),  gegossen  1593 
von  Hubert  (ier/ianJ,  der  Merkur-  und  Herkulesbrunnen  von  Adriuen  dc  IV/es 
und   der   Neptunsbrunnen.     Bei   diesen  Arbeiten.    die   ihren  Schwerpunkt   in 
plastischen  Gestalten  haben,  glaubte  man  sich  nicht  auf  einheimische  Kriifte  ver- 
lassen  zu  konnen,  sondem  berief  niederlandische  Kiinstler,  die  damals  vollig  der 
italienischen  Richtung  folgten.    Diese  Werke  sind  nicht  bloB  durch  die  gediegene 
Behandlung  des  Figurlichen\)  ausgezeichnet,  sondem  beweisen  auch  im  arcliitek- 
1)  Vgl.  dariiber  Lubkes  Gesohichte  der  Plastik  III.  .4ufl.  S.  870. 


Abb.  2(a    Rotes  Tor  zh  .\ussburg 


Kirchheim 
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tonischen  Aurl)au  das  treft'liche  Stilgefulil  jeiier  Meister.  Dazu  komiuen  diu  jiracht- 
vollen  Eisenfi:iUer,  namentlicli  am  Augustusbrunnen  die  bekronenden  Hanken  und 
Blumen  von  uniibertrell'licher  Si'lionheit.'i  Diese  Brunnen  vollendeii  den  groli- 
artigen  Eindruck  der  MaxiniilianstraBe,  dieser  Konigin  der  deutschen  StraBen. 

In  Augshuigs  Nahe,  zu  Kirchheim  an  der  Mindel,  hietet  das  Graflich 
Fuggersche  SchloB,  1581  erjjaut,  in  seineni  grolien  Saale  einen  der  prSchtigsten 
Holzplafonds  unserer  Renaissance.-)  In  einer  Breite  von  12  zu  einer  Hfihe  von  7, 
besitzt  der  Saal  eine  Lange  von  30  Metern.  Die  Decke  zerlallt  in  drei  groBe 
quadratische,  betrachtlich  vertiefte  Kassetten,  deren  Zentrum  jedesmal  eine  noch 
tiefer  gelegte  achteckige  Fiillung  bezeichnet.  Kraftvolle  breite  Rahmen,  eben- 
falls  mit  mannigfach  gestalteten  Feldern  belebt,  fassen  das  Ganze  ein.  Der  Reich- 
turn  der  Gliederung,  die  kraftvolle  Schonheit  und  Pracht  des  Schnitzwerks  wird 
durch  die  energische  Markierung  der  Hauptlinien,  wie  durch  die  wohlberechnete 
Abstufung  der  einzelnen  Teile  auls  gliicklichste  zu  harmonischer  Wirkung  ver- 
bunden.  Dazu  komnit  die  Anwendung  verschiedener  Holzer,  der  fjiche,  Linde, 
Zeder  und  des  NuBbaums,  welche  eine  so  reiche  Schattierung  ergeben,  daB  nur 
geringe  Nachiiilfe  durch  Farben  notig  war.  Die  betrachtliche  gegen  sechs  FuB 
betragende  Tiefe  des  Gesanitprofils  wird  nur  durch  die  nach  der  Sitte  Siiddeutsch- 
lands  geringe  Huhe  des  Raumes  l)eeintraclitigt. 

l)>bbild.  bei  Leybold  a.  a.  0.  Taf.  10.       2)  Anfn.  bei  Leybold  a.  a.  0.  Taf.  1 1—14. 


Abb.  '2t^4     .\(lK(lstu>linniiii.-ii  /.ii  Aiiti^l-nrii 
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Zehntes  Kapitel 

Franken 

Nicht  minder  bedeutend  fur  die  Entwicklun?  der  deutschen  Renaissance, 
als  die  sclnvabischen  Lands,  sind  jene  niitteldeutschen  Gel)iete,  die  sich  an 
den  Ufern  des  Mains  erstrecken  und  von  dem  friinkischen  Stamme  bewohnt 
werden.  Sie  gehoren  zu  den  iiltesten  Sitzen  deutscher  Kultur.  Friili  schon  hat 
sich  in  ihnen  geisthche  Macht  neben  furstlicher  bedeutsam  entwickelt,  und  dazu 
gesellt  sich  bald,  dank  dem  regen  Sinn  der  lebensfrischen  Bevulkerung,  die  selb- 
standige  Kraft  des  Burgertums  in  einer  Anzahl  freier  Stiidte.  Das  miichtigste 
Erzl)istum  Deutschlands,  das  Mainzer,  gehort  diesem  Kreise  an.  Dazu  kommen 
die  Bistiimer  von  Wiirzburg,  Eichstiitt  und  Bamberg.  Der  frankische  Stamm 
gibt  dem  Reiche  schon  friih  eine  Reihe  vonKaisern;  hervorragende  Fiirsten-  und 
Adelsgeschlechfer  wetteifern  in  dem  viel  zersehnittenen  Territorium  gegeneinander. 
Dazu  komnit  noch  der  Deutschorden,  der  hier  seine  Haujitljesitzungen  hat.  Durch 
diese  Zersjilitterung  geht  dem  Lande  in  der  Epoche  der  Renaissance  jene  Kon- 
zentration  furstlicher  Macht  ab,  die  in  Schwaben  durch  das  wiirttembergische 
Herrscherhaus  der  kiinstlerischen  Kultur  damals  zu  so  glanzender  Bliite  verhalf. 
Dagegen  spricht  sich  die  geistliche  Macht  in  priichtigen  Jlonumenten  nachdriick- 
lich  aus.  Vor  allem  sind  es  aber  die  Stiidte,  die  an  Reichtum,  Glanz  und  kunst- 
lerischer  Strebsamkeit  eine  hohe  Stellung  einnehmen.  Diese  Verhaltnisse  lassen 
sich  schon  in  der  romanischen  Epoche  erkennen.  Die  Dome  von  Mainz,  Wiirz- 
burg und  Bamberg  gehoren  zu  den  IMonumenten  ersten  Ranges.  Auch  die 
romanischen  Kleinkijnste  haben  gerade  hier,  namentlich  in  Bamberg,  ihre  klas- 
sische  Statte.  Anders  ist  es  in  der  gotischen  Epoche.  Der  Schwerpunkt  riickt 
hiniiber  zum  Biirgertum.  Stadte  wie  Niirnberg.  Rothenburg,  Frankfurt  wetteifern 
in  Anlage  und  Ausschmiickung  ihrer  Pfarrkirchen ;  aber  bei  aller  Tiichtigkeit 
der  Anlage,  allem  Reichtum  der  Ausstattung  wird  gerade  hier  kein  Denkmal 
ersten  Ranges  hervorgebracht.  So  geht  das  Mittelalter  zur  Riiste,  und  die  neue 
Zeit  bricht  an.  auch  hier  besonders  in  die  Stadte  neues  Leben  bringend.  .Jetzt 
kommt  es  vornehmlich  im  Profanbau  zu  einer  Reihe  bedeutender  Schopfungen, 
in  denen  das  Kulturleben  der  Zeit  sich  mannigfach  spiegelt.  Dem  ganzen  Ge- 
biete  gereicht  es  zum  Vorteil,  daB  es  iiberall  mit  trefflichen  Bausteinen  gesegnet 
ist.  Dadurch  wird  die  Architektur  zu  gediegener  plastischer  Durchbildung  hin- 
gedrangt,  anstatt  zu  dem  in  Oberschwaben  verbreiteten  Hilfsmittel  der  Bemalung 
ihre  Zutlucht  nehmen  zu  miissen.  In  der  charaktervollen  Architektur  dieser  Zeit 
gewinnen  besonders  die  machtigen  Stadte,  wie  Niirnberg  und  Frankfurt,  aber  auch 
Rothenburg  und  Schweinfurt,  ihr  lebensvolles  Gepriige.  Neben  den  Stadten  haben 
wir  die  weltlichen  imd  geistlichen  Fiirstensitze  ins  Auge  zu  fassen.  Wir  be- 
trachten  nun  das  weitgestreckte  Gebiet  in  seiner  besondern  geographischen 
Gruppierung. 

Rheinfranken  und  Siidhessen 

Die  rheinfriinkischen  Lande  sind  iiberwiegend  in  geistlichen  Handen  ge- 
wesen  und  sprechen  dies  Verhiiltnis  auch  in  ihren  Denkmalern  aus.  An  der  Spitze 
steht  Mainz,  wo  das  Vorherrschen  der  geistlichen  Macht  namentlich  im  Gegen- 
satz  zum  benachbarten  Frankfurt  auffallend  hervortritt.  Wenn  irgend  eine  Stadt 
durch  giinstige  Naturlage  zu  bltihender  Entwicklung  bestimnit  scheint,  so  ist  es 
das  herrlich  gegeniiber  dem  EinfluB  des  Mains  in  den  Rhein  in  weiter  Ebene  sich 
hinstreckende  ..goldne-  Mainz.    Die  Lage  ist  noch  vorteilhafter  als  die  von  Frank- 


Mainz  391 

Curt.  W'enii  man  aljer  die  maclitige  Entwicklunp-,  die  reiche  selbstiindige  liliite 
des  letzteren  iiiit  den  Zustiinden  von  Mainz  vergleicht,  so  wird  der  liemniende 
RinlluB  des  geistlichen  Elements  aulYallend  tulilljar.  Dennocii  fehll  es  audi  hier 
niclit  an  einer  Zalil  ansehnlicher  Denlvmale  der  Renaisj^ance:  doch  gehoren  diese 
iiberwiegend  Ivirchliclier  Bestimniung  an  und  kniipfen  sicli  in  der  Friihzeit  vorwie- 
gend  an  die  gliinzende  Personlichkeit  des  Furstbischofs  Albrecht  von  Brandenburg}) 

Ui)eraus  friib  tritt  das  Streben  auf,  in  den  Formen  des  neuen  Stiles  zu 
reden.  Zuerst  an  dem  zierlieben  Sakramentsgebiiuse  mit  prachtvollem  Eisengitter 
vom  .labre  loOO,  das  man  hinter  dem  Ilauptaltar  der  S  t  ephans  kirc  b  e  siebt. 
Auch  die  1501)  laut  hiscbrift  von  den  (llnirberren  zii  deuiselben  Altar  geslifteten 
vier  saulenartigen  Kandelaber  gehoren  dem  neuen  Stil  an,  stellen  sicb  somit 
in  die  Reibe  unserer  friihesten  Renaissancewerke.  Von  groBerer  Bedeutung  aber 
ist  das  berrlicbe  Grabdenkmal  des  Erzbiscbofs  Uriel  von  Gemmingen  im  D  o  m 
(Abb.  25),  1514  im  Aut'trage  Albrecbts  von  einem  bedeutenden  Meister  ausgetubrt.") 

Es  ist  ein  Wandgrab  von  stattlichen  Verbaltnissen,  dessen  boch  gespannte 
Flachnische  einen  treftlicb  durcbgefiihrten  llhristus  am  Kreuz  enthiilt,  umscbwebt 
von  vier  lieblicben  Engeln,  welche  das  Blut  des  Heilands  in  Kelchen  auffangen. 
Am  FuBe  des  Kreuzes  kniet,  von  zwei  heiligen  Biscbofen  behiitet,  mit  innigem 
Aufblick  zum  Erloser,  der  Verstorbene.  Verrat  die  Komposition  und  Durcbbildung 
dieser  Gestalten  einen  bervorragenden  Bildbauer,  so  triigt  die  umgebende  Arcbitektur 
das  Gepriige  einer  nicht  minder  ausgezeicbneten  Kiinstlerkraft,  die,  ahnlicb,  wie 
gleichzeitig  Peter  Vischer,  die  Elemente  des  alten  und  des  neuen  Stils  in  genialer 
Weise  zusamnienfaBt.  Denn  die  Pilaster  mit  ihren  originellen  und  eleganten  Voluten- 
kapitellen,  ibren  verkriipften  Gesimsen  und  dem  sich  dariiber  aufscbwingenden 
Rundbogen  sowie  den  die  Attika  kronenden  Putten  gehoren  der  reinen  Renaissance 
an;  auch  die  kleinen  Saulchen,  die  sich,  offenbar  um  Statuetten  aufzunebmen, 
vor  die  FlUchen  der  Pilaster  legen,  sind  von  einer  freien  Renaissanceform,  die 
ihre  Analogien  an  Vischers  Sebaldusgrabe  tindet;  aber  die  Gotik,  als  wolle  sie 
den  Besitz  nicht  ohne  Kampf  aufgeben,  driingt  sicli,  wunderlich  genug,  mit  ge- 
schweiften  Baldaebinen  fiber  den  fiir  die  Statuetten  bestimmten  Niscben  vor,  so 
daB  ihre  Fialenspitzen  iiber  die  Schneckenkapitelle  hinweggreifen;  und  noch  uppiger 
breitet  sicb  iiber  dem  Kruzifix  ein  priichtiger  geschweifter  Baldachin  in  den 
glanzenden  Formen  der  Spatgotik  so  siegesgewiB  aus,  daB  er  den  Renaissance- 
bogen  zum  Teil  iiberscbneidet  und  in  Schatten  stellt.  In  der  Gesamtanordnung 
erinnert  das  Ganze,  wie  auch  in  der  ilischung  gotiscber  mit  neuen  Elementen, 
ungemein  an  die  reizvoUen  Fenster  im  Domkreuzgange  zu  Regensburg.  Man  wird 
nicht  leicht  ein  Denkmal  linden,  an  welchem  der  Kampf  der  beiden  Stile  scbarfer 
sich  ausspricht.  Es  ist,  als  wenn  zwei  verschiedene  Meister  einander  bei  der 
Komposition  des  VVerkes  batten  iiberbieten  wollen;  in  Walirbeit  aber  sind  es  die 
Elemente  zweier  entgegengesetzter  kiinstlerischer  Weltanscbauungen,  die  hier  in 
demselben  Meister  garen  und  sich  zu  einer  stark  malerisch-barocken  Wirkung 
vereinen.  , 

Die  fruheste  Schopfung  der  ausgebildeten  Renaissance  und  iiberhaupt  eine 
der  ersten  in  Deutschland  ist  der  sogenannte  .ludenbrunnen  auf  dem  Markte, 
inscbrittlich  152G  durch  Erzbischof  Albrecht  zur  Verherrlicbung  des  Sieges  von 
Pavia  errichtet  lAbb.  2G5).  Neben  ausfiibrlicben  lateiniscben  Inschriften  liest  man 
daran  in  deutscher  Schrift  die  Warnung:  „U  hedenk  das  End".    Es  ist  ein  drei- 

1)  Aufn.  von  W.  Ohaiis  und  G.  Heuser  in  Ortweins  D.  Ren.  Lieferung  12,  17,  103,  104. 

'-)  Photogr.  Aufu.  in  Emden  und  Wetter,  Der  Dom  zu  Mainz.  Taf.  27.  —  Der  Meister  ist 
derselbe,  der  nachher  in  Halle  fiir  den  Dom  die  herrlichen  Ausstattungsbildliauereien,  Portale, 
Kanze!,  Stafuen  schuf.  Seine  Name  ist  noeh  nicht  bekannt;  an  Hans  Backofen  (Deluo)  ist  nicht 
zu  denkcn,  da  dieser  schon  1.519  starb,  -niihrend  die  Hallischen  Arbeiteu  1523— 2(j  entstandeu. 
Sie  stehen  audi  offenbar  in  Beziehung  zu  ./.  Weclitllii,  weisen  also  auf  Siidwestdeutscliland. 
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seitiger  Ziehbrunnen^),  dessen  Gebalk  aiil'  drei  Pfeilem  ruht,  die  aus  der  unteren 
steinernen  Briistung  hervorwachsen.  Derive  Konsolen  vermitteln  den  Ubergang 
zwischen  Pfeilern  und  Architrav.  Die  Pfeiler  haben  ein  Rahmenprotil  und  friihes 
Blattornament  in  den  Fiillungen.    Die  obere  Kronung  gehort  zu  den  anmutigsten 

Werken  der  Friihrenaissance.  Delphine 
und  Sirenen.  in  Laubwerk  auslaufend 
und  Wapjien  haltend,  stiitzen  den  phan- 
tastisch  reichen  Aufbau,  aus  dem  ein 
mittlerer  Pfeiler  emporsteigt,  dreiseitig 
und  mit  Flachnischen,  darin  Bischofs- 
gestalten  stehen.  Das  Ganze  kront  die 
Statue  der  ^Madonna. 

Friedr.  Schneider  hat  festgestellt, 
da6  dieses  prachtvolle  Friihwerk  der 
Renaissance  Peter  Flettner  in  Ntirnberg 
zuni  Meister  hat.  der  also  auch  hier  als 
Bahnbrecher  des  neuen  Stils  auftritt. 
Der  Stifter  auch  dieses  reizenden 
Werkes.  Kardinal  Albrecht  vonBranden- 
burg,  Erzbischof  von  Mainz  und  Magde- 
burg, Erzkanzler  des  Reiches.  Admini- 
strator von  Halle  und  Halberstadt,  war 
einer  der  miichtigsten  Fiirsten  der  Zeit, 
dessen  groBartige  Forderung  von  Kunst 
und  Wissenschaft  einmal  quellenmiiBig 
erschopfend  dargestellt  werden  sollte. 
Wir  werden  in  Aschat^enl)urg  und  Halle 
seiner  Wirksamkeit  wieder  begegnen 
und  haben  hier  nur  zu  betonen,  daB 
er  hauptsiichlich  es  war,  der  die  Re- 
naissance iiberall  in  seinem  Bereiche 
einfiihrte,  Denn  sein  Werk  ist  auch 
das  schon  besprochene  Denkmal  seines 
Voraiingers  Uriel  von  Genimingen. 

Zu  den  bedeutsamsten  SchOpl'ungen 
des  neuen  Stils  in  Mainz  gehoren  tiber- 
haupt  die  Grabdenkmiiler  des  Domes. 
Der  groBartige  Bau  litt  zwar  durch 
die  franzosische  Belagerung  von  1089. 
mehr  noch  durch  die  BeschieBung  und 
Einascherung  im  Jahre  1793,  nach  der 
er  zehn  Jahre  lang,  nur  mit  einem  Not- 
dach  versehen,  als  Furagemagazin 
diente  und  dem  Mutwillen  der  Solda- 
teska  preisgegeben  war;  dennoch  be- 
wahrte  er  wie  durch  ein  Wunder  eine 
Ftille  von  bedeutenden  Monumenten  aus  alien  Epochen  des  Miftelalters  und  der 
neueren  Zeit.  L'nter  den  letzteren  ist  zunachst  das  Grabdenkmal  desselben  Alb- 
rechts  von  Brandenburg  von  1545  zu  nennen.  in  einer  feinen  Renaissance  durch- 
gefuhrt,  die  von  seltener  Reinheit  der  Formen  zeugt  und  nur  in  den  geschwungenen 

1)  Abb.  in  Chapuys  Moyen-age  pittoi'.  —  Dazu  die  Aufn.  vou  Ohans  in  Ortweins  I).  Ren. 
a.  a.  0.  Taf.  13  — 1-5. 


Abb.  2t).'»    Juilcnbranneii  zu  ^aiuz 
(Nach  Fritseli,  Denkmaler  dcutscher  Renaissance) 
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Voluten   des  oberen  Aufsatzes,    dem 
etwas  theatralisch  bewegten  Christus 
uml  den  gar  zu  luslig  tanzenden  Engel- 
kiiaben,  welche  ihn  l)egleiten,  die  fol- 
gende  Entwickelung  verriit  iAl)b.2(ilii. 
Bezeichnend   fiir  die  weltliche  Stim- 
mung  der  Zeit  ist  der  kauemde  Pan, 
welcher  samt  zwei  Widderkoi)fen  das 
Postament  der  Figur  bildet.')    Auch 
hier    ist    der    Erlinder    wieder    Peter 
Fkttner,  der  das  Denkmal  in  seinem 
letzten  Lebensjahre  entwarf.  In  Stein 
arbeitete  er  iibrigens  niemals  selber. 
Fur  die  Durcbbildung  der  Denkmale 
war  es  wichtig,  dali  die  Kiinstler  ver- 
schiedenes  Steinmaterial,  auBer  dem 
roten  Sandstein  nocb  den  nassauischen 
Marmor  und  den  Solnbofer  Kalkstein 
zur  Verfiigung  batten,  wodurch  eine 
Steigerung  der  Wirkung  sicb  erzielen 
lieB.      Das   niichstfolgende    Denkmal 
ist  das  des  Erzbiscbofs  Sebastian  von 
Heusenstamm  vom  Jahre  1555,    von 
Dietrich  Sehroh,  im  wesentHchen  dem 
vorigen  nacbgebildet,  nur  sind  die  Pi- 
laster, welcbedieWandniscbe  stiilzen, 
in  Hermen  aufgelost,  und  der  Bogen 
zeigt  die  Kleeblattform,  wodurch  frei- 
licli  eine  gewisse  Leere  in  der  Kom- 
l)osition  sich  iuhlbar  niacht,  wahrend 
andereTeile  nicht  frei  von  Uberladung 
sind.    Eine  etwas  schwere,  aber  tiich- 
tige    und    reich   entwickelte   Renais- 
sance-Architektur    zeigt    das    schone 
Denkmal  der  Brendel  von  Homburg 
vom  Jahre   15()2,    namentlich   ausge- 
zeichnet  durch  die  meisterhai't  lebens- 
voll   behandelten   Bildnisflguren    der 
Familienangehorigen,  die  betendunter 
dem  Kruzihxe  knien.     Schlichter  ist 
dasselbe  Thema  in  dem  edlen  Denk- 
mal  von   Gablentz   vom  Jahre   1592 
behandelt,    wo    die    architektonische 
Einfassung   von   einer   fiir  jene  Zeit 
wohl  beispiellosen  Reinheit  und  An- 
nmt  ist,  wiihrend  auch  die  plastische 
Gruppe  sich  feiner  abstuft.     Zu  den 
priichtigsten  und  opulentesten  Denk- 
malern  dieser  spateren  Zeit  gehoren 
noch  dasjenige  des  Fiirstbischofs  von 

1)   Abb.    diesei-   und   der  folgendeii 
Deiikm.  in  den  oben  angefiihvten  Werken. 


\h\>.  2GIJ    Grabnial  .\lbrechts  von  Brandenburg 
im  Dome  zu  Mainz 
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Worms,  Georg  von  Schonenburg  voni  Jahre  1595  und  das  nicht  minder  luxuriose 
des  Domherm  Ran  von  Holzhausen  vom  Jahre  1588. 

Von  den  treff lichen  Chorstiihlen  im  Kapitelsaal  oder  vielmehr  in  der 
Nikolauskapelle  des  Domes  ist  schon  S.  78  geredet  worden.  Sie  stammen  aus 
der  abgerissenen  St.  Gangolfs-Hofkirche.  die  unter  Erzbischof  Daniel  Brendel  von 

Homburg  1570 — 81  er- 
bautund  gliinzend  aus- 
gestattet  wurde.  Da 
dessen  Wappen  an  der 
Riickwand  vorkommt, 
so  datieren  sie  oflfenbar 
aus  jener  Zeit. 

Was  sonst  liier  von 
Renaissance  vorhan- 
den.  gehort  durchaus 
derSpatzeit  an.  Sozu- 
nachst  das  ehemalige 
erzbischofliche 
SchloB,  1627  unter 
Georg  Friedrich  von 
Greiffenklau  begon- 
nen.  bis  1752  hat  man 
dann  noch  an  dem  an- 
sehnlichen  SchloRbau 
von  heute  geljaut/i 
I  Abb.  267.)  Es  ist  ein 
statthcher  Ban  aus  ro- 
ten  Sandsteinijuadem, 
in  zwei  Geschossen 
mit  kraftigen  Pilaster- 
stellungen  gegliedert, 
welche  die  langge- 
streckteFassadegegen 
den  Rhein  gliicklich 
Ijeleben.  Der  Bau  be- 
steht  heute  aus  zwei 
im  rechten  Winkel  zu- 

sammenstoBenden 
Fliigeln.  war  aber  ur- 
spriinglich  nur  als  kur- 
zer  Fliigel  gedacht,  der 
an  die  alte  gotische 
Martinsburg  anstieB,  etwa  im  Sinne  der  Heidelberger  SchloBbauten.  In  der  fol- 
genden  Zeit  aber  bis  ins  18.  Jahrhundert  wurde  das  Gebiiude  nach  dem  einmal 
gegebenen  Schema  mehr  und  mehr  verlLingert.-i  An  den  Ecken  des  (iriginal- 
fliigels  treten  diagonal  gestelite  Erker  vor,  die  sich  durch  beide  oberen  Geschosse 
fortsetzen  mid  mit  gchweiften  Dachern  schlieBen,  oftenbar  dazu  bestimmt,  einen 
nicht  ausgefiilirten  Giebel  zwischen  sich  zu  fassen,  fiir  den  die  Auskragungen  und 
Konsolen  aber  vorhanden  sind.    Die  ganze  Architektur  ist  kraftvoll  und  doch  zier- 


Abb.  267    Teil  lies  kurfurstlicheu  Schlosses  zu  llainz 
(Sach  Fritsch,  Denkmiiler  dentscber  Renaissance) 


1)  Zahlreicbe  histor.  Xorizen  uljer  die  llainzer  Banten  von  dem  rerstorbenen  Domkapitu- 
lar  Dr.  Fr.  Schneider.    Dazu  Gesch.  der  Stadt  llainz  von  Schaab. 
-)  Anfn.  Ton  Heuser,  ebenda  Taf.  21—24.    Abb.  bei  Fritsch. 
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lich.  Die  Pilaster,  unten  toskanisclie,  dann  ionische,  endlich  kurinthisclie,  liaben 
am  unteren  Teil  des  Schaftes  Flaclioniainente  und  Schnorkehverk.  Ahiiliche  De- 
korationen  schniucken  die  Fen.sterbriistungen.  Durchbrochene  Giebel,  ini  iiaupt- 
geschoB  geschweil't,  im  oberen  gerade,  bekronen  die  Fensler.  Alles  dies  entspricbt 
den  Formen  des  Friedrichsbaues  in  Heidelberg,  noch  mehr  aber  des  Aschaffen- 
burger  Scblosses,  welcheni  der  Bau  ja  zeitlich  direkt  folgte.  Treffiiche  Eisen- 
gitter  im  Stil  der  Zeit  sieht  man  in  den  unteren  Fenstern  der  Fassade.  Das  Innere, 
spater  vollig  umgebaut,  bewahrt  keine  Spur  der  illteren  Anlage. 

Mit  Riicksicht  darauf,  dali  der  Mainzer  ScliloHfliigel  von  dem  Nachfolger 
des  Erbauers  des  Aschatfenburger  Scblosses  erbaut  wurde,  dessen  Architekt  be- 
kanntlich  Georci  Bidhiger  war,  da6  viele  Einzellieiten  wie  gewisse  groBere  An- 
ordnungen  beider  GebiUide  genau  iibereinstinmien,  und  dafi  Ridinger  in  Mainz 
noch  verschiedene  andere  Hauten  fiir  denselben  Erzbischof  ausfiihrte,  darf  der  ge- 
nannte  Kiinstler  audi  als  der  Ertinder  des  ScliloBbaus  angesehen  werden.  Wenn 
man  eimvendet,  daB  das  Aschaffenburger  SchloB  eine  ungemein  ernste,  wuchtige 
und  geschlossene,  im  Schmuck  hochst  sparsame  Komposition  zeigt,  wahrend  die 
Mainzer  Architektur  eine  reich  und  zum  Teil  fast  iiberzierlich  fein  gegliederte  ist, 
so  ist  das  sehr  wohl  zu  crklaren  mit  dem  Wechsel  der  Zeit  und  ihres  Geschmackes, 
vor  allem  aber  damit,  daB  es  sich  ursprtinglich  um  einen  ganz  kurzen  Anbau  von 
acht  Achsen  an  eine  machtige  und  finstere  gotische  Burg  handelte ;  heute  ist  der 
Gesamteindruck  des  fast  riesigen  Scblosses  dem  einstigen  vollig  entgegengesetzt. 

Von  diesem  Gesichtspunkte  aus  ist  der  Greiftenklausche  SehloBfliigel  als 
ein  in  seiner  Art  hochst  bedeutendes  Kunstwerk  von  voUendeter  Durchbildung  zu 
bezeichnen. 

Die  ehemalige  Universitiit ,  jetzt  Schule,  ist  ein  einfacher  hoher  Massen- 
bau,  mit  schlichten  gekuppelten  Fenstern  in  vier  Geschossen,  das  Ganze  sonst 
ohne  weitere  Gliederung  oder  besonderen  Schmuck.  Nur  die  beiden  gleich  be- 
handelten  Portale,  von  kannelierten  korinthisclien  Siiulen  eingefaBt,  deren  Schiifte 
gegiirtet  sind,  unterbrechen  die  vornehm  ernste  Front.')  Die  Kronung  bildet 
ein  attikenartiger  Aufsatz,  von  stark  verjungten  Pilastern  eingerahmt  und  mit 
einem  Giebel  abgeschlossen,  der  ein  Wappen  enthrdt.  Der  Portalbogen  hat  ein 
hiibsches  Eisengitter.  Der  Bau  wurde  Kilo  durch  Kurfilrst  Johann  Schweickard 
von  Kronberg,  der  auch  das  SchloB  von  .\schaffenburg  ausfiihren  lieB,  begonnen. 
Schon  1618  fand  die  erste  Promotion  darin  statt,  was  auf  rasche  Vollendung  des 
einfach  tretflichen  Baues  deutet. 

Das  Gj'mnasium  in  der  BetzenstraBe,  ehemals  Kronberger  Hof,  erst 
Priesterhaus,  dann  Seminar,  seit  1803  seiner  jetzigen  Bestimmung  iibergeben, 
ist  ein  Bau  desselben  Ftirsten.'i  Es  hat  einen  diagonal  gestellten  Erker  von 
sehr  energischer,  ungemein  lebensvoller  Behandlung.  Die  Formen  gehoren  der 
Richtung  der  viel  genannten  StraBburger  Schule  an:  der  Bau  diirfte  von  G.  Bidinger 
stammen.  Die  verschlungenen  Voluten,  die  aufgesetzten  Pyramiden,  die  Barock- 
rahmen  der  eleganten  Schilde,  die  schlosserartigen  Ornamente,  das  alles  ist  von 
malerischeiii  Efiekt  und  ungemein  frischer  Behandlung.  Das  rundbogige  Portal 
von  schwerfalligem  Verhaltnis  ist  von  zwei  kannelierten  kraftigen  Pilastern  ein- 
gefaBt, dariiber  ein  leerer  Giebel.  Im  Hof  nichts  Bemerkenswertes.  als  etwa  die 
beiden  polygonen  Treppenturmchen  mit  Wendelstiegen :  das  Portal  zu  dem  links 
befindlichen  mit  durchschneidenden  gotischen  Stiiben  eingefaBt. 

Von  Privatgebauden  ist  zuniichst  das  Haus  zum  Konig  von  England, 
ehemals    ..zum  Spiegel",   hervorzuheben.^j     Die  Fassade  ist  durch  mehrere  hohe 

1)  Aufn.  von  Heuser  a.  a.  O.  Taf.  25. 

2)  Ebenda  Taf.  26. 

3)  Ebenda  Taf.  8  und  9.    Anfn.  von  Oluuts. 
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Giebel  gekront.  die  mit  schweren  Schnecken  und  PjTamiden  belebt  sind.  Der  linke 
Teil  der  Fassade,  der  auf  die  Seilergasse 'geht.  oftnet  sich  mit  drei  Arkaden  auf 
gut  gegliederten  Pfeilem.  die  Bogen  mit  Zahnschnitt  und  Eierstab  lebendig  ge- 
gliedert.  die  Schlufisteine  mit  gut  behandelten  Masken.  Sehr  schon  ist  der  innere 
Hof  behandelt.  mit  einer  kriiftig  geschnitzten  Holzgalerie  auf  weit  vorspringenden 
Konsolen  umgeben,  die  Einteilung  voll  rhythmischen  Wechsels,  die  Gesamtwirkung 
in  hohem  Grade  malerisch.  —  In  der  Seilergasse  sieht  man  noch  eiu  anderes 
Haus  mit  iihnlichen  Arkaden,  -wie  sie  oft  in  jener  Zeit  als  Verkaufsladen  angelegt 
wurden.  Die  Formen  sind  schon  barocker.  die  Pfeiler  mit  Rustikaquadern.  Man 
liest  die  Jahreszahl  1624.  Eine  praehtige  Fassade  hat  sodann  der  Romische 
Kaiser,  friiher  _ad  magnam  stellani",  auch  .Marienberg-  genannt,  gleich  dem 
Konig  von  England  von  dem  reiehen  Rentmeister  Rokoch  erbaut  und  wie  jenes  da- 
mals  als  Gasthof  dienend,  auf  beiden  Enden  mit  hohen  Giebeln  von  barock  ge- 
schweiften  Formen,  von  Halbsaulen  auf  Konsolen  gegliedert.  In  der  Mitte  baut 
sich  ein  Tiirmchen  empor.  mit  einer  otfnen  Saulenkuppel  endend.  dariiber  eine 
Statue  der  Madonna  mit  priichtigem  Eisenwerk  als  Bekrunung.  Die  drei  Portale 
der  Fassade  sind  derb  barock,  von  Saulen  eingefaBt,  die  seitlichen  sogar  mit 
schraubenfdrmig  gewundenen.  In  der  Zopfzeit  ist  einiges  Figurlicbe  hinzugefugt 
worden.  Im  Innem  ist  der  Hausflur  mit  ganz  auBergewohnlich  priichtiger.  freilich 
sehr  derber  Stuckdekoration  an  der  Wolbung  ausgestattet;  Putten  und  anderes 
Figtirliche  mit  Laubwerk  wechselnd,  groBere  Felder  dazwischen,  teils  mit  gemalten 
Wappen  ausgefullt.  Die  breite  Treppe  geht  links  in  geradem  Lauf  rechtwinklig 
gebrochen  mit  Podesten  hinauf,  der  ganze  Raum  gewolbt  auf  Pfeilem,  alles  statt- 
lich.  Ein  tiichtiger  Bau  ist  noch  der  Knebelsche  Hof  bei  S.  Christoph.  mit 
schonem  Erker,  der  von  Karvatiden  getragen  wird ^ ^ :  das  Portal  nebst  dem  Treppen- 
turm  und  den  Fensterumfassungen  elegant  omamentiert.  Der  Bau  wurde  bald  nach 
1598  durch  den  Domherrn  Wilhelm  Knebel  von  Katzenelnbogen  errichtet  und  ist 
neben  manchen  andem  ein  Tjpus  der  Adelshofe,  wie  sie  in  Bischofsstadten  haupt- 
sachlich  sich  ausgepragt  haben. 

Im  Stadioner  Hof  ein  schones  Portal  mit  Halbsaulen  aus  dem  16.  .Jahr- 
hundert;  im  gotischen  Hof  zum  Korb  ein  Stiick  Fachwerk  des  Obergeschosses 
von  ungemein  groBem  Reichtum  der  Fenstereinfassimgen  und  Briistungen  von  1621. 

Noch  ein  Privathaus  derselben  Zeit  sieht  man  in  der  AugustinerstrsiBe,  mit 
hohem  Giebel  abgeschlossen.  Die  Ecken  der  Fassade  mit  Rustikaquadern  ein- 
gefafit,  die  Mauerflachen  verputzt,  der  Giebel  mit  schweren  haBlichen  Voluten  und 
kleinlichen  Pyramiden.  alles  sehr  rob  und  handwerksmiiBig.  —  Sehr  barock  ist 
auch  ein  Fachwerkbau  in  der  LeihhausstraBe,  der  indes  den  Steinstil  nachahmt. 
Nur  das  ErdgeschoB  besteht  aus  Quadem  und  ist  mit  reich  und  kriiftig  be- 
handelten Konsolen  abgeschlossen.  Die  oberen  Geschosse  durch  hermenartige 
Pilaster  gegliedert. 

Die  benachbarten  Gegenden  am  Rhein  bieten  niu-  geringe  Ausbeute.  Die 
verheerenden  Einfiille  der  Franzosen  haben  hier  wohl  vieles  zerstort.  Ungewandt 
in  der  Behandlung,  aber  von  malerischer  Komposition.  ist  inLorch  das  Hilchen- 
haus,  von  dem  wir  in  Abb.  268  eine  Abbildung  geben.  Ein  hoher  und  breiter 
Giebelbau,  mit  spielenden  Schnecken  und  muschelformigen  Kronungen,  durch 
niichterne  Lisenen  und  Gesimse  gegliedert.  Das  ErdgeschoB  ist  in  Quadern. 
die  iibrige  Fassade  in  den  Flachen  bloB  geputzt,  die  konstruktiven  Telle  aus 
Sandstein,  und  zwar  die  Saulen.  Eckeinfassungen.  Fiillungen  der  Fensterbanke 
aus  rotem,  die  Pilaster.  Fensterrahmen  und  Pfosten  aus  gelbem  Stein.  Das 
Originellste  ist  der  Erker,  um  den  sich,  auf  derben  Saulen  und  elefantenmaBigen 
Tragsteinen   ruhend,    ein   Balkon   herumzieht.     Man   hat   fCir   den   Bau    olfenbar 

1)  Aufn.  von  Heuser  a.  a.  0.  Taf.  Iti  und  27. 
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nur  geringe  Kriifte  von  handwerkliclier  Biklung  zurVerfiigung  gehabt.  Das  wenig 
gesehickl  l)ehandelte  Portal  liilirt  zu  eiiiem  niedrigen  Flur,  und  dieser  zu  einer 
Wendeltreppe,  die  links  in  dem  Nebenhause,  einem  scblichten  Fachwerkbau,  liegt. 
Das  HaiiptgeschoB  enthalt  einen  stattlichen  Saal,  mit  einfacher  Balkendecke,  da- 
bei  der  Erker  mit  gotischeni  Sterngewolbe.  Daneben  zwei  andere  Zimnier.  Vor 
diesen  laiift  ein  Gang  mit  Tonnengewolbe,  zu  seiner  Linken  liegt  die  Kiiche 
mit  andern  unter- 
geordneten  Riium- 
lichkeiten,  diese 
ebentalls  mit  Ton- 
nengewolben.  Die 
Tiir  zum  Saal  ist 
noch  gotisch.  Das 
zweite  GeschoB  hat 
dieselbeEinteilung. 
Ein  miichtiger  Kel- 
ler, bier  im  Lande 
des  besten  Fthein- 
weins  doppelt  be- 
rechtigt,  zieht  sich 
aufSiiulen  gewull>t 
unter  dem  Hause 
hin.  — 

Ganz  anderer 
Art  ist  ein  Haus  in 
EltvilleiEUfeld). 
das  dem  Ausgang 
der  Epoche  ange- 
hort.  Mit  der  einen 
Front  nach  der 
StraBe  liegend,  ist 
es  im  iibrigen  ganz 
von  einem  groBen 
Garten  mit  priicb- 
tigen  Baumen  ein- 
geschlossen  und 
zeigt  in  seiner  An- 
lage  den  Gharakter 
eines  vornehmen 
Landsitzes.  Des- 
halb  ist  aller  Nach- 
druck  auf  das  hobe 
ErdgeschoB  gelegt, 
dem    nur    ein   un- 

bedeutendes  oberes  Stockwerk  hinzugefugt  ist.  Das  letztere  vullig  schmucklos, 
und  zwar  mit  Absicht  so  gehalten,  wabrend  das  ErdgeschoB  elegante  Ausbildung 
zeigt;  die  breiten  dreiteiligen  Fenster,  von  schlanken  ionischen  Pilastern  ein- 
gefaBt,  geteilt  und  mit  Giebeln  bekront;  die  Pilaster  kanneliert,  der  untere  Teil 
des  Schaftes  mit  Ornamenten  im  Schlosserstil  geschmiickt.  Die  Ecken  des  Ilauses 
mit  breiten  eint'achen  Pilastern  eingefaBt.  Auch  bier  sind  starke  Anklange  an  die 
StraBburger  Sihule  vorhanden,  also  vielleicht  wieder  Ridingersche  Einflusse  oder 
Tatigkeit  zu  vermuten.    Die  ganze  etwas  zusammenhanglose  Architektur  legt  den 


Abb.  268    Hilchenhaus  zu  Lorch 
(Aufnahme  der  Kgl.  MeBbildanstalt,  Berlin) 
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Gedanken  nahe,  da6  die  Architekturteile  von  einem  anderen  Bauwerke  herruhren 
konnten,  besonders  da  die  Erbauung-  des  Langwerthschen  Hauses  um  1670  gesetzt 
wird.  Der  kleine  Erker  an  der  StraBe  ist  wobl  neuerer  Zusatz.  Das  Portal  liegt 
an  der  Gartenfront.  Am  Torweg  des  Holes  auf  der  Riickseite  der  Besitzung  sieht 
man  ein  Doppelwappen  und  die  Xamen  .Philipp  Bemhard  Langwerth  von  Simmern 
und  Christina  von  Langwerth,  geborne  von  Gemmingen-.  — 

Das  Rathaus  zu  Kiedrich  mil  seinen  beiden  Erkern  ist  ein  nicht  iinbe- 
deutender  Bau  der  Zeit  um  15S5;  verschiedene  reich  geschmiickte  Holzbauten 
daselbst  gehuren  derselben  Epoche  an.  —  In  GroB-Steinheim,  gegeniiber  von 
Hanau,  ist  das  von  Huttensche  Haus  ein  tuchtiges  \Verk  der  Zeit.  mil  einem 
steinernen  Erker  und  hOlzernem  (Jberbau. 

In  der  Stadtkirche  ist  das  Denkmal  des  Ehepaars  Frowin  von  Hutten  vom 
Meister  C.  F.  eine  ausgezeichnete  Arbeit.  Der  Kiinstler  ist  vermutlich  derselbe, 
der  im  Heidelberger  Ruprechtsbau  den  von  P.  Flettner  entworfenen  herrlichen 
Kamin  ausfiihrte;  das  gleiche  Monogramm  an  beiden  Arbeiten.  Die  beiden  Ge- 
stalten  stehen  in  zwei  Bogen,  deren  Kampfer  mit  ihren  Wappen  geziert  sind;  vor 
den  Pfeilern  als  Trennung  schlanke  Pilaster  ohne  Kapitell;  zwei  Muschelkronungen 
dariiber.  Die  Gestalten  der  Gestorbenen  sind  von  hohem  Adel,  nicht  minder  die 
feine  und  strenge  Architektur.^i     Die  Denkmiiler  sind  154s — 5.3  errichtet. 

Im  Schlosse  vor  dem  Treppenturm  ein  hiibsches  Portal  mit  dem  Wappen 
des  Bischofs  Brendel  aus  Homburg  von  1572  in  schonem  Aufsatz;  unten  dorische 
kannelierte  Pilaster.  Das  Ganze  offenbar  eine  Arbeit  von  dem  Meister  des  gleich- 
zeitigen  Offenl.iacher  Schlosses.-i 

In  Wiesbaden  ist  das  am  Mai'ktplatz  gelegene,  jetzt  als  Telegraphenamt 
dienende  ehemalige  Rathaus  ein  schlichter  Bau  von  guten  Verhaltnissen  und 
charaktervoller  Erscheinung,  dabei  fiir  die  spate  Jahreszahl  1610,  welche  man  iiber 
dem  Portale  liest.  auffallend  streng  in  der  Behandlung.  Eine  stattliche  doppelte 
Freitreppe,  die  auf  den  beiden  unteren  Podesten  zu  einfachen  Bogenportalen.  auf 
dem  oberen  zur  Hauptpforte  fiihrt.  nimmt  fast  die  ganze  Breite  der  Fassade  ein. 
Samtliche  Portale,  auch  die  beiden  zum  Keller  fuhrenden,  sind  im  Rundbogen 
geschlossen,  die  Hauptpforte  mit  Rahmenpilastern  eingefaBt.  welche  Rosetten 
als  Fiillung  haben.  Auch  die  Fenster  der  beiden  Hauptgeschosse  sind  rundbogig, 
die  unteren  mit  Steinkreuzen  von  breiten  Pfosten  durchschnitten.  die  Profile  mit 
Stab  und  Hohlkehle  noch  gotisierend.  Die  oberen  Fenster  etwas  abweichend  pro- 
filiert  und  mit  einem  Querstab  durchschitten,  iiber  welchem  der  mitllere  Pfosten 
sich  in  zwei  Spitzbcigen  teilt.  Uber  der  Mitte  der  Fassade  erhebt  sich  vor  dem 
hohen  Pultdach  ein  kleiner  abgetreppter  Gieliel.  Auch  das  Hauptdach  ist  an  den 
Seiten  mit  ahnlich  behandelten  Giebeln  versehen,  die  jede  reichere  Gliederimg 
verschmahen.  Die  konstruktiven  Telle.  namentUch  die  Einfassungen  der  Fenster 
und  Tiiren,  bestehen  aus  Sandstein,  die  Flachen  dagegen  sind  verputzt,  nur  an 
den  Ecken  durch  Rustikaquadern  eingerahmt.  Man  konnte  den  schlichten  und 
doch  charaktervollen  Bau  fiir  ein  Werk  vom  Anfang  des  Ifi.  Jahrhunderts  halten. 
Es  ist  aber  zu  bemerken.  daB  nur  das  ErdgeschoB  mit  der  Freitreppe  dem  alien 
Bau  angehort,  das  iibrige  1828  eine  Restauration  erfahren  hat.  Daraus  erklaren 
sich  denn  auch  die  auffallenden  Formen  der  oberen  Teile.  Die  geschnitzten, 
vergoldeten  und  bemalten  Fiillungen  der  Fenster  sind  jetzt  im  Museum  zu  Wies- 
baden aufbewahrt.  Sie  waren  in  StraBburg  durch  Jakob  Schiitterlin  gefertigt 
worden,  wahrend  die  Steinmetzarbeit  einem  Mainzer  Meister  Cyriacus  Flugel  iiber- 
tragen  war.  Als  Baumeister  wird  Valerius  Baupendorf  genannt.  als  ausfiihrender 
Werkmeister  Anthotii  Schuffer.^i 


1)  Kunstdenkm.  im  Gr.  Hessen,  Kr.  Offenbach,  Fig.  11.  2)  Das.  Fig.  16. 

S)  Ehein.  Knrier  1873  Xo.  108. 
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Einige  doch  im  VerlKillnis  zu  seiner  Bedeutuiif^'  geringe  Ausheuie  gewalirt 
die  l)eruhinte  alle  Stadl  Frankfurt.  Sie  liat  schnn  friih  durcli  ilire  gunstige 
Lage  als  Vermittlerin  zwischen  SUd-  und  Norddeulscliland,  durch  Handel  und 
Gewerl)elieifi  ihrer  Bewohner  sich  zu  hoher  Bedeutung  aufgesclnvungen.  Hire 
Messen,  die  bereits  seit  dem  14.  Jahrhundert  in  groBem  .Ansehen  standen,  steigerten 
ihre  Wiclitigkeit  fiir  den  gesamten  deutschen  Ilandelsverkehr.  Weiin  auch  die 
Stadt  im  Schmalkaldischen  Krieg  schwer  zu  leiden  hatte,  blieb  ibre  Kraft  und 
Blute  docli  nocb  groB  genug,  urn  sich  in  einer  tiicliligen  biirgerlicben  Baukunst 
auszuspreclien.  Einiges  aus  dieser  Zeit  findet  man  im  Romer.  im  kleinen 
Hofe  zwei  Portale  ziemiich  gleicb  beliandelt,  nur  im  Detail  variierend.  Rund- 
bogen  auf  Pfeilern,  fain  gegliedert,  Arcbivolte  mit  Perlenschnur,  Portalsturz  mit 
Perlenscbnur  und  facettierten  Feldern,  das  Ganze  eingerabmt  von  vortretenden 
korintliiscben  Saulen,  der  untere  Teil  des  Schaftes  mit  eleganten  Masken  und 
Fruchtschniiren,  am  Postament  wunderlich  frisierte  Lowenkopfe,  in  deren  Milhnen 
fast  sclion  die  Allongeperiicke  spukt,  am  Fries  Masken  mit  feinen  Fruchtgehiingen, 
das  Ganze  zierlich  und  von  trefflicher  Wirkung.  Tritt  man  von  bier  in  den  Flur 
des  Hintergebiiudes,  so  findet  man  Fenster  mit  Mittelpfosten,  die  nocb  gotisch 
stilisiert  sind,  aber  eine  Einfassung  von  Renaissancepilastern  haben.  Daneben 
eine  Wendeltreppe  mit  gotiscb  profiberter  Spindel;  alle  Tiiren  und  Fenster  eben- 
falls  nocb  mittelalterlicb  profiliert.  Die  Jahreszahl  1562,  welcbe  man  im  Hofe 
an  der  Wand  liest,  kann  recbt  wobl 
fiir  alle  diese  Teile  als  Entstebungs- 
zeit  gelten.  Das  Haus  Limburg 
neben  dem  Romer  ist  jetzt  mit  die- 
sem  vereinigt.  In  seinem  Hofe  eine 
Treppe  von  ganz  abnlicber  Anlage 
und  Ausfiihrung.  Sodann  aber  eine 
groBere  Haupttreppe  mit  gewunde- 
ner  Spindel,  die  sicb  in  einem  ganz 
durchbrocbenen  Stiegenbaus  vom 
Jahr  1G07  befindet.  Von  der  kraf- 
tigen  und  zugleich  eleganten  Archi- 
tektur  dieses  interessanten  Werkes 
gibt  unsere  Abbildung  (Abb.  269) 
eine  Anscbauung.  Bemerkenswert 
sind  die  pracbtvollen  scbmiedeeiser- 
nen  Gitter,  welcbe  das  auBere  Trep- 
pengelander  fallen.  Die  Briistung  ist 
mit  ilacbem  Riemenwerk  in  feiner 
Ausfiihrung  geschmuckt.  Die  facet- 
tierten Fiilcben  der  Pilaster  und  die 
zahlreich  angewandten  Lowenkopfe 
sind  bezeicbnend  fiir  diese  Epoclie. 
Im  Innern  wird  die  Spindel  oben 
durcb  einen  wappenbaltenden  Lowen 
abgescblossen.  Der  Ausgang  von 
hier  nach  der  Limburggasse  bestebt 
in  einer  breiten  Durcbfabrt  mit  go- 
tischem  Netzgewolbe  auf  eleganten 
Renaissancekonsolen.  Die  Fassade 
hat  ein  priiebtig  derbes  Rundbogen-      l^I^  iiibi-=-'^^=5Si^^sS^5--r^  '^' 

portal    in    reicb    ausgebildetem   dori-        Abb.  269  Treppe  imHause  Limburg  zn  Frankfurt  a.  M. 
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schen  Stil,  die  Pilaster  kanneliert,  die  Postamente  mit  Verzierungen  im  Schlosser- 
stil,  ebenso  an  den  Bogenzwickeln,  die  Archivolte  fein  mit  Perlschnur  und  Eier- 
stab  gegliedert,  am  ScliluBstein  ein  grimmiger  Lowenkopf,  der  Triglyphenfries 
mit  Flacliornamenten  in  den  Metopen,  kraftvolle  Masken  iiber  den  Ecken.  treff- 
liches  Eisengitter  ini  Portalbogen.  Die  ganze  Fassade  ist  bier  im  ErdgescboB  in 
groBe  Bogenoffnungen  aufgelust,  die  auf  derb  facettierten  Pfeilern  ruhen. 

Hier  wie  tiberall  in .  den  alten  Teilen  Frankfurts  beberrscht  die  Riicksicht 
auf  den  Handel  und  die  Messe  den  Privatbau.  Jedes  Haus  wird  im  ErdgeschoB 
zLi  Gewolben  eingericbtet.  die  sicb  mit  weitgespannten  Bogen  auf  Pfeilern  nacb 
der  StraBe  offnen.  Nacb  unten  durcb  Laden  verscblieBbar,  baben  diese  Arkaden 
oifene,  nur  mit  Glas  versehene  und  durcb  Eisengitter  gescbiitzte  Bogenfelder. 
Diese  gaben  Licbt  genug,  daB  die  Kaufleute  ibre  Waren  drinneu  auspacken  und 
ordnen  konnten,  bis  das  offizielle  Glockenzeicben,  das  den  Anfang  der  Messe 
verkiindele,  zur  (iffnung  der  Laden  aufforderte.  Die  oberen  Stockwerke  sind  fast 
durcbgangig  in  schlichtem  Facbwerkbau  ausgefiibrt,  ragen  aber  auf  kraftigen,  oft 
sebr  eleganten  Steinkonsolen  weit  iiber  das  ErdgescboB  vor.  Von  dieser  Arcbi- 
tektur  ist  iiier  nocli  mancbes  erbalten.  —  Nabe  dem  Homer  am  Glesernbof 
zwei  treflflicbe  Fenster-  und  Portalfiillungen  mit  herrlicb  stilisierten  Eisengittern. 

Das  Prachtstiick  dieser  Arcliitektur  ist  der  Wedel,  Ecke  des  Romerbergs  und 
derWedelgasse,  aucb  Salzbaus  genannt.  Die  an  der  Gasse  liegende  Langseite  zeigt 
fiinf  groBe  Arkaden  auf  kriiftig  facettierten  Rustikapfeilern  von  trefflicber  Behand- 
lung,  in  den  Bogen  Fiillungen  von  Eisengittern,  die  vordersten  zugleicli  die  schon- 
sten  und  reicbsten.  Kriiftige  Konsolen  mit  Masken  tragen  das  weit  vorspringende 
Balkenwerk  der  oberen  Gescbosse.  Man  sieht  bier  so  recht,  wie  die  Einengung 
der  mittelalterlicben  Stiidte  zu  raffiniertestem  Ausnutzen  des  Raumes  auf  Kosten 
von  Luft  und  Licbt  zwang.  Die  oberen  Wande  zeigen  nocb  reicbe  Spuren  von 
Gemalden,  unten  breite  Bilder  mit  Figuren  und  Landscbaften,  in  der  ^litte  Frucbt- 
scbniire,  dariiber  wieder  Figlirbcbes,  oben  in  zwei  Reiben  abermals  Frucbtgehange, 
alles  sebr  reicb  in  den  Farben.  Die  schmale  Giebelseite  gegen  den  Platz  i  Al)b.  270) 
ist  dann  ganz  in  Holz  gescbnitzt,  gleicbsam  eine  Inkrustation  von  Holzplatten, 
eine  Seltenbeit  in  der  Arcbitektur,  aber  mit  Meisterscbaft  ausgefiibrt  in  flacbem 
Relief,  dazwiscben  einzelne  Kopfe  kraftig  vorspringend,  voll  plastiscber  \Yirkung. 
Unter  den  Fenstern  des  Hauptgescbosses  an  der  Soblbank  die  Figuren  der  Jahres- 
zeiten  sowie  Genien  mit  Fruchtscbniiren  und  Wappen.  Dazu  der  scblanke  Giebel, 
frei  geschweift,  aber  ohne  Aufsatze,  dafiir  mit  gotisierender  Spitzengarnitur.  Die 
hiilzerne  Treppe  im  Innern  ist  eine  tiicbtige  Arbeit  des  18.  Jabrhunderts.  An  der 
Seite  in  den  Biigen  berrliche  Gitter. 

Dieses  Haus  stebt  mit  seiner  Behandlung  vereinzelt  da,  wahrend  im  iib- 
rigen  die  gleicbzeitigen  Privatgebaude  in  Frankfurt  sicb  mit  einer  kraftigen 
Bogenarcbitektur  im  ErdgescboB  begniigen,  und  die  oberen  Stockwerke  in  der 
Regel  obne  kiinstleriscbe  Ausbildung  sind.  Man  behielt  sie  wobl  groBenteils  der 
Bemalung  vor.  Bisweilen  findet  man  auch  nocb  maleriscbe  alte  Hofe.  so  in 
der  alten  Mainzergasse  Nr.  15  ein  Hof  mit  zwei  Holzgalerien  iibereinander, 
samt  otfen  liegender  Treppe,  die  Stiitzen  der  untern  Galerie  stelenartig  verjiingt. 
In  dieser  Gasse  sieht  man  nocb  mehrere  Hiiuser  mit  trefflichen  plastiscb  be- 
handelten  Konsolen,  anscheinend  von  derselben  Zeit  und  vielleicht  von  der  gleicben 
Hand,  wie  die  oben  erwabnten  Arbeiten  am  Romer.  So  das  Haus  zum  goldnen 
Kangen  (Kannchen)  Nr.  54:  ferner  das  Eckhaus  der  Kerbengasse.  u.  a.  m.  Eine 
groBe  prachtige  Fassade  aus  der  spatesten  Zeit,  1637  bezeicbnet,  in  der  Saal- 
gasse  Nr.  29  mit  ungemein  reicb  aber  schon  etwas  kraus  bebandelten  Konsolen, 
die  Bogen  sebr  elegant  mit  Eierstab,  Perlscbnur  und  Zabnschnitt  dekoriert,  auf 
Rustikapfeilern,  deren  (Juadern  rundlich  profiliert  sind,   nicbt  mebr   so  energisch 
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und  markiff  wie  ilie  friilie- 
ren.  Es  ist  ein  Doppelluuis 
mit  zwei  (;iel)eln.  Dagegeii 
bilden  die  Ecke  des  Markts 
und  des  Romers  zwei  ganz 
schmale  Hiiuser  mit  nur 
ein  em  genieinsamen  Gie- 
bel.  An  der  Ecke  des 
ersten  sielil  man  in  Holz 
geschnilzt  Adam  und  Eva, 
darunter:  .,dies  Haus  steht 
in  Gottes  Hand,  zum  klei- 
nen  Engel  ist  es  genannt.' 
Das  andere,  gegen  den 
Romer,  hat  iiber  dem  I'ar- 
terre  ein  HalbgesclioB  mit 
kleinen  zierliclien  gotischen 
Fenstern,  deren  Bogen  drei- 
mal  gebrochen.  Das  iib- 
rigehatRenaissanceformen. 
Ein  Erker  ist  auf  holzernen 
Streben  mit  Masken  aus- 
gebaut,  im  obern  GeschoB 
Satyrn  als  Konsolen.  Da- 
bei  der  Spruch:  ,.Beati  qui 
timent  dominum."  Die  obe- 
ren  Teile  der  Fassade  ganz 
mit  Schiefer  bekleidet,  der 
Erker  mit  polygonem  Turm- 
dach  geschlossen,  alle  kon- 
struktiven  Teile,  Sttitzen 
und  Konsolen  aus  Holz.  So 
geht  hier  neben  einer  reich 
und  kraftig  ausgebildeten 
Sleinarchitektur  der  Holz- 
bau  ununterbrochen  her. 
Eins  der  spatesten  und  reich- 
sten  Hauser  dieser  Epoclie 
ist  die  Goldene  Wage,  Ecke 
der  Hollgasse  am  Markt 
(Abb.  271).  Die  Pilaster 
sindganzdiamantiert.  eben- 
so  die  sehr  hoch  gezogenen 
Bogen,  alles  ist  ungewohn- 
lich  schlank.  Die  Konsolen 
reich,  aber  nicht  mehr  so 
fein  entwickelt  wie  die 
fruheren ;  die  Eckkonsole 
ruht  auf  einer  hockenden 
Frauengestalt,  das  zweite 
Stockwerk  auf  Konsolen 
leichterer  Art.    Der  Archi- 

Lubke-Haupt,  Renaissance 
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.\bb.  270    Haus  Wedel  zu  Frankfurt  a.  M. 
in  Deutschland    I    3.  .\ufl.  26 
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tekt  hat  an  diesem  Hause  alles  andere  durch  Reichtum  zu  ilberbieten  gesucht, 
aber  in  seinen  Formen  vermiBt  man  die  Feinheit  der  friiheren  Arbeiten.  Pracht- 
voU  sind  die  Eiseiigitter  in  den  Bogen.  Daneben  der  weiBe  Bock,  ein  kleines 
unbedeutendes  Haus.  aber  mit  einer  der  schonsten  Konsolen  dieses  Stiles:  ein 
nackter  Knabe  halt  mit  ausgebreiteten  Armen  die  zierlichen  Voluten,  —  ein  sin- 
niges  Motiv,  dabei  von  schonem  Profil.  Derb  und  kraftig  das  Haus  Neue  Krilm  27, 
die   Bogen    lebensvoll    gegliedert.    die   Konsolen    derb    und    reich   behandelt   mit 

Masken  und  ioni- 
schen  Kapitellen, 
die  Eckkonsole  be- 
sonders  elegant. 
Eine  der  pracht- 
vollsten  Eisenar- 
beiten  endlich  am 
Hause  Saalgasse  21 
im  Portalbogen,  be- 
zeichnet  mit  1641. 
In    der    Mitte    ein 

verschlungener 
Schreibschnorkel, 
dabei  blasende  Ge- 
nien,  Masken  und 
anderes  Phanta- 
stische.  SchlieBlich 
ist  noch  derBrun- 
n  e  n  auf  dem  Markt 
zu  erwithnen.  eben- 
falls  vom  Ende  der 
Epoche :  ein  acht- 
eckiges  steinernes 
Becken.  aus  welchem  sich  nicht  wie  gewrihnlich  eine  Saule.  sondern  ein  vier- 
eckiger  Pfeiler  mit  den  Reliefgestalten  von  Tugenden  erhebt :  daruber  ein  Aufsatz, 
dessen  Profil  durch  blasende  Sirenen  energisch  geschwungen  ist.  Die  bewegte 
Figur  der  Justitia  kront  das  Ganze  (Abb.  272i. 

Ist  in  Frankfurt  ausschlieBlich  die  biirgerliche  Architektur  der  Zeit  ver- 
treten,  so  bietet  das  benachbarte  Offenbach  in  dem  Isenburgischen  Schlosse 
ein  interessantes  Beispiel  eines  Fiirstensitzes  jener  Zeit.')  Graf  Reinhard  von 
Isenburg,  der  1556  Offenbach  zur  Residenz  erwahlte,  he6  das  alte  verfallene 
SchloB  abreiBen  und  an  dessen  Stella  ein  neues  errichten.  Da  dieses  schon 
nach  drei  Jahren  vollendet  war,  darf  man  vielleicht  annehmen,  daB  es  kein 
kijnstlerisch  durchgefiihrtes  Werk  gewesen  ist.  Schon  1564  zerstorte  ein  Brand 
den  ganzen  Ban  bis  auf  die  nordliche  Fassade.  An  diese  baute  der  Graf  sofort 
ein  neues  Schlofi,  welches  1572  vollendet,  im  innern  Ausbau  jedoch  erst  1578 
zum  AbschluB  kam  und  zwar  unter  Graf  Phihpp,  dem  Bruder  und  Erben  des 
Erbauers.  Das  Prachtstuck  dieses  Neubaues  ist  die  einslii;e  Hoffront  mit  ihren 
von  zwei  poh-gonen  Treppentiirmen  begrenzten  Arkaden.  von  welchen  unsere 
Abb.  273  einen  Teil  vorfiihrt.  Im  ErdgeschoB  ist  es  eine  sehr  hohe  Bogenhalle, 
mit  schlanken  kannelierten  ionischen  Pilastern  besetzt,  in  den  Bogenzwickein 
und   dem   Friese   elegant   omamentiert.     Die   beiden   oberen  Geschosse,   die   sich 


Abb.  271    Goldeue  Wage  zq  Frankfurt  a.  51. 


1)  Manchot    iu  Forsters  Allg.  Bauzeit.     Vgl.  auch    die  Stiidien  des  Stuttgaiter  Arelii- 
tekten-Vereins. 
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offenbar  den  niedrigen  Stockwerken  des  Innern  fiigen  muBten.  sind  deshalb  sebr 
gedriickt  und  haben  statt  der  Bogen  nur  Arcbitrave.  Im  ersten  Stock  sind  die 
Pfeiler  mlt  mannlichen  und  weiblichen  Figuren  hermenartig  dekoriert,  im  zweiten 
haben  sie  einfache  Kanneberung.  Der  ganze  Bau  isl  mit  groBer  Zierlicbkeit 
durcbgefiibrt,  namentUcb  an  den  Friesen  mil  elegantem  Rankenwerk  und  an  den 
Briislungen  mit  reicb  ausgefuhrten  Wappen  geschmiickt.  Es  ist  der  Gbarakter 
einer  gesunden  Frubrenaissance.  derjenigen  am  (^tto-Heinricbsbau  zu  Heidelberg 
verwandt,  in  der  Feinheit  der  Ornamentik  jenem  Bau  nabe  kommend,  im  Figiir- 
lichen  aber  weit  hinter  ihm  zuriickstehend,  ganz  abgeseben  davon,  daB  die  Ver- 
hallnisse  an  Scbonheit  und  rbytbmischer  Durcbbildung  erbeblich  geringer  sind. 
tjber  dem  Dacb  der  oberen  Halle  steigt  der  Ilauptbau  nocb  um  ein  GescboB 
hober  aut',  mit  niichternen  Rahmenpilastern  gegliedert.  Die  unteren  Hallen  sind 
mit  Kreuzgewolben  bedeckt,  die  oberen  baben  eine  von  Steinplatten  gebildete 
flache  Decke.  Das  obere  GeschoB  der  Hallen  ist  von  fast  rober  Durcbbildung 
gegeniiber  den  beiden  unteren,  und  verrat  die  Hand  eines  schwacben  Arcbitekten. 
DaB  iiberbaupt  spiiter  aucb  der  Hauptbau  um  ein  Stockwerk  erbobt  worden  ist, 
beweist  die  Abbildung  der  nordlichen  Fassade  bei  Merian,  wo  auBerdem  statt  des 
jetzigen  Mansardendacbes  ein  lioher  Giebel  sich  tindet.  Von  den  beiden  Wendel- 
treppen  hat  besonders  die  westliche  eine  scbOne  Konstruktion.  indem  die  Spindel 
um  drei  schlanke  Saulen  herumgefiibrt  ist.  Den  AbscbluB  bildet  ein  elegantes 
Sterngewiilbe.     Zu  beiden  Treppen  fubren  reicb  ausgebildete  Portale. 

Das  Innere  ( Abb. 
274-1  ist  nur  durch  die 
zierlichen  Rippenge- 
wolbe  desErdgescbos- 
ses  bemerkenswert.  In 
demwestlicben.21  Me- 
ter langen  und  71,'.! 
Meter  breiten  Saale 
ist  ein  Netzgewolbe 
mit  durchscbneiden- 
den  Rippen,  in  dem 
ostlichen  kleineren 
Raume  ein  Kreuzge- 
wolbe.  An  den  Saal 
stoBt  ein  nordwiirls 
herausgebauter  Erker, 
recbtwinklig  vorsprin- 
gend  und  mit  Fenstern 
versehen,  im  obersten 
GescboB  als  Allan  mil 
durcbbrochener  Brii- 
stung  schlieBend.  Un- 
ter  den  Fenstern  ziebl 
sich  spatgotisches 
MaBwerk  liin.  Diesc 
Telle  konnten  noch 
zum  mittelalterlichen 
Baue  geboren.  Wun- 
derlich  genug  sprin- 
gen  die  !)eiden  Rund- 

turme    am   westlichen  Abb.  272    Jnstitiabrumion  zu  Frankfurt  a.  M. 
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Abb. 'J/S    Teil  vom  ScliloiS  zu  Offenbach 
(\ach  Fritsch,  Denkmalcr  deutscher  Renaissance) 


und  ostlichen  Ende  dieser  Fassade  halb  in  die  inneren  Raume,  halb  nach  auBen 
Yor,  wo  sie  jetzt  im  obersten  Stock  balkonartig  abschlieBen  und  mit  einer  Ba- 
lustrade eingefaBt  sind.  Der  SchluBstein  im  westlichen  Turme  triigt  das  Datum 
1578  und  das  Monogramm  A.  S. 


Ilauau 
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Das  luihegelegene  Hanau  auf  der  anderen  Seile  des  Mains  ist  eiiie  alle 
Strtdt,  die  seit  .lalirhunderten  die  Residenz  der  nach  ihr  tjenannteii  Gi.ifen  war. 
Die  Bedeulung  dieses  Grafengeschleclites  war  eine  sehr  groBe,  und  ilir  ScliloK 
an  der  AllstadI  ein  priichtiges,  vieltiirmiges  Ilaus:  nur  ein  spiiler  miltlerer  Fliigel- 
bau  mit  ein  paar  Portalen  ist  davon  iibrig  geblieben,  da  nacb  deni  Aussterben 
der  Grafen  1736  ihren  Erben,  den  Kurfiirsten  von  Hessen,  das  alte,  stolze  Gebiiude 
im  Wege  stand.  Heute  ist  da  der  Scblolipark;  in  der  alten  Stadt  stebt  nocb  die 
schone  gotische  Marienkirche,  die  in  ibrem  Ghor  die  prachtigen  Graljmuler 
der  Grafen  entbiUt;  von  ihnen  sind  als  die  schonsten  zu  nennen  die  des  (Irafen 
PbiUpp  III.  (f  1561)  und  seiner  Gattin  llelene  von  der  Pfalz  (f  1579),  sowie  des 
Phibpp  Ludwigs  I.,  der  1580  starb.  Alle  drei  enthalten  die  Statuen  der  Ver- 
storbenen  in  eineni  von  Pilastern  oder  Saulen  getragenen  Trinmpbbogen.  1ns- 
besondere  das  zweitgenannte  Werk  ist  von  groBer  Feinheit  der  Durchbildung  und 
diirfte  Johann  roii  Trarbach  zum  Autor  haben.  Das  dritte,  das  elienCalls  llan- 
drische  Ankliinge  zeigt,  ist  im  iibrigen  stark  itabeniscb  von  hoher  Vollendung  ini 
Ornament,  und  mit  seinen  vortretenden  Doppelsaulen  von  groBer  Pracht.')  —  Eine 
schon  geschnitzte  Orgel  aus  etwas  spiiterer  Zeit  ebenfalls  im  Ghor.  — 


.\I>b.  274    Grundrill  des  Schlosses  zu  Offenbach 

GroBe  Bedeutung  gewann  die  Stadt,  als  1597  Grat  Philipp  Ludwig  II. 
wallonischen  und  hollandischen  Reformierten  eine  Freistatt  bot  und  ihnen  ge- 
stattete,  neben  der  alten  Stadt  eine  neue  anzulegen,  von  ganz  regelmaBigem 
GrundriB,  deren  Mittelpunkt  der  groBe  Marktjilatz  InkJet,  deren  schone,  breile 
StraBen  sich  rechiwinkUg  durchschneiden,  genau  von  Norden  nach  Siiden,  und 
von  Osten  nacb  Westen  gerichtet.  —  Der  Marktplatz  ist  von  stattlichen  Giebel- 
hausern  umgeben  und  hat  als  schonsten  Schnmck  in  den  vier  Ecken  die  be- 
kannten  reizvollen  Ziehbrunnen"),  von  1G05,  zwei  von  1616  und  1621  (Abb.  152). 
In  hochst  eleganten  Verhaltnissen  aufgebaut,  zeigen  sie  eine  gut  entwickelte  Kar- 
tuschenornamentik,  aber  auch  nocb  schone  Akanthusfriese ;  dariiber  giebelartige 
Aufsatze  mit  Obehsken,  Kugeln  und  bekronendem  bessischen  Lthven.  Das  scbon 
geschmiedete  Kettenrad  hat  nocb  golisches  MaBwerk. 

An  der  Sudseite  des  Marktes  statthche  Hauser;  eines  mit  vorgebautem  Erker 
auf  Konsolen,  oben  mit  Balkon  abschlieBend,  dariiber  Giebel.  Das  Portal  hat 
gewundene  Saulen.  An  der  Westseite  ein  breites  Gebiiude  mit  drei  hohen  kraft- 
voU  gebildeten  Giebein;  der  mittlere  ist  breiter.    Zwei  Portale  mit  korinthischen 

1)  .Vbgeb.  in  Bau-  u.  Kunstdenkm.  der  Stadt  Hanau.    I.  Hanau  1897,  Fig.  47 — 57. 
-)  Abgeb.  bei  Fritsch,  Denkmiiler  deutscher  Renaissance. 
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Saulen,  Masken  und  Wappen  vor  dem  .ErdgeschoB.  Daneben  ein  noch  hoheres 
Giebelliaus;  ein  schuiies  Portal  Ecke  der  ilarktstraBe  gegen  Paradeplatz:  andere 
beachtenswerte  Bauwerke  in  der  RomerstraBe.  Das  schmuckende  Detail  alter 
dieser  sonst  einfachen  Hauser  entspricht  merkwiirdigerweise  gewissen  Heilbronner 
Gebauden;  insbesondere  ist  der  Giebel  der  Sudseite  vollig  identisch  mit  dem 
einstigen  des  Katbarinenspitals  zu  Heilbronn  (Aljb.  238 1  und  den  drei  ganz  ahn- 
lichen  am  Abteigebaude  von  Kloster  Schonthal. 

Als  Architek- 
ten  der  Neustadt 
macht  Sandrart  in 
seiner  Teutschen 
Akademie  (II,  III, 
S.  2M7,  310)  einen 
Wallonen,  Daniel 
Soriaii,  namhaft, 
der  an  Kirchen  und 
Hausern,  Pforten 
und  Wallen  tatig 
gewesen  sei,  auch 
groBe  Kontrafate 
und  stillstehende 
„Sachen"  gemalt 
habe.Vielleicht  war 
dies  iibrigens  nur 
ein  kunstverslan- 
diges  Mitglied  der 
wallonischen  Ge- 
meinde. 

In  der  Altsiadt 
nocb  einiges,  vor 
allem  das  alte  Rat- 
haus,  ein  reizvoller 
Facliwerkbau  mit 
zwei  Holzerkern 
zwischen  zwei  stei- 
nemen  Staffelgie- 
beln,  unten  Frei- 
treppe :  in  der  kleinen  Lahrgasse  ein  reich  und  originell  geschnitztes  Fachwerk- 
haus  von  1571  in  besonders  stilvoller  Bebandlung.  Wertvoll  ist  die  stolze  einstige 
hobe  Landesschule  vom  Jabre  16G5,  ein  scblicbter  Basaltbrucbsteinbau,  riesig 
hoch  in  drei  Geschossen  emporsteigend,  durcb  die  lebendig  gruppierlen  und  wirk- 
sam  eingerahmten  Fenster,  sowie  das  kolossale  Dach  von  cbaraktervollem  Ge- 
prage,  jetzt  Gj'mnasium.  Die  Einfassung  der  Fenster  ist  in  rotem  Sandstein 
ausgetubrt,  ebenso  das  Prachtstiick  des  ganzen  Baues,  das  imposante  Portal  mit 
reich  geschmiickten  toskanischen  Saulen,  Masken,  Lowenkopfen  und  prachtig 
barockem  Aufsatz,  der  das  Doppelwappen  des  Grafen  Ludwig  von  Hanau  und 
seiner  Gemahlin  tragi. 

Das  Merkwurdigste  aber  in  Ilanau  ist  die  groBe  Dojipelkirche  '\  die  von 
weitem  schon  mit  dem  riesig  hoch  emporsteigenden  Dach  —  es  erreieht  eine  Hobe 
von  niebr  als  40  Metern  —  wie  ein  kleines  Gebirge  aus  der  flacben  Landschaft 
aufragt  und  die  Aufmerksamkeit  erregt  (Abb.  275).    Es  sind  niimlicb,  wie  unser 

1)  Bail-  und  Kunstdenkmaler  der  Stadt  Hanau. 


Abb.  275    Fraiizusisch-hoUandische  Kirohe  zu  H.Tiiau 


Haiiau 
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GrundriB  (Abb.  27G)  zeigt,  zwei  im  Polygon  angelegte  Kirchen,  gleiclisam  sia- 
mesische  Zwilliiige,  die  mitten  ineinander  gewaclisen  sind.  Der  Bau  entstand 
seit  15!)il;  die  Stuckdecke  in  der  hollandischen  Kircbe  triigt  die  .lahreszahi  U)22. 
Fiir  die  niederliindischen  und  walloniscben  Einwanderer  errichtet,  bietet  die  Kirche 
ein  neues  beachtenswertes  Bei.spiel  von  dem  Bestreben  jener  Zeit,  fiir  die  Be- 
diirfnisse   des  evangelischen  Knltus  nach  rationellen  Grundsatzen  das  Gotteshaus 


I  i  I  I   I  H  I  M   I   M   I   I  I   I   i  1  I 


Alib.  276    Grundrili  iler  Franzosiscli-hollandisclien  Kirclic  zu  Hanaii 


zu  gestalten.  Wir  haben  diese  Tendenz  inehrfacb  in  den  SchloBkapellen  prote- 
stantischer  Fursten  kennen  gelernt;  wir  haben  einen  merkwurdigen  Versuch  in 
der  Kirche  zu  Freudenstadt  beobachtet.  Nicht  ganz  so  weit  hat  man  sich  in 
Hanau  von  der  Tradition  entfernt ;  aber  man  ist  doch  vom  mittelalterlichen 
Langhausbau  zur  hier  verdoppelten  Zentralanlage  zuriickgekehrt  mid  iiat  zwei 
Vielecke  auf  krafligen  polj'gonen  Pfeilern  mit  ziemlich  breiten  Umgangen  errichtet; 
die  Pfeiler  gehen  olien  in  toskanisclie  Saulen  iiber,  und  iiber  den  Umgangen  liegen 
ausgedehnte  Emporen.  Altare  sind  nicht  vorhanden,  da  der  strange  Kultus  der 
Reformierten  sie  verschmaht:  auf  den  Emjioren  erheben  sich  die  Orgehi  und,  an 
den  einsjiringenden  Turni  gelehnt,  die  Kanzel.  So  hatte  man  ein  (iotteshaus  er- 
halten,  das  in  rationeller  Weise  sich  als  groBen  Predigtsaal  darstellt,  dem  alter 
eine  eigentlich  kirchliche  Stimmung  fehlt.  Alles  ist  hell,  iibersichtlich,  akustisch, 
aber  niichtern.  Es  ist  ein  Ideal  des  architektonischen  Rationalismus :  jede 
mystische  Stimmung  erscheint  griindlich  ausgetrieben.  Der  ganze  Raum  ist  in 
gleicher  Hiihe  mit  einer  flachen  Decke  versehen,  welche  bei  der  hollandischen 
Fvirche  reich  in  Stuck  dekoriert  ist.  Klar  eingeteilt,  aus  runden,  ovalen  und  ahn- 
lichen  Feldern  zusammengesetzt,  in  maBvoller  Weise  mit  Kartuschenwerk,  ein- 
zelnen  Wappen  und  Emblemen  geschniuckt,  macht  das  Ganze  einen  wiirdigen 
Eindruck.     Reichliches  Licht   wird   durch   paarweis   in  den  Seiten   des  I'mgangs 
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angeordnete  Fenster  zugefuhrt.  Sie  sind  jn  gotischer  Konstruklion  durch  einen 
mittleren  Pfosten  und  einfaches  MaBwerk  geteilt.  An  den  auBeren  Seiten  liegen 
die  drei  Eingange.  die  in  einer  niichternen  Pilasterarchitektur  durchgefiihrt  sind. 
Uber  diesen  sind  groBe  dreiteilige  Fenster  angeordhet,  die,  obwohl  gleich  alien 
iibrigen  im  Halbkreis  geschlossen.  durch  gotisches  MaBwerk  in  Fischl)lasenformen 
belebt  werden. 

Wiilirend  die  ostlich  gelegene  hollandische  Kirche  eine  achteckige  Grund- 
form  hat,  wahlte  man  fiir  die  grofiere  wallonische  ein  Zwijlfeck,  das  durcli  den 
Glockenturm  mit  der  kleineren  Kirche  zusammenhiingt,  jedoch  ohne  im  Innern 
eine  Verbindung  mit  ihr  zu  haben.  Hier  ist  die  Kanzel  wieder  an  den  Turm 
angelehnt,  also  an  der  Ostseite  angebracht,  wiihrend  die  Orgel  an  der  Siidseite 
der  Empore  sich  erhebt.  die  Eingange  siidlicb,  nordlich  und  westlich  angebracht 
sind.  Die  Formbehandlung  ist  bis  ins  einzelne  wesentlich  die  gleiche,  nur  die 
Ornamente  der  Stuckdecke,  hauptsachUch  aus  Piauten  und  Medaillons  bestehend, 
sind  einfacher. 

Am  merkwiirdigsten  ist  der  auBere  Eindruck  dieser  Doppelkirche,  der  haupt- 
sachlich  durch  die  beiden  riesenhaften  poh'gonen  Daclier  bestimmt  wird.  Auf 
dem  niedrigeren  Dach  steigt.  in  dreifacher  Abstufung  sich  verjiingend,  der  Glocken- 
turm empor,  der  aber  von  dem  Dach  der  westlichen  Kirche  an  Hohe  fast  erreicht 
wird.  Zahlreiche  groBere  Dacherker  und  kleiaere  mit  Spitzhelmen  abgedeckte 
Luken,  an  der  kleineren  Kirche  in  zwei,  an  der  grofieren  in  vier  Reihen  iiber- 
einander,  beleben  diese  ungeheuren  Flachen  in  origineller  Weise.  Die  unteren 
Telle  verschwinden  dagegen,  doch  sind  sie  durch  die  noch  mittelalterlich  ge- 
gliederlen  Fenster  und  die  elienfalls  in  gotischer  Weise  mit  Kreuzblumen  be- 
kronten  Slrebepfeiler  nicht  unwirksam  gegliedert.  Das  Ganze  diirfte  in  seiner 
Art  ein  Unikum  sein. 

Wer  der  Baumeister  der  Kirche  war,  ist  nicht  siclier.  Doch  wird  der  oben 
genannte  Soriaii,  aber  audi  ein  sonst  nicht  unbekannter  Johann  d'HvUaitde,  ,,von 
Geburt  ein  Valenciner",  namhaft  ^emacht. 


Das  siidliche  Hessen 

Unter  dieser  Bezeichnung  fasse  ich  die  verschiedenen  Gebietsteile  zusammen, 
welche  die  heutige  groBherzoglich  hessische  Provinz  Starkenburg  ausmachen,  wozu 
noch  Rheinhessen  sich  gesellt.  Ich  beginne  hier  mit  Darmstadt,  das  recht  eigent- 
lich  als  eine  Schupfung  der  hessischen  Landgrafen  zu  bezeichnen  ist.  Schon  Philipp 
der  GroBmiitige  hatle  hier  den  Beginn  einer  baulichen  Umgestaltung  eingeleitet, 
war  aber  nicht  weit  damit  gediehen.  i|  Als  wahrend  des  Schmalkaldischen  Krieges 
das  zum  Teil  nur  aus  Holz  erbaute  SchloB  1546  auf  Befehl  des  osterreichischen 
Generals  von  Biiren  niedergebrannt  worden  war.  blieb  es  voile  zehn  Jahre  lang 
in  Triimmern  liegen.  Erst  1556,  da  es  sich  darum  handelte,  fiir  den  Sohn  des 
Landgrafen.  Prinzen  Ludwig,  bei  seiner  Vermiihlung  mit  einer  wiirttembergischen 
Prinzessin  eine  Wohnung  im  Schlosse  einzurichten,  trat  man  dem  Gedanken  eines 
Aufbaues  naher,  aber  erst  1559  begannen  die  Arbeiten.  Man  hatte  auch  jetzt 
nur  eine  notdiirftige  Unterkuntt  im  Auge,  denn  als  der  Prinz  1562  einzog,  fand 
er  die  Wohnung  so  klem,  daB  er  nicht  einmal  seine  Dienerschaft  darin  unter- 
bringen  konnte  und  seinen  Vater  um  Erweiterung  der  Wohnung  bat.  Philipp 
bewiiligte  aber  nur  eine  einzige  weitere  Schlafkammer,  indem  erbemerkte:  ..darin 
magst  du  die  Deinen  legen,  die  du  am  notdiirf tigsten  haben  muBt ;  denn  daB  du 


^  Vgl.   die  nrknndlichen  Xachweise  bei  Dr.   Steiuer,   Georg  I.,  Landgraf  von  Hessen- 
Darmstadt.    Gr.  Steinheim  1861. 
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viel  votn  Adel  und  ander  Gesind  uber  Nacht  im  SchloB  liegen  halien  wolUest, 
wissen  wir  nicht  wozu  das  nutzt,  denn  allein  dafi  so  viel  mehr  Wein  ausgesoffen 
und  ein  Nacht  am  Schlaftrinken  und  andern  mehr  vertan  wird,  als  wenn  sie 
drei  Nacht  in  der  Stadt  liegen." 

Eine  hiJhere  Bautiitigkeit  begann  erst  mit  dem  Regierungsantritt  Georgs  I., 
dem  bekanntlich  15G7  dieser  Teil  des  Landes  als  Erbe  zugefallen  war.  Dieser 
ausgezeichnete  Furst,  das  Muster  eines  klugen,  sparsamen  und  tatigen  llaus- 
lialters,  wuBte  in  einer  langen  Regierungszeit  bis  1596  das  kleine,  zersluckelte 
und  heruntergekommene  Land  abzurunden,  in  \"erwaltung,  Kirclien-  und  Schul- 
wesen  neu  zu  gestalten  und  in  jeder  Hinsicht  desseu  materielle  und  geistige 
Kultur'zu  steigern.  llier  zeigte  sich  bei  diesem  Fiirsten  wie  bei  seinen  Briidern, 
besonders  Wilhelm  dem  Weisen,  der  Segen  der  sorgfiiltigen  Erziehung,  welche 
der  Vater  ihnen  hatte  geben  lassen,  und  es  ist  ein  besonders  schoner  Charakter- 
zug,  daB  Georg  ehrfurchtsvoll  zu  sagen  pflegte:  ,,Wir  vier  Briider  werdeu  nut 
alien  unsern  Eigenschaften  einen  solchen  llerrn  Vater  vorzustellen  ninimer  im- 
stande  sein."  Wie  sehr  das  Land  durch  den  Schnialkaldischen  Krieg,  die  llber- 
griffe  des  Adels,  die  Vernachlassigung  des  Ackerbaues  und  die  Versumpfung  der 
Rheinniederungen  gelitten  hatte,  ist  kaum  zu  sagen.  Wie  die  Zustande  in  Darm- 
stadt selbst  sein  mochten,  geht  aus  der  Tatsache  liervor,  da6  man  fiir  alle  feineren 
Lebensbediirfnisse  sich  nach  auswarts  wenden  uuiBte,  wie  denn  der  Landgraf 
sogar  seine  Schuhe  und  Stiefel  von  Frankfurt  bezog,  bis  ein  einheimischer  Schuster 
in  einer  Bittscbrift  geltend  niachte,  ,.er  getraue,  ohne  Huhm  zu  sagen,  die  Not- 
durft  S.  F.  D.  samt  dero  Angehorung  ebenso  gut  zu  besorgen  als  der  Frankfurter 
Schuhmacher",  worauf  er  dann  nach  abgelegter  und  wohlgelungener  Probe  die 
Arbeit  erhielt. 

In  naclidriicklicher  Weise  wandle  der  Landgraf  nun  auch  dem  Bauwesen 
seine  Aufmerksamkeit  zu,  aber  bei  seinem  sparsamen  landesvaterlichen  Sinn  ver- 
schmahte  er  es,  Prunkbauten  auf  Kosten  seiner  Untertanen  erstehen  zu  lassen. 
Er  begnligte  sich  mit  dem  Notwendigen,  mit  Gebauden  fiir  die  Verwaltung  und 
fur  praktische  Bediirfnisse,  wie  das  Zeughaus,  die  Kaserne,  der  Marstall,  das 
.lagerhaus  u.  dgl.  Fiir  unsere  Betrachtung  sind  nur  die  Schlosser  zu  Darmstadt 
und  zu  Lichtenberg  von  Wert. 

Das  durch  einen  unfertig  gebliehenen  Neubau  des  18.  .Tahrhunderts  stark  be- 
eintriichtigte  grofiherzoghche  SchloB  zu  Darmstadt  ist  in  seinen  alteren  Teilen 
nicht  ohne  Interesse.  Tritt  man  in  den  vorderen  Schlotlhof,  so  erkennt  man 
sofort,  daB  der  ostliche  Flugel  ein  fiir  sich  bestehender  Bau  aus  der  Spatzeit  des 
17.  Jahrhunderts  ist  (Abb.  277).  Seine  hohen  Giebel  sind  stark  geschweift  und 
mit  schraubenformig  vorspringenden  Voluten  versehen.  Die  Fenster  in  den  drei 
Geschossen  haben  schlichte  Behandlung  und  sind  durch  einen  steinernen  Pfosten 
geteilt.  Vor  die  Mitte  des  Flugels  legt  sich  ein  viereckiger  Treppenturm  mit 
Galerie  und  achteckigem  Aufsatz  fiir  das  Glockenspiel.  Zu  beiden  Seiten  des 
Turmes  ist  ein  Vorbau  angefugt,  der  mit  einem  Allan  turs  erste  Stockwerk  ab- 
schlieBt;  ein  groBes  Bogenportal,  daneben  zwei  kleinere  ahnliche,  fuhren  hier  in 
das  Treppenhaus.  Die  reiche  Bekronung  mit  zwei  von  Lowen  gehaltenen  Wappen 
gibt  dem  sehr  gut  gruppierten  Bau  etwas  Festliches.  Die  Anlage  des  Treppen- 
hauses  ist  originell.  Das  Mittelportal  fiihrt  auf  einen  breiten  stattlichen  Flur  mit 
Tonnengewolben,  und  dieser  zu  den  jetzigen  Kuchenriiumen.  Die  beiden  Seiten- 
portale  mtinden  dagegen  auf  Treppen,  die  sich  um  den  mittleren  Haum  ent- 
wickeln,  in  rechtwinkliger  Wendung  zweimal  umbiegen  und  dann  in  der  Mitte 
aufwiirts  fiihren.  AuBen  am  Portal  liest  man  die  Inschrift:  ..Ludovicus  VL;  D.  G. 
Hassiae  Landgravius  princeps  Hersfeldi."  Dazu  als  Zeichen  der  religiosen  Ge- 
sinnung  der  Zeit  ein  paar  Bibelspriiche.     Dieser  Teil  hangt  sodann  durch  einen 
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niedrigen  Verbindungsbau  mit  dem  nordlichen  Fltigel  zusammen,  der  bei  hoheren 
Stockwerken  und  schlankeren  Fenstern  nicht  minder  einfach  ist  als  jener.  Aber 
an  seinem  westlicben  Ende  ist  ein  elegantes  Portal  angebracbt.  mit  dorischen 
Siiulen,  am  unteren  Tail  des  Scbaftes  Masken  und  Fruchtgewinde,  am  Posta- 
ment  prachtig  behandelte  pbantastische  lowenartige  Kcipfe,  die  Portalpfeiler  in 
Rustika.  ebenso  der  Schlufistein  des  Bogens,  dieser  selbst  aber  mit  Zahnschnitt 
mid  Eierstab  feiu  gegliedert,  Zwickel  und  Fries  mit  dem  charakteristischen  Or- 
nament der  spateren  Fienaissance  bedeckt.  Die  ganze  Behandlung,  reich  und 
wirkungsvoll.  entspricbt  den  Portalen  im  Romerhof  in  Frankfurt  so  sehr,  daB 
man  auf  denselben  Meister  schlieBen  darf.  Spater  als  diese  Arbeiten  ist  end- 
lich  das  Portal  am  westlichen  Flugel,  ganz  in  derber  Rustika.  nur  am  nied- 
rigen Stylobat  der  Pilaster  pbantastische  Ungeheuerkopfe :  am  ScbluBstein,  den 
ganzen  Fries  mit  umfasseud.  ein  Prachtstiick  dieser  spatesten  Art.  der  Bart  in 
Friichte  auslaufend,  meisterbch  und  mit  Humor  bebandelt:  datiert  1672.  Dies 
Portal  fiibrt  in  einen  zweiten  kleineren  Hof,  in  welcbem  der  mit  einem  Tonnen- 
gewolbe  bedeckte  Durchgang  auf  ein  voUig  identisches  Portal  miindet.  Xur  die 
unteren  Kopfe  an  den  Stylobaten  sind  anders,  und  zwar  noch  reiclier  bebandelt. 
Hier  die  -lahreszabl  11571.  Den  siidlicben  und  zum  Teil  aucb  den  westlicben 
AbschluB  der  ganzen  Anlage  bildet  der  kolossale  spatere  Bau  mit  seinen  oden 
Massen. 

Begeben  wir  uns  zum  Portal  des  nordlichen  Fliigels  zuriick.  so  fiihrt  uns 
dieses  auf  einen  Durchgang  mit  elegantem  spatgotiscben  Sterngewolbe ;  er 
miindet  nach  der  AuBenseite  auf  ein  in  Rustika  mit  Diamantiiuadern  durch- 
gefiihrtes  Portal  mit  der  -Tahreszabl  1595.  Dies  ist  das  Datum  der  gesamten 
alteren  Renaissance-Bauteile.  Hier  folgt  nun  ein  dritter,  ganz  unregelmaBiger 
Hof,  der  die  altesten  Telle  der  Anlage  in  sich  schliefit.  Der  westliche 
Fliigel.  sogenannte  WeiCe  Saalbau.  und  der  anstoBende  diagonal  nach  Xordwest 
ausbiegende.  sogenannte  Hofkonditoreibau,  sind  Reste  der  friiheren  mittelalter- 
lichen  Anlage  eines  urspriinglich  den  Grafen  von  Katzenellenbogen  gehorigen, 
im  14.  Jahrhundert  erbauten  Schlosses.')  An  der  Nordseite  dieses  Hofes  findet 
sich  wieder  ein  Portal  in  Rustika,  aber  mit  manchen  Veranderungen  angelegt. 
Namentlich  haben  die  zwischen  den  faceltierten  Bandern  liegenden  Flachen  fein 
behandelte  Ornamente  in  dem  bekanuten  Metallstil  der  Zeit.  Die  Pilaster  sind 
nach  unten  stelenartig  verjiingt.  Das  Ganze  macht  einen  ebenso  kriiftigen  wie 
eleganten  Eindruck.  Dariiber  im  zweiten  und  dritten  GeschoB  der  Doppelbogen 
einer  Halle,  ebenfalls  in  derber  Rustika  auf  ahnlich  behandelten  Pfeilern  mit 
facettierten  Quadern.  Von  diesem  Portal  gelangt  man  zuerst  in  einen  Seitenhof, 
von  wo  ein  lauger,  niedriger,  gewOlbter  Gang  zu  einem  iiuBeren,  festungsartigen 
Tor  fiihrt,  das  nur  mit  einigen  ]\Iasken  und  den  Wappen  Landgraf  Georgs  11.  zu 
Hessen  und  seiner  Gemahlin  Sophia  Eleonora  geschmiickt  ist.  Die  hoben  Seiten- 
giebel  dieser  alteren  Telle  des  Schlosses  sind  in  den  iiblichen  Formen  der  Zeit 
mit  geschwungenen  Voluten  und  aufgesetzten  Pyramiden  entwickelt.  aber  nicht 
besonders  fein  oder  reich.     Es  ist  Mittelgut. 

i'ber  die  Baugeschichte  des  Schlosses  steht  so  viel  fest.  daB  zwischen  1360 
und  1375  aus  einer  friiheren  einfachen  Befestigung  ein  wohnliches  SchloB  fiir 
die  Grafen  von  Katzenellenbogen  errichtet  wurde,  dessen  Reste  in  dem  Hof- 
konditoreibau und  dem  WeiBen  Saalbau  zu  suchen  sind.  Nachdem  das  SchloB 
mit  der  Stadt  1479  nach  dem  Aussterlien  der  mannlichen  Linie  an  die  Land- 
grafen  von  Hessen  kam,  fanden  Erweiterungsbauten  zwischen  1513 — 20  statt: 
damals  gewann  das  .SchloB,  wie  eine  alte  Beschreibung  beweist.  jene  Ausdehnung, 

1)  Vgl.  die  gediegene  Abhandlung  von  Dr.  L.  Weyhind,  Gesch.  des  Grol5h.  Eesidenzschl. 
zn  Darmstadt.    Mit  Planen.    Darmstadt  1867. 
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wie  eine  miltelalterliche  Furstenresidenz  sie  verlangle.  Nanientlich  wird  im  Erd- 
geschoF)  ein  groBer  Saal  genannt,  ..darin  man  Cunfzehn  Tische  aufrichten  konnte", 
im  zweiten  Stock  ein  kleinerer  Speisesaal,  eine  Kapelle,  neben  dieser  noch  ein 
groBerer  Saal,  sowie  die  ert'orderliclien  WohngemiiLher.  Unter  Fhilipp  dem  (iroB- 
miitio-en  lilt  das  SchloB  durch  die  Kiimpt'e  mit  den  Kaiserlichen  unil  wurde  liJiG 
durch  Brand  verwiistet.  Darauf  erfolglen  Herstellungsbauten  in  den  fiinfziger 
Jahren,  wobei  Herzog  Christoph  von  Wurttemberg  urn  Bauholz  angegangen  wurde, 
well  solcbes  im  Lande 
nicbt  zu  baben  sei.  Her- 
zog Christopb  wiUfahrte 
dieser  Bitte  und  schenkte 
u.  a.  eine  bedeutende  An- 
zahl  50 — 70Schuh  langer 
Balken.  Aber  erst  mit 
Georg  1.,  dem  Stifter  des 
Hessen-  Darmstadtiscben 
Hauses,  entwickelt  sich, 
zuerst  um  1568,  dann 
etwa  seit  1578,  158G  und 
15115')  eine  groBartigere 
Bautiitigkeit;  der  alte  in- 
nereSchloBbof  wird  durch 
den  osllicben  Fliigel  mit 
der  Kapelle  und  durcb 
den  siidlichen  Kaiser- 
saalbau  zum  Abschlufi 
gebracbt  und  mit  jenen 
Porlalen  und  Gewolben 
gescbmiickt,  welclie  wir 
oben  betracbtet  haben.  In 
der  siidlicben  Ecke  erbob 
sicb  ein  stattlicher  run- 
der  Hauptlurm ;  ein  klei- 
nerer quadratiscberTrep- 
penturm  stand  im  ein- 
springenden  Winkel  zwi- 
scben  dem  llol'konditorei- 
und  dem  WeiBen  Saal- 
bau  (spater  durcb  eine 
moderne  Treppenanlage 
beseitigl):  einandrerend- 
lich,    nocb  jetzt   vorban- 

den,  in  der  siidwestlichen  Ecke.  AIs  Baumeister  werden  Jakoh  Kesselhut  und  Eeitz 
Loskant^)  genannt,  neben  ibnen  die  Maurermeister  Peter  de  Colonia  und  Hans 
Marian,  beide  als  ..walsche  Meister"  bezeicbnet.  Das  sodann  unter  Georg  II.  seit 
l(i29  erricbtete  Kanzleigebaude  wurde  spater  durcb  das  moderne  Scblofi  beseiligt: 
dagegen  sind  die  seit  16G3  durcb  Ludwig  VI.  binzugefugten  Teile  im  vorderen 
SchloBhofe,  besonders  der  ostlicbe  Fliigel  mit  dem  Treppenbause  und  dem  Turm, 
der  das  Glockenspiel  triigt,  wie  wir  geseben  baben,  mit  ihren  statllicben  Portalen 
noch  vorhanden. 


Abl).  277    Sclilol)  zu  Iiavmstadr 


1)  Vgl.  Dr.  Steiner  a.  a.  0.  S.  158. 


-)  Vgl.  Dr.  Steiner  a.  a.  0.  S.  157. 
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Aus  der  Spatzeit  des  16.  Jahrhundert,s  datiert  ferner  das  Rathaus,  looo 
begonnen'),  ein  derber,  tiichtiger  Bau,  mit  zwei  groBen  Giebein  IjekrOnt,  deren 
Voluten  etwas  lalim  und  lang  gezogen  sind  i  Abb.  27l~ii.  Ein  viereckig  vorspringender 
Treppenturm,  ahnlich  abgeschlossen,  enthalt  die  Wendelstiege  mit  gotisch  be- 
handelter  Spindel.  Das  Portal  des  Treppenhauses  hat  geraden  Sturz  und  mittel- 
alterlich  profllierte  Einfassung.  wird  aber  von  zwei  eleganten  ionischen  Saulen 
eingerahmt,  deren  Schaffe  am  unteren  Teil  feine  Ornamente  in  dem  ublichen 
Metallstil  zeigen.  Das  Hauptportal  ist  im  Rundbogen  geschlossen.  auf  Rustika- 
pilastern,  iiberaus  kraftvoU  behandelt,  die  Archivolte  mit  Eierstab  und  Zahnschnitt, 
der  ScliluBstein  mit  energisch  ausgebildeter  Konsole,  dies  alles  den  Arbeiten  im 
Schlofihof  verwandt.  Das  ErdgeschoB  btfnete  sich  ehemals  mit  groBen  Arkaden 
im  Rundbogen,  die  facettierte  Quaderbehandlung  zeigen.  Die  beiden  oberen  Ge- 
schosse  haben  gekuppelte  Fenster  mit  geradem  Sturze  und  gotisclier  Profilierung. 
Auf  dem  liohen  Dach  reitet  ein  kleiner  Glockenturm.  Im  Innern  ist  ein  unbe- 
deutender  Saal,  dessen  Tiir  jedoch  mit  ibren  bocbst  kindlich  behandelten  Saulen- 
kapitellen  und  henkelartig  ausgebaucbten  Pilastern  den  Beweis  liefert,  daB  bier 
neben  sebr  tiichtigen  Steiiuuetzen  auft'allend  zurilckgebliebene  Scbreiner  tiilig  waren. 

Ein  bei  aller  Sclilichtbeit  charaktervoller  Bau  ist  auch  das  1(j29  erbaute 
Padagogium,  durcb  doppelte  geschweifte  Giebel  vorn  und  an  der  Ruckseite 
w'irksam  belebt.  In  der  Mitte  springt  ein  viereckiger  Treppenturm  vor,  oben  ins 
Acbteck  iibergebend,  an  dessen  linker  Seite  die  Freitreppe  emporfiibrt.  Im  Innern 
zeigt  die  Wendelstiege  eine  gotisch  profllierte  Spindel.  Ein  kriit'tig  ausgefiihrtes 
Wappen  der  Landgrafen  schmiickt  den  Turm,  dessen  zierliche  Welterfahne  eben- 
falls  beachtenswert  ist.  Das  Ganze  ist  sparsam  ausgefiihrt,  die  Giebel  in  Backstein 
gemauert,  an  der  Vorderseite  jedoch  in  Haustein. 

Wichtiger  ist  in  der  Stadtkirche  das  prachtige  Epitaph,  das  Georg  I. 
sich  und  seiner  ersten  Gemahlin  Magdalena  von  der  Lippe  1589  errichten  lieB. 
Es  nimmt  die  Stelle  des  ehemaligen  Hochaltars  ein  und  enthalt,  ganz  in  Alabaster 
ausgel'tihrt,  die  in  einer  reiclien  Nische  stehenden  Gestalten  des  fiirstlichen  Paares, 
bei  denen  besonders  das  prachtige  Kostiim  meisterlich  behandelt  ist.  Zwischen 
ihnen  sieht  man  in  einem  groBen  Mittelfelde  den  Gekreuzigten,  von  beiden  Ehe- 
gatten  samt  ibren  zehn  Kindern  verehrt:  den  Hintergrund  bildet  .Terusalem  mit 
einer  groBen  Zahl  von  Kuppeln  und  Tiirmen.  Im  oberen  Felde  kommt  die  Lust 
an  der  Allegorie  zum  vollen  Ausdruck ;  in  der  Mitte  erscheint  der  Auferstandene 
mit  der  Siegesfahne;  unten  kommt  die  Furslin  geschritten,  welclier  vier  Kinder 
voraufgehen  und  ein  Engel  mit  der  Posaune  voranschwebt ;  der  Glaube  fuhrt  sie 
an  der  Hand,  und  ihr  Gefolge  bilden  die  Gestalten  der  Hoftnung,  Liebe,  Ge- 
rechtigkeit,  Vorsicht,  MaBigung,  Tapt'erkeit,  also  die  drei  theologiscben  und  die 
vier  Kardinaltiigenden.  Das  Ganze  ist  von  hochster  dekoraliver  Pracht,  mit  reicher 
Anwendung  von  Malerei  und  Vergoldung :  als  Verfertiger  des  Werkes  erweisen  die 
Akten  des  groBherzoglichen  Haus-  und  Slaatsarchivs  den  Meister  Peter  Osten, 
der  als  „Vetter  des  Baumeisters  zu  Mainz"  naher  bezeichnet  wird.  Der  dazu 
verwandte  Alabaster  stammt  von  Rotenljurg  a.  d.  Fulda.")  Von  ahnlicher  Be- 
handlung,  aber  schon  barocker  und  iiberladener  ist  ebendort  das  Epitaph  der 
zweiten  Gemahlin  Eleonore  von  Wiirltemberg,  das  gleichfalls  beide  Gatten  dar- 
stellt.  Ein  kleineres  ebenso  barockes  und  derb  behandeltes  Epitaph  gilt  der 
1510  in  Darmstadt  verstorbenen  Herzogin  Maria  zu  Braunschweig,  ein  anderes 
dem  1582  verstorbenen  Grafen  Philipp  von  Waldeck.  Endlich  ist  der  erstgeborene 
Sohn  des  Landgrafen,  der  als  Kind  gestorl)ene  Wilhelm,  in  einem  ganz  kleinen 
Epitaph  betend  im  Hemdchen  dargestellt. 

1)  Vgl.  Dr.  Steiner  a.  a.  0.  S.  151. 

2)  Diese  Xotizen  verdanke  ich  Hrn.  Dr.  Sclienk  in  Darmstadt. 
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Das  Aufiere  der  Stadtkirdie  bielet  nichts  als  den  oberslen  Turmaufsalz, 
der  aber  von  ungewohnlicher  Schonheit  und  Kraft  ist ;  den  viereckigen  Korper  um- 
ziehl  eine  dorische  Halbsaulenordnung;  der  gescbweilte  Helm  bat  vier  Tiirmclien 
an  den  Seiten  und  ein  miltleres ;  die  Wirkung  ist  eine  ebenso  prachtige,  wie  der 
(iedanke  architektonisch  wertvoll  ist.  Dieser  TurmabschluB  steht  in  Deutschland 
zienilich  vereinzelt  da. 


Abb.  278    Ratbaus  zu  Darmstadt 


Im  iibrigen  ist  die  Ausbeute  in  der  Stadt  diirftig.  Nur  die  Alexander- 
straBe  ist  ganz  mit  geringen  Giebelbauten  spaten  Stiles  besetzt.  Eine  Tafel  am 
Anfang  der  Strafie  erzahlt,  daB  Ludwig  VI.  diesen  Teil  der  Stadt  1675  ge- 
griindet  habe. 

Die  groBartigste  architektonische  Schopfung  Georgs  I.  ist  SchloB  L  i  c  li  t  e  n- 
berg,  das  er  durch  den  Baumeister  Philijip  Ballessen  1570  begann  und  gegen 
1581  voUendete.')  Die  Lage  dieses  wohlerhaltenen  machtigen  Baues  mit  seinen 
hohen  Giebeln  auf  einer  weithin  sichtbaren  Kuppe  in  den  nordlichen  Aus- 
liiufern  des  Odenwaldes,  mit  den  herrlichen  Blicken  iiber  die  Wiesentaler  und 
Hohenziige  des  Waldgebirges,  ist  von  groBer  landschaftlicher  Schonheit.  Seit  dem 
friihen  Mittelalter  bestand  dort  ein  SchloB  der  Katzenellenbogenschen  Grafen, 
das   aber   nachher   stark   verfallen   gewesen  sein  muB,   well  Georg  I.  einen  Neu- 

1)  Vgl.  Dr.  Steiner  a.  a.  0.  S.  15.3  und  158. 
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bau  daneben  auszufiibreii  bescliloB.  Mit  besonderer  Sorgfalt  betrieb  der  Land- 
graf  die  Ausfiihrung  und  Vollendung  dieses  Baues,  den  er  zum  Witweiisitz  be- 
slimmt  hatte,  und  wo  er  mit  seiner  Gemahlin  gem  die  reine  Gebirgsluft  genoB. 
Wenn  man  sich  der  sanft  ansteigenden  Hobe  naht,  sieht  man  zur  Recbten  auf 
einem  vorgescbobeiien  Hiigel  eineii  miicbtigen  runden  Wartturm,  durcb  Etagen- 
feuer  und  Zinnenkranz  verleidigt.  Wendet  man  sicb  links,  so  erreicbt  man  zuerst 
die  Vorburg,  deren  gescbweit'ter  Giel^el  die  charaktervollen  Formen  dieser  Spat- 
zeit  tragt.  Ein  gewolbter  kasematlierter  Gang  fiihrt  in  den  Hot'  der  ganz  mit 
boben,  zinnengekronten  Mauern  umgebenen  Yorburg.  Uber  dieser  erhebt  sich  der 
Hauptbau  des  Scblosses,  ein  miichtig  hocbaufragendes  Werk,  in  drei  Geschossen 
emporsteigend,  bufeisenfOrmig  einen  grolien,  nacb  vorn  oiTenen  Hof  umfassend. 
Der  Fliigel  zur  Recbten,  mit  gut  entwickelten  Scbneckengiebeln  und  Dacberkern 
ausgestattet,  springt  nicht  so  weit  vor.  wie  der  zur  Linken,  der  beute  ein  cba- 
rakterloses,  abgewalmtes  Dach  triigt.  Dagegen  schlieBt  sich  an  den  rechten 
Fliigel  nach  vorn  eine  groBe  Terrasse,  welche  eine  berrlicbe  Aussicht  iiber  die 
zinnengekronte  Mauer  weg  bietet.  i Die  Zinnen  modern.)  Vorn  im  Hofe  siebt  man 
den  viereckigen  Steintrog  des  ebemaligen  Brunnens. 

Die  Ausfiihrung  des  ganzen  Baues  ist  einfacb,  aber  gediegen  und  solide. 
Man  betindet  sicb  bier  auf  Granitboden,  daber  ist  das  Mauerwerk  aus  Bruchsteinen 
mit  Putzbewurf  hergestellt,  nur  Fenster,  Portale,  Gesimse  und  Giebel  wurden 
aus  rotem  Sandstein  ausgefiibrt.  In  der  linken  Ecke  des  Hofes  ein  polygoner 
Treppentarm  mit  Portal.  Dieses  zeigt  einfacb  doriscbe  Formen  mit  kanne- 
liertea  stark  ausgebaucbten  Pilastern,  Triglyphenfries  und  scbliclitem  Giebel. 
Etwas  stattlicber  ist  das  Hauptportal  am  rechten  Fliigel,  triumpbbogenartig  mit 
vier  ahnlich  behandelten  toskaniscben  Pilastern,  der  Fries  obne  Triglyphen,  in 
der  Attika  die  treff  licb  behandelten  Wappen  des  Landgrafen  und  seiner  Gemahlin, 
dariiber  als  AbscbluB  ein  Giebel.  Dies  alles  einfacb  und  streng,  aber  elegant,  in 
feinem  roten  Sandstein  ausgefiibrt.  AuBerdem  geben  nur  die  boben  Volutengiebel 
dem  Bau  ein  lebendiges  Geprage.  Der  linke  Fliigel  ist  offenbar  der  iiltere,  nach 
aufien  unregelmaBig  angelegt,  sichtlich  mit  Benutzung  eines  friiberen  Gebiiudes, 
die  Fenster  nach  oben  mit  der  Stockwerkbobe  abnebmend,  wiihrend  der  iibrige 
Bau  in  alien  drei  Geschossen  gleicbe  Stockwerkbobe  hat.  Die  Fenster  sind  schlank, 
zweiteilig,  die  Umrahmung  aus  einem  mittelalterlichen  Kehlenprofil  gebildet. 
Ein  groBer  terrassierter  Garten  umgibt  rings  den  Bau. 

Von  der  urspriinglichen  Ausstattung  des  Innern  ist  mit  Ausnabme  einiger 
Stuckdecken  und  einiger  schoner  Holzportale  i)  idas  eine  bezeichnet  1581).  nichts 
mehr  erbalten.  Die  Wendeltreppe,  einfacb  und  in  gotischer  Profilierung,  hat  ein 
hiibsches  stuckiertes  Gewolbe.  In  jedem  Stockwerk  befindet  sich  ein  groBer  Saal, 
dessen  Decke  in  der  Jlitte  auf  Holzpfeilern  rubt,  alle  diese  Raume  liber  fiinf 
Meter  hoch.  Die  Kapelle,  im  ErdgescboB  des  linken  Fliigels  angebracht,  mit  der 
Jabreszabl  1571,  ist  iiuBerst  einfacb.  Leider  scheint  der  ansehnlicbe  Bau  wenig 
sorgfaltig  erhalten. 

Ehe  die  hessischen  Landgrafen  in  diesen  Gegenden  den  Renaissancestil  zur 
Anwendung  bracbten,  hatte  dieser  bei  den  verscbiedenen  Dynastengescblechtern 
des  Landes  bereits  Pflege  und  Forderung  erfahren.  So  zeigt  es  in  Babenbausen 
das  ScbloB  der  Grafen  von  Hanau,  jetzt  als  Kaserne  dienend,  ein  zwar  im  ganzen 
einfacher  Bau.  indes  einige  elegante  Details  der  friiben  lienaissance  enthaltend. 
Die  Anlage  ist  urspriinglich  iiberwiegend  zu  Festungszwecken  ausgefiibrt  worden. 
Noch  sieht  man  die  Spuren  der  Graben  und  Walle  in  weitem  Viereck  um  das 
Ganze,  mit  vier  machtigen  Rundtiirmen  auf  den  Ecken.  Innerhalb  dieser  Um- 
friedung  erhebt  sich  abermals  als  Viereck  das  ScbloB,  nach  auBen  obne  eine  Spur 

1)  Jetzt  im  Darmstadter  Schlosse. 
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von  kiinstlerisclier  Behandlimg.  Der  Eingang  liegt  an  der  Nordseife  in  einem 
vorgesehobenen  Torturm,  auBen  (iljer  deni  Eingang  mil  doppellem  Wappen,  das 
von  selir  rohen  primitiven  lienaissancepilastern  eingefatU  wird.  Die  .lahreszabl 
1525  beweist,  wie  t'riih  diese  Fonnen  bier  erscbeinen.  Trill  man  in  den  Hot', 
so  glaubt  man  zu  erkennen,  da6  die  etwas  unregelmiiBige  Gestalt  desselben 
zwei  verschiedenen  Banzeiten  angebOrt.  Ungetabr  in  der  Mitte  des  siidUchen 
Fliigels  trill  niimlich  ein  polygoner  Troppenlurna  heraus,  der  mil  einem  sehr 
feinen  Portal  der  besten  Renaissance  gescbniiickl  ist.  Dagegen  liest  man  an 
einem  rimden  Treppenturm  des  ostlicben  Fliigels.  der  nocli  die  gotiscben  Formen 
zeigt,  dal3  1470  Graf  Philipp  dies  Werk  babe  beginnen  lassen.  Ein  iibnlicber 
Turm  befindel  sicb  gegeniiber  an  dem  Westflugel,  dann  in  der  nordwestlichen 
Ecke  ein  polygones  Stiegenbaus,  und  gleicb  daneben  im  Erdgescbol5  ein  hiib- 
scher  reclitwinkliger  Erker  auf  eleganten  Konsolen.  Dies  isl  aber  ein  Zusatz  der 
spateren  Renaissance,  welclier  Zeil  aucb  die  beiden  kleinen  Giebel  am  ostliclien 
und  westlicben  Fliigel  angelioren.  Das  Beste  indes,  was  diese  Zeit  hinzugeftigt, 
ist  das  iilieraus  delikat  in  rotem  Sandstein  gearljeitete  Portal  an  der  miltleren 
Hauptlreppe.')  Es  wird  von  zwei  frei  vorspringenden  kannelierlen  ionischen  Saulen 
eingefaBt,  dariiber  auf  einem  kraflig  vorgelirOi)flen  Gebidk  eine  zweite  Saulen- 
stellung.  Letzlere  isl  korinlliiscb  mil  fast  gebrecblich  zierlicben  Scbiiften,  deren 
unterer  Teil  graziose  Tropbaen  und  Festons  zeigl.  Diese  Formen  sowie  die 
Ptlanzenornamente  des  Frieses,  die  beiden  Wappen  in  der  Atlika,  die  elegante 
Giebelkronung  derselben  geboren  zum  Feinsten  aus  jener  Zeit,  zeigen  iibrigens 
niederlitndiscbe  Hand.  Ein  nocb  pracbtvolleres,  wenn  aucb  minder  edles  Portal 
bildet  im  ErdgescboB  des  Treppenbauses  die  Verbindung  mil  einem  nach  auloen 
fiihrenden  gewolbten  Flur.  Hier  umrabmen  prachlige  Hermen  die  Pforte,  am 
Tiirsturz  sieht  man  elegante  Arabesken.  Dariiber  wieder  die  beiden  Wappen 
mil  den  Namen  Graf  Pbilipps  des  .liingeren  von  Hanau  und  seiner  Gemablin 
Katharina  geborenen  Grafin  zu  Wied.  Im  uljrigen  ist  das  Innere  des  Scblosses 
obne  Interesse. 

Dagegen  bieten  einige  Resle  von  Privatbiiusern  Zeugnisse  einer  gewissen 
arcbitektonischen  Tatigkeil.  Die  ansebnlicheren  Gebaude  haben  siimtlich  einen 
Hof  neben  sicb  mil  boher  Umfassungsmauer,  von  der  SlraBe  durch  ein  groBes 
Bogenportal  und  ein  kleineres  Pfortcben  zugiinglich,  wodurcb  zugleich  der  Ein- 
gang ins  Haus  vermittell  wird.  So  zeigl  es  in  einfacber  Weise  der  Gaslbof  zum 
Adier,  iibnlicb  das  daneben  liegende  Haus,  wo  dann  zur  Recbten  im  Hof  eine 
sleinerne  Wendeltreppe  in  den  Hauptbau  fiihrt,  wahrend  links  ein  Nebengebaude 
durch  ein  hiibsches  Renaissanceporlal  charakterisiert  ist.  Scbrag  gegeniiber  in 
derselben  StraBe  ein  Haus  von  ilbnlicher  Anlage,  im  Hof  ebenfalls  die  Wendel- 
treppe mit  der  Jahreszahl  1G02.    An  den  Tiiren  iiberall  biibsche  eiserne  Klopfer. 

Ungleich  wicbtiger  und  noch  friiber  sind  die  Spuren  der  Renaissance,  welcbe 
uns  auf  der  Burg  Breuberg  begegnen.-)  Dieses  stattliche  und  malerische 
SchloB,  jetzt  den  Fiirsten  von  Lowenstein-Wertheim  zugeborig,  diente  damals 
einer  jiingeren  Linie  der  Grafen  von  Wertbeim  als  Residenz.  Graf  Michael  II. 
fiigte  seit  14!)!)  dem  aus  dem  friiben  Miltelaller  berriibrenden  Kern  des  Baues 
eine  bedeutende  VergroBerung  hinzu,  welcbe  mil  Mauern  und  vorspringenden 
Tiirmen  sowie  einem  lief  und  breit  eingescbnillenen  Graben  dem  Werke  eine 
fiir  jene  Zeit  respeklable  Verleidigungsfabigkeit  gab.  Gegen  Ausgang  der  Renais- 
sance kamen  dann  weitere,  besonders  durch  Graf  Johann  Casimir  von  Erbach 
um  1620  binzugefiigte  Telle  dazu,  welcbe  den  Reichtum  und  die  Mannigfallig- 
keit  der  Formenwelt  noch  erheblich  steigern. 


1)  Abb.  bei  Fritsoh,  Denkmaler  deutscher  Renaissance. 

2)  Kunstdenkmaler  im  GroBherzogtum  Hessen.    Sohiifer,  Ki-eis  Erbach  S.  16 — 43. 
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Wenn  man  die  Station  Hochst  der  Odenwaldbahn  verlaBt,  winkt  von  einer 
waldbedeckten  Holie  schon  von  weiteni  die  Burg  dem  Wanderer  entgegen.  Es 
ist  eine  imposante,  hochst  ausgedehnte  und  unregelmaBige  Aulage,  die  der  Linie 
der  Bergkuppe  folgt,  mit  tiefem  Graben  umzogen,  von  hohen  Mauern  unigeben, 
an  deren  Ecken  Rundtiirme  bastionartig  vortreten.  Im  Zwinger  rechts  erhebt  sich 
ein  vereinzelt  vorgeschobener  runder  Yerteidigungsturm.  Das  auBere  Eingangs- 
tor  mit  seinen  geriinderten  Buckeliiuadern  und  den  Metallornamenten  des  SchluB- 
steins  gehort  der  Spatrenaissance  an.  Dann  gelangt  man  auf  einer  Briicke  iiber 
den  tiefen  Graben  zum  eigentlichen  Burgtor.  Dieses  schmiickt  ein  elegant  ge- 
arbeitetes  Wappen  mit  der  Inschrift  ..Michel  Graue  zu  Wertheim  1499",  eingefaBt 
von  zierlichen  korinthisierenden  Rahmenpilastern  in  wohlverstandener  Formgebung. 
Es  gehort  also,  wenn  die  .lahreszahl  sich  nicht  auf  vorhergegangene  Zeit  be- 
zieht,  zu  den  friihesten  Denkmalern  unsrer  Renaissance.  Das  Tor  ist  iibrigens 
ganz  schlicht;  an  einem  der  Quadersteiiie  liest  man  die  Jahreszahl  1550,  wohl  die 
einer  Ausbesserung.  Dieser  Fliigel  endet  mit  einem  Stufengiebel,  der  weiter 
zuriickliegende,  ebenfalls  nach  links  sich  ziehende  Bau  mit  einem  barocken 
Schweifgiebel.  An  einem  einfacben  Erker  ohne  alle  Kunstform  glaubte  ich  1513 
zu  lesen.  Diese  Telle  gehoren  also  noch  dem  Wertheimschen  Bau  an.  Uber 
alle  diese  Vorbauten  ragt  der  machtige  romanische  Hauptturm  der  Burg  domi- 
nierend  empor. 

Ein  tonnengewolbter  Torweg,  der  sich  nach  innen  im  Spitzenbogen  offnet, 
fiihrt  nun  in  den  weiten  unregelmaBigen  auBeren  Burghot'.  Zur  Linken  zieht 
sich  ein  stattlicher  Bau  bin.  an  dessen  Portal  man  das  von  zwei  Putten  gehaltene 
Erbachsche  Wappen  sieht,  dabei  die  Inschrift  „Johann  Casimir  Graue  zu  Erbach, 
Herr  zu  Breuberg  1613."  In  der  Ecke  ist  hier  eine  W^endeltreppe  angebracht, 
die  zum  Prunksaal  des  Schlosses  fiihrt.  Geschmiickt  ist  dieser  Flugel  mit  einer 
vermauerten  Galerie  auf  Konsolen,  welche  ein  barock  umgestaltetes  originelles 
MaBwerk  zeigt.  Im  ErdgeschoB  befindet  sich  hier  ein  kellerartiger  Raum  mit 
einfachen  Kreuzgewolben  auf  vier  toskanischen  Sauleu  der  Spatrenaissance. 
Nachtraglich  hat  man  noch  holzerne  Stiitzen  eingesetzt.  Uber  diesem  Raume 
befindet  sich  im  HauptgeschoB  der  niedrige  aber  langgestreckte  Prachtsaal  des 
genannten  Grafen,  dessen  Decke  mittelst  Durchzugbalken  auf  vier  holzernen 
und  stuckierten  Pfeilern  ruht.  Die  Xiedrigkeit  des  Raumes  wird  im  Eindruck 
noch  verstiirkt  durch  die  unglaublich  iippige  Stuckdekoration  des  Plafonds 
(Abb.  279).  Wohl  erhalten  und  sorgfaltig  restauriert,  gehoren  diese  Arbeiten 
zu  den  glanzendsten  ihrer  Art,  die  wir  besitzen.  Von  den  drei  Schiffen  des 
Saales  enthalt  das  mittlere  in  nicht  weniger  als  zweiunddreiBig  fein  aus- 
gefiihrten  Wappen  den  Stammbaum  des  Erbauers.  und  zwar  die  ...-Vnichen  vom 
Vater"  und  ..von  der  Mutter".  Paarweise  angeordnet,  in  einer  kriiftigen  architek- 
tonischen  Umrahmung,  machen  sie  einen  ungemein  glanzenden  Eindruck.  Hatte 
der  Kiinstler  hier  der  Heraldik  seinen  Tribut  zu  zollen,  so  durfte  er  in  den  beiden 
Seitenschitfen  als  freier  Poet  den  klassischen  Anschauungen  huldigen,  und  er  tat 
es  mit  einer  hinreiBenden  Kraft  und  iibermiitiiren  Kuhnheit.  Denn  in  die  groBen 
Rundfelder,  welche  von  anderen  vielfach  gegliederten,  aus  Kreissegmenten  und 
rechtwinkligen  Formen  zusammengesetzten  Rahmen  umschlossen  werden,  stellte 
er  allerlei  antike  Fabelwesen,  wie  Perseus  und  Andromeda,  Phaeton,  Ganymed, 
Dadalus,  und  zwar  alle  diese  Gestalten  fast  frei  schwebend  mit  einer  schier  ver- 
wegenen  Technik  herausgearbeilet,  vortretl'hch  in  den  Bewegungen,  wohlverstanden 
in  den  Formen.  Diese  ubermiitigen  Szeneu  werden  einigermaBen  durch  die  in 
den  Seitenfeldern  angebrachten  bescheidener  auftretenden  christhchen  Tugenden 
gedampft,  und  weiterhin  klingt  die  Kraft  der  Dekoration  zu  noch  maBvollerer 
Behandlung  aus  in  den  rein  ornamentalen  Elementen,  Genien,  Frucht-  und  Blumen- 


Schlolj  lirciiberg 


417 


,':*t  W<r-^i^. 


mmmmmm' 


Abb.  279    Tcil  der  Decko  dos  Saales  aiis  Suhloll  Breubcrg 


gewinden,  aber  auch  Szenen  der  Tierfabel,  wie  Storch  und  Fuchs  und  einzelnen 
mitunter  derben  Genreszenen  voll  freien  Humors.  MiiB  man  dem  Ktinstler  zum 
Vorwurf  machen,  dali  er  seine  Reliefs  eigentlich  fur  einen  viel  hoheren  Saal 
gebildet  hat,  so  wird  man  andrerseits  zugestehen,  daB  in  der  Abstufung  vom 
kuhnsten  Hochrelief  bis  zum  Flachrelief  die  Einsicht  eines  wahren  Meisters 
der  Komposilion  sich  offenbart.  Dazu  kommt  eudlich  noch  ein  rings  an  den 
Wanden  angebrachter  und  iiber  den  Fensternischen  sich  fortziehender  Relieffries, 
der  die  verschiedenen  antikeu  Gottheiten  auf  von  den  ihnen  zukommenden 
Tieren  gezogenen  Wagen  darstellt.  Diese  Arbeiten  sind  zwar  von  schwacheren 
Gehilfenhanden  ausgefiihrt,  im  Figiirlichen  meist  derb  und  gering,  aber  in  den 
Bewegungen  voll  Leben.  Sie  tragen  zur  Gesamtwirkung  wesentlich  bei.  Endlich 
haben  die  tiefen  Fensternischen,  die  dem  Saal  einen  anheimelnden  Gharakter 
verleihen,  noch  Flachornamente  an  ihren  Bogeii. 

Schreitet  man  im  Hofe  weiter  vor,  so  hat  man  zur  Linken  die  tJber- 
reste  eines  vor  nieht  langer  Zeit  leider  zerstorten  Baues,  von  dem  noch  zwei 
polygone  Treppentiirme  samt  dem  der  Spatrenaissance  angehorenden  kraftig  ge- 
schweiften  Giebel  erhalten  sind.  Weiter  schreitend  trifft  man  auf  die  Uberreste 
eines  ebenfalls  der  modernen  Zerstorungslust  zum  Opfer  gefallenen  Baues,  des 
ehemaligen  Zeughauses.  Die  Verwtistung  desselben  ist  um  so  beklagens- 
werter,  als  die  tjberreste  erkennen  lassen,  dalj  wir  es  hier  mit  einem  hochst  be- 
merkenswerten  Werke  zu  tun  haben,  dem  ein  Platz  unter  den  friihesten  Denk- 
malern  unsrer  Renaissance  geblihrt.  Ein  groBes  in  tiichtigem  Quaderbau  von 
rotemSandsteinausgefuhrtesBogenportal  oft'net  sichzwischen  zwei  korinthisierenden 
Pilastern.  Uber  dem  Fries  erhebt  siih  ein  schmaler,  mit  einem  Giebel  bekronter 
Aufbau  in  Form  einer  kleinen  Aedikula,  in  deren  Offnung  die  trefflich  bewegte 
ausdrucksvoUe  Halbfigur  eines  Kriegers  in  romischem  Helm  und  Panzer  vortritt, 
der  mit  der  jetzt  nicht  raehr  vorhandenen  Armbrust  auf  jeden  Herannahenden 
zu  zielen  scheint.  Ist  diese  Figur  in  der  Form  und  den  feinen  i  )rnamenten  der 
Riistung  ein  deutliches  Zeugnis  klassischer  Sludien,  so  giljt  die  in  schi'mer  romischer 
Majuskel  am  Sockel  ausgeftihrte  Inschrift  einen  weiteren  Beweis  von  dem  hier 
eingetretenen  Fortschritt   humanistischer  Bildung,    da   die   friihere  Jahreszahl  am 
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auBeren  Portal  der  Burg  noch  die  gotische  Minuskel  zeigt.  Auch  der  Kiinstler 
dieses  bedeutendeii  Werkes  hat  sich  geuaunt:  wir  lesen:  ..Haiiiis  Stainiiuller  inacht 
mich."  Mit  den  auBeren  Ecken  des  breiten  unteren  Gesimses  suchte  der  Kiinstler 
sich  dadurch  abzufinden,  daB  er  akroterienartige  Viertelskreisfelder,  wie  man  sie 
wohl  bei  antiken  Sarkophagen  antritft.  auf  sie  setzte. 

An  diesem  wichtigen  Baurest  vorbeigeschritten,  gelangt  man  endlich  zur 
inneren  Burg,  die  durch  ein  prachtiges  Portal  aus  der  Bliitezeit  des  romanischen 
Stiles  sich  otfnet.  Die  inneren  Teile  der  Burg  bieten  ftir  unsre  Betrachtung  wenig 
Anhaltspunkte.  Der  tiefe  mit  Schopfrad  versehene  Brunnen  hat  eiue  achteckige 
steinerne  Einfassung  in  Renaissanceformen ;  der  machtige  viereckige  Bergfried 
mit  seinen  geriinderten  Buckelquadern  ist  ein  gediegenes  Zeugnis  romanischer 
Struktur.  seine  Haube  ein  spater  Zusatz.  Herrlich  ist  von  seiner  Hohe  der  weit- 
umfassende  Ausblick. 

Folgen  wir  weiter  siidlich  den  lieblichen  Talern,  welche  die  ostliche  Grenze 
des  Odenwalds  bilden,  so  finden  wir  im  Miimlingtale  das  kleine  stille  Erbach,  die 
Picsidenz  des  alten  Grafengeschlechtes.  Das  SchloB,  durch  einen  stattlichen 
runden  Turm  von  mittelalterlicher  Anlage  weithin  dominierend,  ist  seiner  Haupt- 
masse  nach  durch  einen  Umbau  im  achtzehnten  Jahrhunderl  verandert  worden. 
Doch  gehort  unserer  Epoche  der  durch  Graf  Georg  II.  ausget'iihrte  Torbau,  dessen 
einfaches,  mit  Rahmenpilastern  und  elegant  ausgefiihrtem  von  zwei  weiblichen 
Figuren  gehaltenen  AUianzwappen  geschmiicktes  Portal  die  Jahreszahl  1571  tragt. 
Im  Innern  des  Hoftores  liest  man  den  Namen  des  Grafen  ebenfalls  mit  AUianz- 
wappen verbunden  und  die  Jahreszahl  1593,  wohl  das  Vollendungsdatum  dieser 
Teile.  Die  rechts  den  Hof  abschlieBenden,  in  malerischem  Fachwerkbau  aus- 
gefiihrten  Teile,  mehrfach  mit  Wappen  geschmiickt,  verdanken  ihre  Entstehung 
dem  Vater  jenes  Grafen,  Eberhard  II.  Im  Innern  bieten  die  reichhaltigen  und 
wolilgeptlegten,  alien  Epochen  der  Kunstgeschichte  gewidmeten  Sammlungen  ein 
schones  Zeugnis  von  dem  Kunstsinn  der  erlauchten  Familie.  Fur  unsere  Be- 
trachtung sind  tretfliche  Holzschnitzwerke,  Schlosserarbeiten,  Glasmalereien  u.  dgl. 
von  Wert.  In  der  prachtvollen  Hirschgalerie  sieht  man  eine,  dem  Vernehmen 
nach  aus  Battenberg  stammende  iippige  Holzdecke  der  Spatrenaissance. 

ilehr  bietet  in  architektonischer  Beziehung  SchloB  Fiirstenau.  wenige 
Minuten  von  Michelstadt  jenseits  der  Miimling  gelegen.'i  Schon  von  weitem  sieht 
man  das  ganz  von  einem  Park  machtiger  Baume  umgebene  SchloB,  mit  seinen 
hohen  Giebeln  und  Tiirmen  in  einen  Wiesengrund  so  still  und  weltabgeschieden 
gebettet,  daB  man  an  Dornroschens  Burg  erinnert  wird.  Voll  gespannter  Erwartung 
nahert  man  sich  und  trift't  zuerst,  unmittelbar  am  Flusse  liegend,  einen  jetzt  ver- 
odeten  Pavilion  von  1756,  eine  der  lauschigsten  Anlagen,  die  man  sich  denken 
kann,  deren  Stimmung  durch  die  herrliche  Parkumgebung  und  das  Rauschen 
des  benachbarten  Miihlenwehrs  voUig  bezaubernd  wirkt ;  die  reizende  Anlage,  an 
Fenstern,  Treppen  und  Tiiren  mit  treff lichen  Eisengittern  versehen,  scheint 
leider  dem  Verfall  preisgegeben.  Weiterschreitend  kommt  man  zur  SchloBmiihle, 
deren  stattlicher  Bau  mit  charaktervoll  durchgebildeten  Volutengiebeln  als  Werk 
jenes  Grafen  Georg  II.  durch  dessen  Wappen  mit  dem  seiner  ersten  Gemahlin 
(-j-  1591)  bezeugt  wird.  Nun  taucht  aus  seinen  herrlichen  Baumgruppen  der  Haupt- 
bau  des  Schlosses  auf,  eine  hufeisenformige  Anlage,  auf  den  Ecken  mit  vier 
mittelalterlichen  Rundtiirmen  wirksam  abgeschlossen.  Um  eine  Verbindung  zwi- 
schen  den  beiden  weit  vorspringenden  Seitenfliigeln  herzustellen,  erbaute  Graf 
Georg  II.  nach  inschriftlichem  Zeugnis  1588  den  riesigen  13  Meter  hohen  und 
16  Meter  weiten  Bogen,  der  eine  durchbrochene  Galerie  triigt  (Abb.  2S0i.  Wilder 
Wein  hat  ihn   ganz  iiberzogen,   in   iippiger  Triebkraft  seine  Ranken  wie   einen 

1)  Kunstdenkm.  im  Grofiherzogt.  Hessen,  Kreis  Erbach,  S.  106  S. 
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Schluier  fast  bis  zum  BoJeii  herabsunkund,  unci  so  wild  diesu  in  ibrer  Art  einzige 
architektonische  Koniposition  zum  malerisch  priichtigsten  Bilde.  Der  Kern  des 
Baues  iibrigens  reicht  jedenfalls  ins  15.  Jalirbundert  hinauf ;  sodann  war  es  Graf 
Eberhard  I.  (14-81  — 1539),  welcber  dem  Ban  seine  Sorglkll  zuwandte.  Aus  seiner 
Zeit  stammen  wahrscheinlicb  die  Krker  am  linken  FUigel  und  am  Hauptbau,    in 


Al)b.  '280    SchloB  Fiirstenau 
(Nach  Fritsch,  Denkmiiler  dcutscher  Keiiaissance) 


Quadern  auf  wucbtigen  Konsolen  schlicbt  ausgefiibrt.  An  einem  von  ihnen  liest 
man  die  Zahl  1528.  Audi  die  Fenster  und  Turen  tragen  bier  nocb  mebrfacb 
spatgotiscbe  Form.  Der  macbtige  runde  Hauptturm,  aufien  an  der  Ecke  des  recbten 
Fliigels  mit  dem  Mittelbau  vorspringend,  aus  Brucbsteinen  aufgefiibrt,  triigt  einen 
originellen  acbteckigen  Aufsatz,  der  mit  seinen  Giebelerkern  und  durcbbrocbener 
Galerie  iiberaus  maleriscb  wirkt. 

Die  Zugiinge  zum  Innern  liegen  in  einem  polygonen  Treppenturm  der 
linken  Hofecke,  und  recbts  in  einem  nacb  innen  gezogenen  Stiegenbause,  zu 
welcbem  eine  Freitreppe  fubrt.  Ein  einfacb  derbes,  von  ioniscben  Saulen  ein- 
gefalUes  Portal  DieLterleinschen  Stiles  fiibrt  in  das  Ilaupttreppenbaus.  Die  Wendel- 
stiege  mit  drei  scblanken  Mittelsliulen  und  BaUistergelander  ist  an  der  ganzen 
Unterseite  mit  feinen  Flacbornamenten  der  Spiltrenaissance  geziert.  Im  Erd- 
geschofi  links  liegt  ein  groBer  Saal  mit  tiefen  Fensternischen  und  einem  prach- 
tigen  Erker.  Zwischen  den  Darcbzugsl)alken  ist  die  ganze  Decke  mit  Stuck- 
ornanienten  belebt,  bauptsiicblicb  Akantbusranken  mit  einigem  Figurlicben  ge- 
mischt.     Audi   im   Hauptbau   liegen   im  ErdgescboB   groBe  Raume,    durcb  Erker 
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nacli  dem  Hof  unci  der  Gartenseite  aufs  schonste  erweitert.  Diese  Eiker,  niit 
spiitgotischen  Rippengewolben  bedeckt,-  haben  solche  Tiefe,  daB  sie  wie  kleine 
Stuben  wirken.  Leider  sind  diese  Raume  ganz  verrauchert  und  zu  untergeord- 
neten  Dienstzwecken  verwendet.  Wir  diirfen  annehmen,  daB  alle  diese  Teile  dem 
Bau  Graf  Eberhards  I.  angehoren.  wahrend  die  Renaissancepartien  des  Schlosses 
Georg  II.  zu  verdanken  sind. 

Ungern  reifit  man  sich  von  diesem  Idyll  los,  um  dem  benachbarten  Mi c hei- 
st adt  seine  Aufmerksamkeit  zu  schenken.  Das  anmutig  gelegene  lebhafte  und 
freundliche  Stadtchen  fesselt  durch  eine  Anzahl  wertvoller  Denkmale,  vor  allem 
durch  einen  auBerst  malerischen  Marktplatz.  Im  Vordergrunde  sieht  man  einen 
stattlichen  Brunnen,  der  auf  einer  allerdings  nicht  sehr  geschickt  behandelten 
korinthisierenden  Saule  das  ungeschlachte  Standbild  des  heiligen  Michael  tragt. 
Treffiich  dagegen  sind  die  schniiedeisernen  Stangen.  welche  die  unteren  Teile 
umgeben.  Das  Denkmal  ist  ein  Werk  Graf  Georgs  I.  vom  Jahre  1541.  An  der 
andern  Seite  des  Marktplatzes  erhebt  sich  mit  seinem  hohen  Dach,  seinen  beiden 
polygonen  turmariigen  Erkern  und  seiner  olfenen  Halle  das  Rathaus.  ein  prachlig 
energischer  Holzbau  noch  von  1484.  Im  Hintergrunde  ragt  mit  seinem  Turm 
der  schlichte  gotische  Bau  der  Stadtkirche  auf,  welche  als  Gra!)statte  der 
Grafen  von  Erbach  Bedeutung  gewinnt,  da  sie  eine  Anzahl  wertvoUer  Denk- 
maler  enthalt/) 

Das  friiheste,  jetzt  in  der  Sakristei  beiindliche,  ist  dem  Grafen  Eberhard  I. 
und  seiner  Gemahlin  Maria  von  Werlheim  gewidmet.  Es  ist  ein  Epitaph  ohne 
Portratfiguren,  aber  mit  einer  reichenOrnamentik  derFriihrenaissance  ausgestattet.-) 
GroBere  Opulenz,  wenngleich  ebenfalls  noch  ohne  Bildnisdarstellung.  zeigt  das 
Alabasterdenkmal  des  Grafen  Georgs  I.  (■}-  1563)  und  seiner  Gemahlin  Elisabeth 
von  der  Pfalz  (f  1569i.^)  In  Form  einer  Tumba  errichtet,  enthalt  es  in  seiner 
Ornamentik  Motive  der  Friihrenaissance,  verbunden  mit  dem  spateren  Kartuschen- 
werk.  Tumba  und  Wandepitaph  vereinigen  sich  sodann  zuerst  in  dem  prachtigen 
Wandgrab  des  1605  gestorbenen  Georg  II.'')  In  Alabaster  ausgefiihrt  zeigt  es  den 
in  voller  Rtistung  mit  offenen  Augen  betend  daliegenden  Grafen.  Sein  Paradebett 
wird  von  fast  nackten  Karyatiden  getragen,  welche  wie  alles  iibrige  Figiirliche 
schon  stark  manieriert  sind.  Der  architektonische  Aufbau  ist  fast  vollig  in  Schnorkel- 
werk  und  Figuren  aufgelost  und  dadurch  sehr  unruhig.  Trefl'lich  behandelt 
ist  alles  Ornamentale,  welches  aus  Motiven  des  Metallstils  und  Kartusehenwerk 
gemischt  ist.  Gut  komponiert,  aber  ganz  in  den  Manieren  des  italienischen 
Barokko  sind  an  der  Riickwand  die  Medaillonreliefs  der  Gel)urt,  Auferstehung 
und  Himmelfahrt  Ghristi. 

In  ahnlicher  Anordnung  und  Behandlung  stellt  sich  das  Epitaph  des  Grafen 
Friedrich  Magnus  (j  IGlSi  dar.  Am  besten  ist  die  Portratfigur  des  auf  dem  Parade- 
bett liegenden  Entschlafenen,  besonders  geschmackvoll  wieder  die  (Jrnamente  der 
Riistung  behandelt.  ^1  Drei  Lowen  tragen  den  Sarkophag,  und  weinende  Engel,  viel 
weiclilicher  und  zopfiger  als  am  vorigen  Denkmal,  umgeben  den  Verstorbenen.  Im 
tibrigen  ist  die  ganze  Komposition  kleinlich,  unklar  und  iiberladen.  Noch  spater  ist 
das  Denkmal  des  Grafen  Johann  Kasimir  (7  1627)."i  Hier  begegnen  wir  einer  an- 
dern Kiinstlerhand,  einer  mafivoUeren  Behandlung  der  Architektur  und  einer  tiich- 
tigen  Auffassung  des  Figiirlichen.  Vier  prachtig  ausgefiihrte  Saulen,  die  einen 
barock  gebrochenen  Giebel  tragen,  sind  triumphbogenartig  angeordnet.  In  der 
mittleren  Nische  sitzt  auf  dem  Sarkophag  die  treffiich  behandelte  Figur  des  Grafen, 
den  Kopf  sinnend  auf  die  rechte  Hand  gestiitzt,  den  Feldherrnstab  in  der  Linken, 

1)  Kunstdenkmaler  etc.  S.  17-1  ff.  4)  Daselbst  Fig.  94. 

-)  Abgeb.  daselbst  Fig.  92.  5)  Daselbst  Fig.  95. 

3)  Daselbst  Fig.  93.  «)  Daselbst  Fig.  96. 
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wJlhrend  cler  rechte  Arm  auf  dem  Helm  ruht.  Es  ist  wie  eine  Inspiration  von 
Michelanselos  Lorenzo  Medici.  Die  Lijwen,  welche  den  Sarkophag  tragen, 
scheinen  von  derselben  Hand,  wie  die  am  vorigen  Denkmal.  In  den  beiden  Seilen- 
nischen  stehen  allegorisclie  Figuren  von  Tugenden,  in  die  Riickwand  sind  zwei 
geistreiche  lebendig  komponierte  Schlacbtenreliel's,  Moses  im  Kampf  wider  die 
Amalekiter,  und  eine  andere  alttestamentliche  Kriegsszene  eingelassen.  Das  Werk 
erinnert  im  Stil  stark  an  die  Richtung  des  Sebastian  Gotz  aus  Chur  (Heidelberg, 
Friedriebsbaui.  Alle  diese  Denkmaler  sind,  obwohl  scbon  stark  barock,  doch 
wertvoll,  wenngleieb  ich  sie  denen  in  der  Stadtkirche  zu  Darmstadt  an  Be- 
deutung  niclit  gleichstellen  mochte. 

Im  iibrigen  bietet  Michelstadt  nicht  viel.  Das  alte  SchloB  der  Erbacber 
Grafen,  das  Georg  I.  als  Kellereigebaude  erneuern  lieB,  ist  ein  sclilicliter  Putz- 
bau  von  unbedeutender  Anlage.  In  der  Mitte  der  Fassade  fuhrt  eine  doppellaufige 
Freitreppe,  von  eineni  Baldachin  auf  Holzsiiulen  iiberdacht,  zu  einem  ganz  ein- 
facben  spitzbogigen  Portal.  Dariiber  das  Erbacb-Hohenlohescbe  AUianzwappen 
und  die  Jahreszahl  1539.  Hier  ist  noch  keine  Spur  von  Renaissance  zu  seben. 
Dagegen  tinden  wir  den  neuen  Stil,  wenngleieb  nocb  wenig  geschickt  angewendet, 
an  jenem  von  demselben  Grafen  zwei  Jabre  darauf  gestifteten  Marktbrunnen. 
Noch  etwas  fruber  tritt  er  an  einem  kleineren  Brunnen  der  Hauptstrafie  auf, 
welcher  auf  seiner  Siiule  einen  sitzenden  Lowen  und  das  AUianzwappen  von  Er- 
bach  und  Wertheim  tragi,  also  eine  Stiftung  Graf  Eberhards  I.,  den  wir  schon 
im  benachbarten  Fiirstenau  antrafen.  An  derselben  Strafie  sieht  man  ein 
Haus  von  1557  mit  einem  biibschen  Rundbogenpfortchen  mil  Rosetten  in  der 
Leibung.  Dariiber  ein  ObergescboB  in  Fachwerk,  liber  der  Tiir  auf  scbriigen 
Stiitzen  ein  Erker,  scblicht  aber  maleriscb.  Dieselbe  Anordnung,  jedoch  in 
reicherer  Ausfiihrung  an  einem  Hause  in  einem  SeitengiiBchen  ostlich  von  der 
Kirche.')  Das  ErdgeschoB  wieder  in  Stein  aufgefuhrt,  mit  einer  Rundbogen- 
tur  von  1620,  in  der  Leibung  elegante  Rosetten;  das  obere  Stockwerk  in 
Holzbau  mit  reichgeschnitzten  Eckpfosten  und  einem  biibschen  Erker  auf 
bolzernen  Stiitzen. 

In  dem  Stildtchen  Umstadt  ist  das  aus  Sandsteinquadern  errichtete 
Rathaus  ein  tiichtiges  Werk  der  ausgebildeten  Renaissance.  Das  benachbarte 
Seligenstadt")  hat  nicht  bloB  Wohnhiiuser  mit  schon  geschnitzten  Stiitzen 
und  Balken,  sondern  auch  das  Steinheimer  Tor  als  einen  statllichen  Renaissance- 
bau  von  1603  aufzuweisen.  In  einem  Privathause  am  Markt  eine  schone  Stuck- 
decke  im  Stil  der  Breuberger.")  Weiterhin  tinden  wir  ttichtige  Epitaphien  der 
Famille  von  Rodenstein  in  der  Kirche  zu  Krumbach  erwahnt,  namentlich  das 
einfache  Grabmal  Hans'  IV.,  der  in  hohem  Alter  1560  zum  Jubeljahr  nach  Rom 
pilgerte  und  dort  starb.  Sein  abgezehrtes,  geisterhaft  aus  der  Sturmhaube  her- 
vorblickendes  Gesicht  hat  ihm  die  seltsame  Bezeichnung  des  ..wilden  Jagers'- 
verschafft.  Reicher  entwickelt  ebendort  das  Doppeldenkmal  Georgs  III.  und  seiner 
Gemahlin  (1563),  ferner  das  Epitaph  Philipps  von  Rodenstein  (f  1582)  und  seiner 
beiden  Gemahlinnen,  sowie  endlich  das  Grabmal  Hans'  VI.  Das  durch  seine  mittel- 
alterliche  Burgen  interessante  Neckarsteinach  enthalt  unter  den  Denkmalen 
seiner  Stadtkirche  namentlich  dasjenige  des  Hitters  Hans  Landschad  von  Steinach 
(1531),  eines  eifrigen  Verfechters  der  Reformation.  In  dem  maleriscb  gelegenen 
Hirschhorn  sodann  zeigt  das  bis  1584  errichtete  Herrenhaus  der  dortigen 
Burg  kriiftig  geschweifte  Giebel  mit  Pilasterstellungen,  Obelisken  und  Kugein  im 
Gharakter  des  beginnenden  Barockstils. 


1)  Kunstdenkm.  etc.  Fig.  102. 

-)  Kunstdenkm.  im  Grofiherzogt.  Hessen,  Kreis  Offenbach,  S.  2 IS  ff. 

3j  Daselbst  Fig.  76. 
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In  Rheinhessen  fand  ich  in  der  Kirche  zu  Partenheim  ein  seltenes  Bei- 
spiel  einer  voUstandigen  Bemalung  aus  der  Zeit  der  Friihrenaissance.  Die  ganze 
Kirche  ist  auf  weii3eni  Grunde  mit  Blumenranken  und  tigCirlichen  Darstellungen 
bedeckt;  im  Mittelschiff  an  dea  Schildliogenwanden  sieht  man  Christi  Einzug  in 
Jerusalem,  den  heiligen  Martinus  und  eine  dritte  legendarische  Szene :  diese  Sachen 
ziemlich  derb  gemalt,  die  Wirkung  im  ganzen  recht  gut  und  originell.  In  Mannes- 
hOhe  zieht  sich  ein  rotgemalter  Fries  mit  ornamentalen  Medallions  bin.  Dazu 
kommen  braune  Ranken,  im  Mittelschiff  aus  groBen  Renaissancevasen  hervor- 
gehend ;  die  Blumen  zum  Teil  noch  im  spatgotischen,  teils  schon  im  Renaissance- 
charakter;  alles  das  im  Seitenschiff  am  feinsten,  besonders  die  Medaillonkopfe 
recht  gut  und  lebendig  behandelt. 


AI)b.  281    SchloB  zn  Aschaffenbnrg 


Am  bezeichnendsten  fiir  diese  Friihepoche  ist  jedoch  die  Einfassung  des 
Ghorbogens  mit  gemalten  Kindergenien,  spielenden  Tieren,  Hiischen  u.  dgl.  Alias 
dies,  sowie  die  Medaillonbildnisse  etwa  im  Stil  Holbeinscher  Kunst.  Das  Ganze 
in  der  dekorativen  Wirkung  auBerst  lebendig.  So  halt  auch  hier  die  Renaissance 
mit  ihrer  frohlichen  Weltlust  Einzug  in  die  geweihten  Raume  der  Kirche. 

Zum  Main  zuriickkehrend  finden  wir  im  Schlosse  zu  Aschaffenburg  eines 
der  miichtigsten  aber  auch  national  bedeutungsvollsten  Gebaude  der  deutschen 
Renaissance.  Nachdem  die  Stadt  samt  ihren  reichen  Stiftsgiitern  an  Mainz  ge- 
kommen  war,  erweiterte  und  befestigte  Erzbischof  Adalbert  Graf  von  Saarbriicken 
1118  das  SchloB.  Im  Bauernkriege  1525  wurde  es  bis  auf  die  Grundmauern 
zerstort,  und  eine  zweite  Verwtistung  betraf  den  Bau  1552  durch  die  Truppen 
des  Grafen  von  Oldenburg.  Erst  1605  wurde  ein  opulenter  Neubau,  das  noch 
jetzt  vorhandene  Prachtwerk,  im  Auftrage  Kurfiirst  Johann  Schweickards  von  Kron- 


SchloB  Aschaffenburg 


423 


berg  (lurch  Georg  lUdinger  von  StraPiburg  als  Residenz  des  Krzbischofs  von  Mainz 
erbaut,  1613  vollendet.  Uber  seiner  miichtigen  Terrasse  hocli  iiber  dem  Main  auf- 
ragend  (Abb.  281),  stellt  es  sich  als  quadratische  Anlage  dar,  auf  den  Fxken  mil 
vier  gewaltigen  Tiirmen  flankiert,  die  Mille  jeder  Fassade  durch  einen  hohen 
Giebel  in  den  iippigen  Formen  der  Zeit  charakterisiert  (Abb.  •2S2).  Das  ErdgescboB 
und  die  beiden   oberen 

Stockwerke     werden 
durch    starke    Gesimse 
getrennt,   in  denen  ge- 
geniiber   der   kriiftigen 

Vertikalrichtung  der 
Tilrme  und  Giebel  die 
horizontale  Tendenz  in 
langen  Linien  ausklingt. 
Die  Fenster  sind  in  deu 
drei  Geschossen  durch 
steinerne  Kreuzplosten 
geteilt  und  in  wohl- 
berechneter  Steigerung 
mil  gebrochenen  Gie- 
beln  Oder  ornamentalen 
Aufsatzen  gekront.  in 
der  Mitte  der  Fassaden 
sieht  man  prachtige  Por- 
tale,  von  dorischen  krat  t 
veil  gebildeten  Doppel- 
silulen  eingefafit.  Von 
groBartiger  Wirkung  isl 
der  weite  quadratisclie 
Hof.  In  den  Ecken  lie- 
gen  polygene  Trepiieii- 
tiirme  mil  meisterlich 
konstruierten  Wendel- 
stiegen,  deren  Stufen 
auf  sclilanken  Siiulen 
ruhen.  Die  Verbindun- 
gen  der  Treppen  im 
Hofe  sollten  ursjiriing- 
lich  gewolbte  Bogen- 
hallen  auf  dorischen 
Saulen  herstellen,  wenn 

diese  niclit  iiberhaupt  schon  ausgefiihrt  waren  und  vvieder  beseitigt  sind.  Auch 
hier  wird  die  Mitte  der  Fronten  durch  prachtige  Giebel  bezeichnet.  Besonders 
reich  ist  das  Portal  ausgestattet,  welches  zur  Kapelle  fiihrl  (Abb.  283).  Triumph- 
hogenartig  angelegt.  zeichnet  es  sich  ebensowohl  durch  Klarheit  der  Komposition 
und  edle  Verhaltnisse,  als  durch  kraftvolle  und  dabei  elegante  Gliederung  und 
prachtigen  bildnerischen  Sclniiuck  aus.  Dabei  treten  die  barocken  Elemente 
mafivoU  auf  und  beschranken  sich  im  wesentlichen  auf  die  geschweiften  und 
gebrochenen  Giebel,  welclie  die  beiden  Seiten  und  das  mittlere  erhohte  Feld 
bekronen.  Die  schon  durchgebildeten  gekuppelten  korinthischen  Saulen  der  Ein- 
fassung  des  Bogens  sind  mit  teils  kannelierten,  teils  im  Schlosserstil  dekorierten 
Schaften  ausgestattet.    Ahnliche  Ornamentik  beherrsclit  die  Friese  und  die  ubrigen 


Wkf^r         '^^^'Sli-^ll 
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Abb.  282    Giebel  des  Schlosses  zu  Aschaffenburg 
(XacU  Fritseh,  Deiikmiiler  deutscher  Renaissance) 
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Flachen.  Das  Ganze  voll  des  energischsten  Lebensgefiihls,  priichtig  und  dabei 
meisterhaft  durchgefuhrt.')  Uberhaupt  ist  der  Bau,  in  gediegeneii  Qiiadern  von 
rotem  Sandstein  errichtet,  ein  Weik  erslen  Ranges.  Die  RegelmaBigkeit  der  An- 
lage  hat  hier  noch  nicht  zur  Xuchternheit  get'iihrt,  alles  strotzt  vielmelir  von  iiber- 
quellender  Kraft.     Ein  iilterer  viereckiger  Turm  von  mittelalterlicher  Anlage  im 


Abl).  283    Portal  des  Sclilosses  zu  Aschaffenburg 


Hole,  wahrscheinlich  von  deni  Bau  Erzbischof  Adalberts  stammend,  ist  trotz  seines 
VerstoBes  gegen  die  Symmetrle  in  den  Neubau  mit  aufgenommen  worden.  Be- 
merkenswert  ist  besonders  noch  die  Entwickhmg  der  machtigen  Ecktiirme.  Sie 
enden  mit  prachtvollen  Galerien  auf  weit  vorspringendem  Konsolengesims  mit 
energisch  skulpierten  Kopfen.  Dariiber  folgt  ein  kleiner  Aufsatz  und  dann  der 
Ubergang  ins  Achteck,  dieses  von  einem  Kuppeldach  und  einer  Laterne  malerisch 
bekront.  Von  der  einfachen  aber  stilvollen  Stuckdekoration  des  Tonnengewolbes 
der  Haupteinfahi't  haben  wir  i  Abb.  14ii)  eine  Abbildung  gegeben.    Auch  hier  sprieht 


1)  Nach  Marc  Rosenberg  wurde  Scba^^tiaii  (iolz,  der  am  Friedrichsbau  in  Heidelberg  ge- 
arbeitet  hatte,  nach  Ascliaifenburg  ziim  SchloCbau  berufen;  von  ibm  diirften  die  BUdwerke  des 
Portales  berriihren. 
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sich  ein  kraftvoller,  dabei  eleganter  Formensinn  aus.  Das  Innere  ist  niit  Ausnahme 
iler  Kajjelle  leiJer  fast  giinzlich  modernisiert.  Es  liesaB  nach  den  Planen  Ridingers 
auBer  vielen  schOnen  Riiumen  vor  allem  im  obersleii  GeschoB,  his  in  das  Dach 
ragend,  eineii  machtigen  Saal,  dessen  Sprengwerk  als  ein  Wunder  von  Kiihnlieit 
der  Konstruktion  gait  iind  viel  abgebildet  wurde.  Dieser  Saal  war  mit  einer 
groBen  Zahl  von  historischen  Gemalden  Georg  Kellers  ausgeschmiickt.  Der  Bau, 
von  dem  Georg  Ridinger  IGIG  eine  Veroffentlichung  in  Kupl'ersticli  ausgehen 
lieB,  die  ilbrigens  von  dekoraliven  Einzelheiten  nur  die  schonen  Giebel  und  die 
Geraiilde  Georg  Kellers  enthalt,  hat  bis  heute  noch  nicht  die  Publikation  gefunden, 
die  ihm  gebiihrte,  als  dem  gewaltigsten  einheitlich  entworl'enen  Schlosse  aus  der 
Hohezeit  der  deutschen  Renaissance. 'j  Der  Kiinstler  Georg  Ridinger,  der  Richtung 
Hans  Schochs  zu  StraBburg  zugehcirig,  daselbst  1568  geboren,  Sohn  des  Werk- 
meisters  am  stadfischen  Bauhof  Jakob  Ridinger,  ging  ISfiO  nach  ojahriger  Lehr- 
zeit  bei  JOrg  Schmidt  auf  die  Wanderschaft,  arheitete  1595—99  in  Ansbachschen 
Diensten  und  ^\^.t  seit  1604  in  Aschaffenburg  ansiissig.  Gegen  1627  machte  er 
auch  die  Pliine  zum  neuen  Bau  in  Mainz,  dem  heutigen  Schlosse. 

Von  mancher  Seite  wird  das  SchloB  als  franzosisch  in  der  Anlage  bezeichnet; 
nur  well  es  regelmaBig  viereckig  mit  vier  Ecktiirmen  angelegt  isl.  Der  Auf- 
t'assung  ist  bei  dem  urdeutschen  Gharakter  des  Bauwerks  entschieden  zu  wieder- 
streiten :  der  Grundgedanke  der  Anordnung  ist  fiir  einen  groBartigen  regelmaBigen 
SchloBneubau  gerade  dort  gegeben,  keineswegs  franzOsisches  Sondergut,  und  in 
der  ganzen  Welt  heimisch,  von  Italien  her  bis  nach  Schweden  hinauf.  Zahlreiche 
bayrische  wie  westfiilische  Schlosser  besitzen  gleichen  GrundriB. 

Von  den  Denkmalern  der  Stiftskirche  sind  das  schone  Monument  Kurfiirst 
Albrechts  von  Brandenburg  und  das  Grab  der  hi.  Margarethe  mit  seinem  eleganten 
Baldachin,  beides  VVerke  der  Vischerschen  Hiitte  und  Schopfungen  edelster  Friih- 
renaissance,  schon  oben  gewiirdigt  worden.  Die  iibrigen  Arbeiten  geboren  den 
verschiedenen  Zeiten  der  sich  entwickelnden  Renaissance  an ;  schon  spat  im 
Gharakter  sind  die  Chorstiihle,  wie  die  iippig  barocke  Kanzel.  Die  Grabmaler, 
unter  welchen  das  tiichtige  und  einfache  des  Ritters  Ph.  Brendel  von  Homburg 
aus  dem  Jahre  1573  sich  auszeichnel,  bilden  dafiir  eine  fortlaufende  Pieihe  schoner 
und  feiner  Werke.-) 

Unterfranken 

Auch  in  Unterfranken  bildet  ein  Hauplsilz  geistlicher  Macht,  das  Bistum 
Wiirzburg,  in  dieser  Epoche  den  Mittelpunkt  der  kiinstlerischen  Bestrebungen. 
Das  weltliche  Fiirstentum  und  der  Adel  tritt  dagegen  zuriick,  uiid  nur  in  den 
groBeren  Stadten  kommt  das  Burgertum  zu  einiger  Bedeutung,  wenn  auch  nicht 
zu  einer  solchen  ersten  Ranges.  Die  Architektur  nimmt  an  dem  kraftigen  plastischen 
Gharakter  teil,  welcher  dem  ganzen  friinkischen  Geljiete  eigen  ist  und  auf  der 
Verwendung  und  kunstlerischen  Durchbildung  eines  guten  Sandsteins  beruht. 

Wir  beginnen  mit  Wertheim.  diesem  so  anmutig  am  EinfluB  der  Tauber 
in  den  Main  gelegenen  altertiimlichen  Stadtchen.  Seine  Denkmale  der  Renaissance 
sind,  wenn  man  die  auf  Seite  72  schon  erwahnten  Grabmaler  ausnimmt,  die  den 
Chor  der  schOnen  Stadtkirche  zu  einem  wahren  groBartigen  Mausoleum  der  Grafen 
von  Wertheim  machen,  nicht  von  erheljlicher  Bedeutung.^i  Das  alte  SchloB  mit 
seinen  roten  Mauermassen  kommt  mehr  als  malerische  P.uine,  denn  als  architek- 
tonische  Komposition  in  Betracht.     Doch  sieht  man  an  einem  achteckigen  Turm 

1)  Mehrere  gute  Darstelluntcen  bei  Fritseh. 
-)  Aufnahmeii  dieser  Werke  bei  Kiedling  a.  a.  0. 

3)  Aufn.  Ton  G.  Graef  in  Ortweins  D.  Een.  XVI.  Abt.  —  Kiinstileiikm.  im  Groflb.  Badeu  IV: 
Wertheim  S.  256  ft". 
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ein  Portal  vom  Jahre  1562,  das  durchaus  noch  im  Stil  der  Friihrenaissance 
behandelt  ist  und  sowohl  durch  seine  originelle  Komposition,  wie  durch  die 
feine  Ausfiihrung  anziehend  wirkt.'i  Der  einfach  profilierte  Rundbogen  wird  von 
breiten  ionischen  Rahmenpilastern  mit  hlibschem  Laubwerk  eingerahmt,  deren 
Postament    mit    Lowenkopfen    geschmiickt    ist.     t'ber    dem    einfach   behandelten 

Fries  erhebt  sich,  von  Kandelaber- 
saulchen  eingefafit,  eine  Attika, 
von  zwei  elegant  behandelten 
Wappen  ausgefullt.  Ein  zweiter 
Fries  enthalt  dielnschrift,  welche 
Ludwig,  Grafen  von  StoUberg 
und  seine  Gemahlin  Walpurga 
als  Erbauer  nennt.  Den  oberen 
AbschluB  bildet  eine  flach  be- 
handelte  Muschelnische.  Die  For- 
men  erinnern  an  die  friiheren 
Portale  des  Schlosses  zu  Tu- 
bingen. Ferner  ist  der  prachtige 
Altan  zu  erwahnen,  der  vom  un- 
teren  Hofe  am  Lowensteiner  Bau 
liber  den  Bergabhang  auf  ge- 
waltigen  Bogen  weit  hinausragt, 
eine  echte  Renaissanceschopfung. 
Wenn  auch  die  prachtige  Galerie 
mit  ihren  vorspringenden  Bal- 
kons  dazwischen  noch  gotisches 
llaBwerk  zeigt,  so  weist  doch 
dessen  Auffassung,  wie  der  Ge- 
simse,  stark  gegen  das  17.  Jahr- 
hundert  bin.  Unten  in  der  Stadt 
betindet  sich  auf  dem  Markte 
der  originelle  Ziehbrunnen, 
welchen  wir  in  Abb.  284  ab- 
bilden.  Auf  vier  kreuzweis  durch 
nach  unten  geschweifte  Archi- 
trave verbundenen  Pfeilern  er- 
hebt sich  ein  muschelformiger 
BogenabschluB,  gleich  den  Pfei- 
lern mit  Bildwerken  ausgestattet. 
Die  alte  Einrichtung  ist  zer- 
stort  und  durch  eine  moderne 
und  ihre  ehemalige  Einfassung 
fur  die  Rolle,  die  ehe- 
die  vier  Pfeiler  sind  Statuen  an- 


Abb.  284    Brunncn  zu  Werthciui 


Pumpe  ersetzt,  die  Brunnenijffnung  zugedeckt 
beseitigt.  Doch  sieht  man  noch  am  Gebiilk  den  Haken 
mals  die  Eimer  auf-  und  absteigen  lieB.  An 
gelehnt,  die  vordere  einen  Hitter,  die  zwei  seitlichen  eine  llagistratsperson  und 
den  Baumeister  darstellend.  Letzterer  hat  iiber  sich  ein  Wappen  mit  dem  Stein- 
raetzzeichen  und  in  der  Hand  eine  Tafel  mit  der  Inschrift  Matthes  Vogel.  Dies 
der  Name  des  Werkmeisters,  der  den  Brunnen  nach  Zeichnung  des  Baumeisters 
Michel  Matzer  errichtete. 

Als   Gegenstiick   zu   diesen   drei   wiirdigen  Personen    hat   der  Meister   dem 
Pfeiler  der  vierten  Seite  eine  iippige  weibliche  Herme  hinzugeftigt  und  dadurch  dem 

1)  Graef  a.  a.  0.  Taf.  II.  —  -Kunstcienkm.  im  Grofiherzogt.  Baden'  TV:  'Wertheiin  S.  221. 
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klassischen  Altertum  seine  Reverenz  gemacht.  Ebenso  hat  er  dem  oberen  Aufsatz 
an  der  Riickseite  ein  nacktes  weibliches  Figurchen,  durch  Pfeil  und  Apfel  als 
Fi-au  Venus  charakterisiert,  gegeben.  Diese  oberen  Figuren  sind  iibrigens  von 
viel  geringerer  Hand.  Am  Brunnen  liest  man:  ..Anno  1574  hat  ein  erbarer  Rath 
diser  Stat  gegenwerligen  Brunnen   zu  Nutz  und  Gedeihn   gemeiner  Burgerschai't 

verfertigen  lassen.    Gait  ein  JIalter  Korn  siventhalben  Gulden  und  ein Wein 

.  .  .  .  Diser  Brunnen  steht  in  Gottes  Hand,  zu  den  Engeln  ist  er  genannt."  — 
Hinter   dem   Brunnen  


^^ 


ein  Haus,  desseu  stei- 
nernes  ErdgeschoB  am 
Fries  zwei  ausge- 
streckte  Gerippe  und 
zwischen  ilmen  ein 
Stundenglas  mit  lan- 
gerlnschriftzeigt.  Auf 
beiden  Seiten  kleine 
unbedeutende  Ranken 
in  Flachrelief  aus- 
gefiihrt.  Innen  schone 
Wendeltreppe  am  wei- 
ten  P^lur.  Daneben  das 
Haus  „zumAdler"  von 
1573   mit  originellem 

Renaissanceportal, 
vonionischenPilastern 
mit  schonen  Orna- 
mentranken  eingefaBt ; 
das  ObergeschoB  Fach- 
werk  mit  geschnitzten 
Eckstilndern.  Noch 
manche  andere  Hauser 
zeigen  durch  hiibsch 
geschnitzte  Konsolen 
auch   bier   das   lange 

Fortleben  einer  kunstlerisch  ausgebildeten  Holzarchitektur.  Besonders  reich  das 
Haus  an  der  Ecke  der  Rathausgasse.  Erker  findet  man  seiten,  ein  paar  polygene 
am  Markt  sind  ohne  kunstlerische  Bedeutung  in  Holz  ausgefuhrt.  Das  Ralhaus 
ist  ein  gotischer  Bau  von  geringerer  Beschaft'enheit,  aber  ausgezeichnet  durch 
eine  doppelte  Wendeltreppe.  Die  Formen  sind  noch  mittelalterlich  trotz  der  spa- 
teren  Jahreszahl  1540.  Im  dritten  GeschoB  noch  ein  Saal  mit  hiibschen  Renais- 
sanceturen  und  derber  Stuckdecke  von  1600.  Im  Ratsschatz  einige  schone  GetaBe, 
vor  allem  die  beiden  schonen  Pokale  „Schimmel"  und  „Fuchs". 

Nicht  reicher  ist  die  Ausbeute  in  Lohr.  Zunachst  ist  das  Rath  a  us  als 
ein  kleiner  origineller  und  charaktervoller  Bau  vom  Ende  der  Epoche  zu  nennen. 
Er  bildet  ein  Rechteck,  das  in  seinen  oljeren  Teilen,  namentlich  dem  Dach  und 
den  Giebeln,  durch  moderne  Umgestaltung  gelitten  bat,  im  ubrigen  aber  den 
urspriinglichen  Charakter  bewahrt.')  Im  ErdgeschoB  ist  es  ringsum  mit  groBen 
und  weiten  Bogen  auf  reichgegliederten  Pfeilern  geoffnet.  Die  Gliederung 
der  Arkaden  besteht  noch  ganz  in  mittelalterlicher  Weise  aus  einem  lebendigen 
Wechsel    von    Hohlkehlen    und    Rundstiiben.     Eine    Arkade    ist    an   jeder    Seite 


Abb.  28.1    Deckon  im  Eathaus  zu  Lohr 


1)  Details  iu  Graefs 'Wertheim  Taf.  17 
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durch  vorgesetzte  kannelierte  Saulen.  am ,  Hauptportal  durch  Hermen  als  Ein- 
gang  ausgebildet.  Alles  dies  sehr  wirksam  und  tiichtig,  obwohl  im  Detail 
der  antikisierenden  Formen  kein  voiles  Verstandnis  herrscht.  Die  beiden  oberen 
Geschosse  zeigen  stattliche  Hohenverhaltnisse  und  erhalten  durch  breite  zwei- 
teilige  Fenster  mit  gotischer  Protilierung  ein  reichliches  Licht.  Die  Ecken  des 
Baues  haben  energische  Einfassung  mit  Buckelquadern.  Der  Eingang  zu  den 
oberen  Stockwerken  liegt  nach  mittelalterlicher  Weise  in  einem  an  der  rechten 
Langseite  vorgebauten  Achteck-Turme  mit  Wendelstiege.  Im  Innern  fesselt 
der  Sitzungssaal  im  zweiten  Stock  durch  eine  Stuckdecke  von  einfacher  aber 
lebendiger  Gliederung,  in  unsrer  AJjb.  285  oben  links  abgebildet.  Am  Durchzugs- 
balken  die  Jahreszahl  1607.  Sodann  „M[v  .  HN  .  JIDB  .  Gott  allein  die  Ehr-. 
(Die  Monogramme  beziehen  sich  wohl  auf  damalige  Magistratspersonen.i  Eine 
eiserne  Siiule  hat  die  urspriingliche  holzerne  Stutze,  auf  welcher  ohne  Zweifel 
der  Balken  ruhte,  verdrangt.  Audi  der  geraumige  Vorplatz,  der  sich  wie  immer 
vor  dem  Saale  hinzieht,  hat  eine  hiibsche  Decke  von  wechselnder  Einteilung.  in 
unsrer  Abbildung  unten  in  der  Mitte  und  oben  rechts  dargestellt.  Sie  ruht  auf 
zwei  schwerfalligen  runden  Stutzen  von  Holz.  Der  Saal  im  ersten  Stock  ist 
modernisiert,  aber  der  Vorsaal  hat  noch  seine  beiden  prachtigen  korinthischen 
Holzsaulen  und  eine  in  verschiedenen  Motiven  gegliederte  Decke  (unten  links  und 
rechts  auf  unsrer  Abbildung). 

Sodann  findet  sich  bier  noch  ein  etwas  friiherer  Ban,  das  jetzt  als  Bezirks- 
amt  dienende  urspriinglich  kurmainzische  SchloB.  Es  ist  eine  kleine  malerische 
Anlage,  rechtwinklig,  mit  vortretendem  Mittelbau,  der  von  zwei  kleinen  Rund- 
tiirmen  flankiert  wird  und  dazwischen  einen  Balkon  hat,  wahrend  ein  polygoner 
Treppenturm  am  rechten  Fliigel  und  noch  ein  kleiner  Rundturm  am  hnken  vor- 
springt.  Der  ganze  Bau  ist  formlich  gespickt  mit  Jahreszahlen.  Man  liest  1570 
iiber  der  kleinen  Tiir  des  Stiegenhauses,  gleich  daneben  1554,  an  mehreren  anderen 
Portalen  1570  und  1590,  sodann  an  jedem  der  unteren  Fenster  der  Fassade  15()1. 
In  den  Formen  ist  noch  viel  Gotisierendes.  Das  Innere  hat  schone  helle  Zimmer 
in  behaglicher  Ausdehnung  und  Verbindung,  mit  der  landschaftlichen  Umgebung 
zusammen  den  Eindruck  eines  anheimelnden  Sommersitzes  gewilhrend.  Im  Erd- 
geschoB  ein  groGes  Zimmer  mit  Stuckdecke,  ahnlich  den  Arbeiten  im  Rathaus, 
aber  in  verschiedenen  Motiven.  Von  der  alien  Ausstattung  riihrt  noch  eine  prach- 
tige  griine  golddurchwirkte  Tapete  von  Wolle  und  ein  groBer  schwarz  glasierter 
Kachelofen,  von  gewundenen  Saulen  in  zwei  Absatzen  eingefafit,  mil  trefllich 
gearbeiteten  Kaiserkopfen  geschmiickt.')  Am  steinernen  Untersatz  das  Mainzer 
Wappen  und  die  Jahreszahl  1595;  an  der  eisernen  Platte  1501.  was  jedenfalls 
1591  heiBen  mu6,  da  die  Formen  schon  barock  sind.  Oben  enthielt  eins  der  Eck- 
tiirmchen  urspriinglich  die  kleine  SchloBkapelle. 

In  Ochsenfurt  sieht  man  an  manchen  Hausern  I'ortale  mit  grotesken 
Masken;  sonst  bietet  der  Privatbau  des  hochst  malerischen  Stadtchens  w-enig 
architektonisch  Bemerkenswertes.  Das  Rathaus-)  ist  ein  mittelalterlicher  Bau 
von  1499,  mit  einer  Freitreppe,  deren  Gelander  spatgotisches  MaBwerk  zeigt.  Im 
Innern  ein  Vorsaal  mit  kraftiger  Balkendecke  auf  achteekigen  Holzsaulen,  die 
Balken  samtlich  mit  gemalten  Flachornamenten,  in  denen  Renaissancemotive  auf- 
treten.  Der  Sitzungssaal  ahnlich  behandelt  und  an  den  Wanden  mit  Gemalden 
bedeckt :  Susanna  im  Bade,  Christus  mit  der  Ehebrecherin  und  das  .Jiingste  Gericht. 
Samtlich  spater  iibermalt.  Interessant  sind  die  alten  Tische  mit  ihrer  wuchtigen 
Holzkonstruktion.  Das  Datum  1513  an  der  mit  gotischen  Eisenbeschlagen  ver- 
sehenen  Tiir  gilt  wohl  fiir  die  ganze  Ausstattung. 

1)  Abb.  in  Graefs  Wertheim  Taf.  16. 

-)  Kunstdenkm.  von  Cnterfranken  mid  AschaffenbiU'g  I,  S.  176  ff. 
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Das  kleine  Marktbreit  bietet  uns  datur  eine  Fiille  bochnmleriscber,  inter- 
essanter  Bauwerke  verscliiedenster  Art  unci  Zeit/)  Namentlicli  das  originelle  Hat- 
ha u  s  voiii  .lahr  I57l>,  das  in  vielgestalliKer  Aniage  sich  neben  dem  die  Stadt  durcli- 
llielienden  Breitbach  erhebt.  Es  ist  ein  rechtwinkliger  Ban;  seine  Xordseite  zieht 
sich  am  Wasser  bin  und  wird  an  der  nordwestlichen  Ecke  von  einem  runden  Turm 
flankiert.  Nordostlich 
dagegen  springt  ein 
Anbau  vom  Jahr  IGOO 
vor,  der  mit  einem 
Torwege  den  Bach 
iiberbriickt  (Abb.  286). 
Dieser  Bau,  zugleich 
den  alten  AbschluB 
der  Stadt  bildend. 
ist  tnrmartig  iiber 
machtigen  Brticken- 
bSgen  emporgefiihrt 
und  iiberaus  malerisch 
mit  hohen,  resolut  be- 
handelten  Giebeln  ge- 
kront.  Das  Tor  selbst 
ist  aus  gewaltigen 
Buckelquadern  in  der- 
ber  Rustika  ohne  Pi- 
laster errichtet.  Eine 
einfache  Treppe  fiihrt 
iminneren  zumHaupt- 
geschol3,  eine  Wendel- 
stiege  dagegen  zuni 
zweiten  Stockwerk. 
Im  erslen  Stock  findet 
sich  ein  groBer  Vor- 
saal  mit  Balkendecke 

in  mittelalterhcher 
Profilierung  auf  vier 
runden,  mit  primitiver 
Schnitzerei  bedeckten 
Saulen,  iiber  diesen 
Uegen  ebenso  ge- 
schnitzte  Sattelholzer. 
Daran  stoBt  die  gerau- 
mige  Ratsstube,  durch 
ihre     tie  fen,     breiten 

Fensternischen  und  ihre  guterhallene  Holzdecke  mit  tiefen,  kraftigen  Kassetten, 
sowie  das  Tafelwerk  der  Wande  von  ungewolmlich  malerischem  Eindruck.  Eine 
prachtige,  mit  Saulen  eingefaBte  und  mit  Aufsatz  bis  zur  Decke  bekronte  Tiir, 
daneben  eine  iihnliche  eingelassene  Schrankpartie  rut'en  die  Erinnerung  an  die 
besten  Schweizertilfelungen  wach.  Die  Holzbekleidung  hat  auBerdem  noch  ihre 
alte  Polychromie  in  Blau,  WeiB,  Gold  und  Schwarz,  sparsam  verteilt,  aber  auf 
dem  tiefbraunen  nachgedunkelten  Holzgrunde  trefflich  wirkend.  Der  obere  Saal, 
dem   untern  entsprechend,   hat  ebenfalls  eine  alte  Balkendecke.     In  den  Formen 

1)  Kanstdenkm.  yon  I'nterfranken  imd  Aseliart'eiiburg  II,  S.  166  ff. 
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sind  fast  tiberall  mittelalterliche  Anklange,  wie  denn  namentlich  die  Fenster  die 
spatgotischeii  Abschliisse  in  gebrochenen  Kreissegmenten  zeigen.  Auf  dera  Vor- 
platz  prachtiges  Portal  (Abb.  287 1. 

Dem  Ausgang  der  Epocbe  gehort  ein  groBer  Giebelbau  am  Markt,  jetzt  das 
Landgericbtshaus.  an.  Die  Formen  sind  bier  die  der  ganz  spaten  Renais- 
sance, namentbch  das  phantastisch  behandelte  Hauptportal.  Die  steinernen  Kreuz- 
pfosten  der  Fenster  sind  in  antikem  Sinn  als  Pilaster  ausgebildet;  ebenso  fassen 

Pilasterstellungen  mit  Arcbitra- 
ven  jedes  Fenster  ein.  Im  Innern 
miindet  der  lange,  mit  einem 
Tonnengewolbe  bedeckte  Flur 
auf  eine  steinerne  Trepjie,  die 
in  vier  Absatzen  rechtwinklig 
geljrocben  emporfiibrt.  An  der 
Riickseite  des  Gebaudes  ragt  ein 
viereckiger  Turm  mit  gescbweif- 
tem  Kuppeldacb  auf 

Die  beriibmte  Gruppe  der 
Ijeiden  Hiiuser  dort,  die  mit  ibren 
pracbtigen,  reich  gezierten  run- 
den  Kuppelerkern  das  Strat?en- 
bild  so  wundervoU  einfassen, 
das  durch  Stadttor  und  Rat- 
hausgiebel  abgescblossen  wird, 
stammt  freilich  gar  aus  dem  An- 
fange  des  18.  Jahrbunderts,  ist 
aber  und  bleibt  ein  ecbter  Deutscb- 
Renaissancegedanke,  nur  ein 
spatgeborener  —  der  zu  einem 
der  erquicklicbsten  deutscben 
Stadtebilder  gefuhrt  hat.  (Auf 
Abb.  286,  rechts.) 

Die  Stadtkircbe  bietet 
uns  ebenfalls  einen  interessanten 
Innenraum  in  ibrem  Saalschiff, 
das  man  dem  gotiscben  Cbor  im  16.  Jabrhundert  vorbaute.  Mit  einer  scbon  ein- 
geteilten  flachen  Stuckdecke  und  allerlei  Einbauten  gibt  sie  ein  erfreulicbes  Bild. 
Geradezu  poetiscb  die  Laube  an  der  Seite  des  Kirchbofs  mit  ibrem  Dacbstubl  aus 
gebogenen  Holzern  und  einer  groBen  Reibe  der  verschiedenartigsten  Renaissance- 
Grabmaler  mannigfaltigster  Auffassung. 

Das  in  der  Nahe  gelegene  Giebelstadt  besitzt  ein  1540  erbautes,  in  den 
Bauten  wenigstens  erbaltenes  SchloB  der  Familie  Zobel  von  einfacber  Architektur, 
obne  jede  Ausstattung,  wirkt  aber  im  besten  Sinne  monumental  mit  seinen  vier 
Rundtiirmen  und  einem  vorspringenden  scbonen  Torgiebel  mit  Wappentafel.'i 


Abb.  287    Tiir  ans  dem  Rathaus  zu  Marktbrcit 


Wiirzburg 

Zu  bedeutenderer  Ausbildung  und  reicberer  Anwendung  gelangt  die  Renais- 
sance in  Wiirzburg.-)    Die  alte  Bischofstadt,  in  den  friibesten  Zeiten  scbon  der 

1)  Kimstdenkm.  von  XJnterfranken  etc.  I.  S.  112  ft'. 

~)  Trefl^l.  Aufnahmen  in  den  Reisestudien  der  Architektursclmle  des  Polytechn.  in  Stutt- 
gart, unter  ReinUardt.    Berlin  1871.    Zwei  Hefte  in  Fol. 
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Jliltelpunkl  der  Kultur  in  i'ranken,  hat  bis  aul'  den  heutigeii  Tag  noch  viel  von 
jener  alien  Herrlichkeit  gerettet,  nach  welcher  uns  die  Abbildung  in  Marians 
Topographie,  unbedingt  eins  der  schonsten  Stadtebilder  aus  Deutschland,  liistern 
macht.  Was  die  machtige  Stadt  noch  an  ronianisclien  Monumenten  l)irgt,  voran 
der  gewaltige  Ban  des  Domes,  gehort  zum  Bedeutendsten  jener  Epoche.  Minder 
reich  ist  die  Gotik  vertreten,  doch  weist  sie  das  anmutige  Werk  der  Marienkapelle 
mil  ihren  kostlichen  Skulpturen  auf.  Die  Plastik  uberhaupt  hat  seil  der  gotischen 
Zeit  in  Wlirzburg  reiche  Pflege  gefunden,  bis  sie  in  Tilman  Rieincnsrlmeider  ihre 
hochsle  Bliite  erreicht.  Er  ist  es  auch,  mit  dem  die  Renaissance  ihren  Einzug 
halt.  Eine  phantastisch  spielende  Friilirenaissance  tritt  hier  zum  erstenmal  an 
dem  Grabmal  des  Furstbischofs  Lorenz  von  Bibra  (^f  151 9 1  im  Dom  hervor.  Der 
Meister  hatte  wahrscheinlich  nachdriicklicher  fiir  die  Einbiirgerung  des  neuen 
Stils  tatig  sein  konnen,  wenn  er  nicht  ein  Opfer  der  sttirmischen  Zeiten  geworden 
ware.  Seit  1520  als  erster  Biirgermeister  erwahlt,  tritt  er  beim  Kampfe  um  reli- 
giose und  (lolitische  Freiheit  an  die  Spitze.  Nach  Niederschlagung  des  Bauern- 
krieges  niuBte  er  der  blutdiirstigen  Reaktion  des  Bischofs  Konrad  von  Thiingen 
weichen,  wurde  aus  dem  Rate  gestoBen  und  scheint  dann  die  letzten  Lebensjahre 
in  tiefer  Zurtickgezogenheit  verbracht  zu  haben. 

In  Wurzburg  bietet  sich  uns  dasselbe  Bild  der  Entwicklung,  wie  wir  es 
iiberall  in  Deutschland  finden:  In  den  ersten  Dezennien  des  16.  .Jahrhunderts  ein 
frisches  Auf bliihen  der  Kunst  allerorten,  geweckt  und  gelragen  voni  frOhlichen 
Hauch  der  Renaissance.  Neben  der  Bliite  der  bildenden  Kiinste  in  Malerei  und 
Plastik,  in  Holzschnitt  und  Kupferstich  beginnt  auch  die  Architektur,  sich  aus 
handwerklicher  Verknocherung  aufzuraffen  und  frische  Bliiten  zu  treiben.  Inimer 
hoher  steigt  die  Begeisterung  der  Nation  und  sucht  in  einer  Erneuerung  des  reli- 
giosen  und  politischen  Lebens  sich  Geniige  zu  tun.  Welche  Anregung  die  Kunst 
aus  diesen  Verhaltnissen  geschopft  hatte,  ist  kaum  zu  iibersehen.  Aber  in  der 
gewalttatigen  Reaktion,  die  sich  gegen  das  berechtigte  Streben  aller  edleren 
Geister  erhob,  und  in  den  schweren  Kampfen,  welche  sie  veranlaBte,  muBte  das 
Schone  weichen.  So  finden  wir  in  Wurzburg  wie  iiberall  eine  weitere  Bliite  der 
Kunst  erst  im  Ausgang  des  16.  Jahrhunderts.  Zunachst  ist  hier  einiges  am  Hat- 
haus  zu  beachten,  das  in  seinem  Ilauptbau  dem  friihen  Mittelalter  angehort.') 
An  die  trotzige,  liochaufragende  Masse  dieses  Teils,  des  sog.  Grafen  Eckards- 
turmes,  stoBt  links  ein  etwas  zuriickspringender  Fliigel  mit  einer  Prachtfassade 
von  gewaltiger  Kraft,  aus  rotem  Sandstein  in  derber  Rustika  aufgefiihrt  i  Abb.  288). 
Der  Bau  verriit  in  allem  die  Hand  eines  bedeutenden  Meisters,  der  grandios  zu 
koniponieren  und  bis  zum  hohen  Giebel  hinauf  wirksam  zu  gliedern  versteht,  und 
der  der  StraBburger  Richtung  nahesteht.  Das  ErdgeschoB  offnet  sich  als  Durch- 
fahrt  mit  einer  grofien  Bogenhalle,  die  Schlufisteine  sind  als  grinseude  Masken 
ausgebildet.  Dorische  Pilaster  bewirken  bis  zum  geschwungenen  Giebel  hinauf 
die  Einteilung  der  Fassade.  Derselben  Zeit  gehoren  die  meisterhaften  Eisen- 
gitter  an  den  beiden  unteren  Seitenfenstern  des  Hauptbaues  an  (Abb.  68).  Auch 
das  daneben  angebrachte  elegante  Portal,  von  kannelierten  ionischen  Saulen  um- 
faBt,  verdient  Beachtung.  Im  Bogen  ein  schones  Eisengitter.  Der  ganze  Anbau 
bildet  unten  eine  offene  Halle  mit  hilbsch  gegliederter  Stuckdecke,  deren  Balken 
an  den  Wanden  auf  prachtigen  Fratzen  ruhen.  Wieder  ein  kleiner  Anbau, 
parallel  hinter  jenem,  bildet  abermals  eine  offene  Halle  mit  Flachbogen  auf 
kurzen  Saulen  mit  korinthisierenden  Kapitellen.  Auch  hier  ist  die  Decke  an- 
sprechend  gegliedert. 

Der  Privatbau   der   Stadt  triigt  nicht   eben   zahlreiche  Spuren  jener  Zeit. 
Bemerkenswert   sind   die   gewaltig  weiten  Hoftore,   wegen   der  Enge   der  Gassen 

1)  Reinhardt,  Reisestudien  Taff.  33  —  35. 
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durchweg  so  angelegt,  um  die  Wagen  mit  den  grofien  Weinfiissern  in  den  Hof 
bringen  zu  konnen.  Hier  sind  dann  in  groBer  Zahl  an  den  Sohlufisteinen  phan- 
tastische  Kopfe  gemeiBelt.  Bisweilen  kommen  noch  alte  Hofe  vor,  meist  jedoch 
in  lieschrankter  Anlage,   manchmal  mit  Holzgalerien  umgeben.     Der  Holzbau  ist 

also  selbst  hier  im  Lande  des  besten 
Bausteins  lange  lelieiidig  geblie- 
Ijen.  Die  Treppen  in  den  Hausern 
sind  in  der  Regel  steinerne  Wendel- 
stiegen.  Nur  wenige  lliiuser  bringen 
es  zu  einer  stattlicheren  Entfaltung 
der  Fassade.  Meistens  sind  dies  wohl 
urspriinglich  adlige  Hole,  wie  die 
reiche  frilnkische  Ritters^chaft  in  der 
Hauptstadt  solche  zu  besitzen  liebte. 
Ein  Beispiel  dieser  Art  ist  das  jetzige 
l)isch6fliche  Palais  in  der  Her- 
lengasse,  ein  Eckbaus  von  breiter 
Anlage,  der  groBe  Torweg  mit  un- 
geheuer  derben  Buckeliiuadern,  an 
der  Hauptfassade  ein  kleineres  zier- 
liches  Portal  mit  kannelierten  korin- 
thischen  Saulen,  das  Hauptportal 
daneben  im  18.  Jabrhundert  erneuert. 
Der  Bau  ist  im  iibrigen  ganz  scblicht, 
nur  durcli  einen  boben  phantastisch 
gescbweiften  Giebel  und  einen  poly- 
gonen  Erker  auf  der  Ecke  ausge- 
zeicbnet.')  Am  Erker  in  zwei  Ge- 
schossen  pracbtige  Herman,  Kaiser- 
kupfe  und  biibscbe  Flacbornamente. 
Ein  iibnlicber  Erker  amWittels- 
bacher  Hof,  hier  aber  in  beson- 
ders  t'einer  Bebandlung,  mit  kanne- 
lierten toskanischen  Halbsaulen,  das 
Ganze  sebr  bescbeiden  und  wesent- 
lich  verschieden  von  jenem  Bau. 
Auch  der  Kiirschnerhof,  Ecke 
der  Blasiusgasse,  hat  einen  solcben 
polygonen  Erker,  der  wieder  mit 
Hermen,  Karyatiden  und  zierlichen 
Ornamenten  gescbmiickt  ist. 

Von  den  oft  sehr  malerischen 
Hofen  ist  einer  der  originellsten  der 
im  Hause  Woblfabrtsgasse  205. 
Vorn  am  Eingang  die  Wendelstiege  in  einem  achteckigen  Treppenbaus,  dann 
an  der  linken  Seite  eine  Galerie  auf  Steinpfeilern  in  zwei  Gescbossen  durcbge- 
fiibrt;  ihr  ganzer  Oberbau  von  Holz  mit  scbon  profilierten  Balken,  daran  Lowen- 
kopfe ;  an  den  Kapitellen  breite  Voluten  und  biibsche  wappenhaltende  Engel- 
figiirchen,  die  obere  Galerie  mit  Hermen  an  den  Pfeilern,  die  unteren  Pfosten 
aber  auch  in  Figurcben  auslaufend,  darunter  die  Madonna,  Johannes  der  Taufer 
u.  a.,   samtlich   uuter  gotiscben  Baldachinen  stehend.     So  misebt  sich   auch  hier 

1)  Abgeb.  bei  Reinharclt  a.  a.  0.  Taf.  51. 
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Mittelalter  iind  Renaissance.  Eine  Holzgalerie  besitzt  audi  der  S er bach s die 
Hof  in  der  Domschulgasse  mit  eineni  joner  kolossalen  Einfahrltore,  die  fiir  Wiirz- 
burg  so  charakteristisch  sind.  Stattlicher  ist  der  Sandbof  in  der  Sandgasse 
ausgebildet.'i  Ein  groBes  Portal  fubrt  zuerst  auf  einen  Vorplatz  von  belriiclit- 
licher  Tiefe  mit  tlacher,  iiberaus  reich  mit  Relieffiguren  von  Heiligen  in  Stuck 
geschniuckter  Decke.  Diese  Halle  otfnet  sich  gegen  einen  viereckig  ausgebauten 
Hof;  dessen  Rtickseite  hat  eine  Fassade  mit  hiibschem  Erker,  rechtwinklig  auf 
drei  mit  Masken  geschmiickten  Konsolen  vorspringend  und  mit  Hermen,  Lowen- 
kopfen  und  einer  weiljliohen  Relieffigur  ausgestattet.  Man  liest  die  Jalireszahl 
1597,  die  noch  zweimal  wiederkehrt.  Der  Giebel  ist  derb  geschweif't  und  ge- 
hornt.  In  der  rechten  Ecke  ein  polygones  Treppentiirmehen,  am  linken  und 
rechten  Fliigel  hohe  Giebel:  der  erstere,  reicher  ausgebildet,  zeigt  ein  von  zwei 
Engeln  gehaltenes  Wappen. 

Den  Glanzpunkt  der  Wiirzburger  Renaissance  bilden  die  vom  Bischof  Julius 
Echter  von  Mespelbrunn  ausgeftihrten  Bauten.  Auf  den  Hochschulen  zu 
Mainz  und  Koln,  dann  im  Ausland  zu  Lowen.  Paris  und  Pavia  gebildet,  hatte 
dieser  Pralat  durch  die  Anschauung  groBartiger  Denkmaler  auf  Reisen  seinen 
asthetischen  Sinn,  seine  Liebe  zu  Wissenschaft  und  Kunst  hoch  entwickelt. 
Als  er  nun  1573  den  bischoflichen  Sitz  bestieg,  war  nicht  bloB  sein  Bestreben 
darauf  gerichtet,  in  seinen  Landen  den  Katholizisnius  mit  Gewalt  wieder  zur 
Herrschaft  zu  bringen,  die  lutherischeu  Beamten  und  Prediger  schonungslos  zu 
vertreiben  und  die  neue  Lehre  auszurotteu,  sondern  audi  in  groBartigen  Denk- 
malen  Zeugnisse  seiner  energischen  Herrschaft  zu  hinterlassen.  Unzahlig  ist  die 
Reihe  von  kirchlichen  Bauten,  die  er  aufgefiihrt,  neu  gegriindet  oder  wieder 
hergestellt  hat.  Ebenso  sorgte  er  aber  auch  im  Sinne  der  unruhigen  Zeiten  fiir 
Befestigungsbauten.  In  Wiirzburg  selbst  errichtete  er  das  groBartige  Julius- 
spital,  eine  der  hochherzigsten  Stiftungen  der  Zeit,  1580  eingeweiht,  die  sich 
bekanntlich  auch  bei  den  Freunden  des  deutschen  Weines  als  Pflegstatte  des 
Steinweins  hoher  Achtung  erfreut.  Schon  1582  legte  der  Bischof  den  Grundstein 
zur  Universitat,  die  durch  die  Jesuiten  ein  Bolhverk  gegen  die  Reformation  werden 
soUte.  Die  damit  verbundene  Xeubaukirche  wird  1591  eingeweiht:  bald  darauf 
die  neu  erbaute  Kirche  des  Haugerstifts,  die  iibrigens  gegen  Ende  des  folgenden 
Jahrhunderts  einen  starken  Unibau  erfuhr.  Das  SchloB  wird  nach  einem  Brande 
erneuert  und  prachtvoll  ausgestattet.  Die  Kloster  und  Kirchen  der  Minoriten  und 
Kapuziner  werden  hergestellt,  fiir  die  kriegerische  Wehr  ein  Zeughaus  und  eine 
GieBstiltte  erbaut.  Auswilrts  ist  nanientlich  die  Wallfahrtskirche  von  Dettel- 
bach  (IGlSj  hervorzuheben.  Lobredner  des  Bischofs  riihiiien,  er  habe  mehr  ge- 
baut  als  zehn  protestantische  Reichsstiidte  zusammen;")  freilich  wird  zugestanden. 
daB  diese  Bauten  nicht  auf  Kosten  des  Bischofs  oder  des  Stifts,  sondern  der 
Gemeinden  und  Kirchen  erstanden. 

An  der  Spitze  steht  das  groBartige  Gebaude  der  Wiirzburger  Universitat, 
samt  der  Kirche  nach  einem  Plane  des  Baumeisters  A.  Kal  durch  W.  Beriiiger 
errichtet.  Es  bildet  ein  Quadrat,  ganz  in  rotem  Sandstein  ausgefiihrt ,  von 
schlichter  Derblieit  und  Tiichtigkeit,  ohne  weiteren  Schmuck  als  die  drei  Porlale 
an  der  nordlichen  Hauplfassade.^i  Sie  sind  in  streng  antikisierender  Weise  mit 
dopiielten  Siiulenstellungen  eingefaBt,  die  Schafte  elegant  kanneliert,  und  zwar 
mit  Anwendung  der  drei  Ordnungen :  die  ionisclie  am  rechts  gelegenen,  die 
korinthische  am  mittleren,  die  dorische  an  dem  links  errichteten  Hauptportal. 
Die  beiden  ersteren  fiihren  zu   einem  kurzen  Flur,    von  wo   sich  Treppen   in  die 

1)  Abb.  bei  Eeinliardt  a.  a.  0.  Taf.  6U. 

■-)  A.  Xiedermayer,  Kunstgeschiclite  der  Stadt  Wiirzbnrg  S.  268. 
3j  Tieffl.  abgeb.  bei  Reinbardt  a.  a.  0.  Taft\  25—28. 
Liibkc-Hanpt ,  Renaissance  in  Deutsclilanil    I    :i.  Aull.  "28 
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oberen  Stockwerke  entwickeln:  das  letztere  client  als  Torweg  zur  Einfahrt  in  den 
groBen  quadratischen  Hof.  I'ber  dem  Hauiitportal  eine  Attika  mit  einem  lielief, 
welches  in  etwas  unruhiger  Darstellung  die  AusgieBung  des  HI.  Geistes  schildert. 
Die  Attika  mit  ionischen  Pilastern  und  Saulen  eingerahmt,  dies  alles  elegant 
nnd  reicli  mit  Spuren  des  beginnenden  Barocks.  Der  hier  vorspringende  Fliigel 
ist  mit  hohem  Volutengiebel  aligescblossen ;  die  verputzten  Wandflilchen  zeigen 
Reste  dekorativer  Malereien :  die  I'aarweise  geordneten  Fenster  haben  steinerne 
Umfassung  mit  gotisierendem  Ablauf.  Der  rechts  vorspringende  westliche  Fliigel 
enthiilt  im  obersten  GeschoB  einen  Saal  mit  hohen,  durch  Kreuzpfosten  geteilten 
Fenstern.  Die  Treppen  sind  in  einfachem.  gerade  gebrochenem  Lauf  angelegt, 
mit  Tonnen-  und  Kreuzgewolben  bedeckt ;  die  Einfahrt  hat  ein  voUig  gotisches 
Xetzgewolbe  mit  geschweiften  Rippen.  Von  hier  steigt  links  die  Haupttreppe  auf, 
mit  Balustergeliinder  eingefaBt.  in  drei  AbsiUzen  rechtwinklig  gebrochen.  Da- 
hinter  eine  kleinere  Verbindungstreppe.  Die  mittelalterlichen  Schnecken  sind  also 
ganz  verlassen.  Im  Hof  zeigen  der  ostliche  und  westliche  Fliigel  gewaltige  Ru- 
stikabogen  auf  Pfeilern,  urspriinglich  geoffnet,  jetzt  mit  Fenstern  in  spater  Zopf- 
form  geschlossen.  Ein  Triglyphenfries  bildet  den  AbschluB.  Im  iibrigen  ist  die 
Architektur  voUig  einfach,  in  den  oberen  Stockwerken  mit  Putziiberzug,  der  wohl 
urspriinglich  Gemiilde  hatte.  Nur  in  der  Ecke  rechts  ein  kleiner  rechtwinkliger 
Erker  auf  Konsolen.  Die  vierte  Seite  des  Hofes.  nach  Siiden,  bildet  die  Univer- 
sitatskirche,  die  eine  gesonderte  Betrachtung  erforderl.  Vom  AuBeren  ist  nur  noch 
zu  bemerken,  daB  die  Siidseile  dieselbe  Behandlung  zeigt  wie  die  iibrigen  Telle; 
an  einem  Pfortchen  dort  liest  man  die  -lahreszalil  1587. 

Die  Un  iversitiits-  (Neubau-)  K  ire  he,  1591  geweiht ,  ist  ein  Werk 
von  bedeutendeni  Wert  und  groBer  Kraft,  zugleich  vollig  fertiggestellt  und  ein- 
heitlich,  das  versucht,  das  nordische  Kirchenbauproblem  auf  der  reinen  Grund- 
lage  der  Renaissance  zu  losen.  Vom  Mittelalter  ist  —  auBer  den  MaBwerken 
der  Fenster  und  dem  hohen  Turm  im  Westen  —  nichts  geblieben.  Die 
Kirche  bildet  im  GrundriB  ein  lang  gestrecktes  Rechteck,  dreischiffig,  mit 
Kreuzgewolben  und  zwei  Emporenreihen  auf  beiden  Langseiten  iiber  den  Seiten- 
schiffen.  So  wlrd  der  groBe  Hauptraum  in  lebendigem  Rhythmus  durch  drei- 
fache  Bogenhallen  jederseits  begleitet,  welche  als  prachtige  Dekoration  das 
System  romischer  Theaterbauten  aafnehmen.  Pfeiler  und  BOgen  haben  die  antike 
Gliederung,  davor  treten  Dreiviertel-Saulenstellungen,  unten  reich  behandelte 
dorische,  dann  ionische,  zuletzt  korinthische,  die  mit  dem  ganzen  antiken  Gebalk 
und  zierlichen  Konsolengesimsen  wirkungsvolle  Einteilung  ergeben.  Die  Schon- 
heit  des  Raumes  (Abli.  289)  wird  durch  diese  starke,  etwas  untersetzte  Glie- 
derung nicht  so  sehr,  als  durch  die  wohl  abgewogenen  Verhiiltnisse  und  die 
tretf  Uch  verteilten  Lichtmassen  bedingt.  Wahrend  hier  alles  ein  wenig  ins  Trockne 
gehend  antikisiert,  haben  die  rundbogigen  Fenster  noch  das  spatgotische  MaBwerk 
mit  Fischblasen  und  Nasen,  freilich  in  sehr  willkiirlich  spielenden  Formen.  Ein 
Anklang  an  diese  Arkaden  kehrt  innen  an  der  Westseite  wieder,  wo  das  Haupt- 
portal  und  die  Mittelfenster  ebenso  eingerahmt  sind,  und  der  Blick  in  die  Turm- 
halle  mit  dem  hohen  MaBwerkfensler  sich  imposant  offnet.  Fiir  den  Altar  endhch 
ist  eine  Halbkreisnische  angefiigt,  wie  deren  manche  schon  an  den  Ulteren  Kirchen 
Wiirzburgs  als  Vorbilder  sich  darboten. 

Der  Schonheit  des  Innern  entspricht  das  AuBere,  insbesondere  auf  der 
Turmseite;  allerdings  sind  die  Strebepfeiler.  als  kolossale  dorische  Pilaster 
mit  Rahmenprotil  auf  hohen,  dem  ErdgeschoB  entsprechenden  Stylobaten  ent- 
wickelt,  mit  ihren  verkropften  Gesimsen  von  Eierstiiben  und  Zahnschnitten  recht 
schwerfallig.  Zwischen  ihnen  sind  die  drei  Fensterreihen  etwas  eingeklemmt,  die 
oberen  rundbogig,  die  unteren  mit  leicht  zugespitzten  Bogen.   Mit  ihren  gotischen 
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Teilungcii  und  MaBwerken  kontraslierl  seltsaiii  jene  Einfassung  von  dorischeii 
Pilastern  und  gegliederten  Archivolten.  Uber  dem  SehluBstein  baut  sich  sodann 
an  den  beiden  nnleren  Reihen  als  Kronung  ein  flacher  Bogengiebel  auf,  der  an 
beiden  Enden  mit  barocken  Schnecken  sich  auf  den  Fensterbogen  stiitzt.     Diese 
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(Nach  Phot.  Albert,  Wiirzliurg) 


Formen  sowie  das 
wulstige  Laubwerk, 
welches  die  Flachen 
fiillt,  miissen  ein  spa- 
terer  Zusatz  sein. 
Das  Bedeutendste 
am  AuBern  ist  die 
Fassade  (Abb.  290). 
Sie  besteht  aus  dem 
viereckigenCilocken- 
turm,  der  sich  als 
schlanker  Hochbau 
noch  in  mittelalter- 
licher  Weise  ent- 
wickelt,  urspriing- 
lich  niit  einem  acht- 
seitigen  Helm  ge- 
schlossen,  dieser  ist 
spiiter  in  glticklicher 
Weise  durch  die  jetzt 

noch  vorhandene 
Kupiiel  mil  Laterne 
ersetzt  worden.  Die 
Kronung  ist  sowohl 
in  den  Verhaltnissen 
wie  im  UmriB  wohl 
gelungen  und  ent- 
spricht  dem  System 
des  Auf  baues  sicher 
besser  als  ein  spit- 
zes Helmdach.  Von 
glticklicher  Wirkung 
ist  die  Verwendung 
zweifarbigen  Sand- 
steins,  einesrotenfur 
die  gesamten  Massen 

iind    architektoni- 
schen  Glieder,  eines 

helleren   fiir   die 
Skulpturen  und  die 

Fensterfiillungen. 
Die  Gliederung  wird 
in  zwei  Stockwerken 
durch  sebr  hohe 
miichtige  Pilaster, 
unten  dorische,  oben 
ionische,  bewirkt. 
Diese  Teile  gehiJren 
wohl  ebenfalls  den 
spilteren  Zusatzen 
an.  Aus  der  urspriing- 
lichen    Bauzeit    da- 
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gegen  stammt  die  originelle,  aus  vier  geschwungenen  Fischblasen  zusammen- 
gesetzte  Rose  iiber  dem  Hauptportal,  sowie  das  schlanke  in  gotischem  Sinn,  wenn 
audi  rundl)ogig  geschlossene  obere  Fenster,  das  ebenfalls  mit  Pfosten  und  MaB- 
werken  gegliedert  ist.  Erst  das  Fenster  des  obersten  Geschosses  ist  ohne  solche 
TeiUuig  durchgefiibrt. 

Hier  ware  nun  der  nicht  minder  bedeutende  Bau  des  Juliussiiitals 
anzuschbelBen,  welchen  Kiinz  Miiller  und  Kaspar  L'eiimaiui  ausfUhrten.  Allein 
der  urspriingUcbe  Bau  wurde  durcli  Brand  zerstort  und  durcli  den  jetzt  vorbandenen 
ersetzt.  Es  war  ebenfalls  ein  groBes  (Juadrat,  jede  Fassade  mit  bohem,  geschweiftem 
Giebel  und  einem  Turme.  Im  Vorderbau  lag  die  Kapelle  oder  Kilianskircbe,  die 
von  spitzbogigen  Fenstern  erhellt  wurde.  Von  dem  alien  Bau  ist  nur  noch  das 
groBe  Reliet'bild  des  Hauptporlals  in  den  Sammlungen  des  historischen  Vereins 
erhalten. 

Endlicb  sind  die  Festungsbauten  der  den  gegeiiiiberliegenden  Berg  kronen- 
den  Marienburg  von  liervorragender  Bedeutung,  energische  Werke  der  Spat- 
zeit,  von  gewaltiger  Kraft  in  einfach  ernster,  charaktervoller  Formsprache  durcb- 
gefuhrt,  zum  Teil  freilich  bereits  den  neueren  Umgestaltungen  zum  Opfer  gefallen. 
Das  Innere  eines  dieser  Tore  ist  besonders  wirkungsvoU,  mit  derben  doriscben 
Saulen  eingefaBt  und  mit  reicbgestalteter  Nische  bekront,  zu  den  Seiten  giebel- 
artige  Scbniirkel  und  Obelisken.  Man  denkt  sofort  an  die  schonen  Tore  des 
W.  Dilich  in  seiner  Peribologie ;  aber  auch,  und  noch  intensiver,  an  die  Haupttore 
des  Aschaffenburger  Scblosses  und  an  die  StraBburger  Henaissanceschule.  Der 
Typus,  den  Alessi  an  den  Festungstoren  von  Genua  ausgepragt  bat,  ist  hier  in 
ahnlicher  Fiille  zur  Durcbbildunii-  gekommen,  doch  auf  deutsche  Art.  Aucb  die 
Festung  selber,  die  in  so  stolzen  Linien  den  Berg  bekronend  iiber  der  Stadt  auf- 
ragt  und  dem  herrlichen  Landschaftsbilde  seinen  glanzvollen  AbschluB  gibt,  spricht 
in  ibren  schonen  Turmen  an  den  Ecken  ihrer  langen  Gebaudezuge,  ihren  Terrassen 
und  Bastionen  den  Gbarakter  der  spaten  Renaissancezeit  nachdrucklich  und  reizvoll 
aus.i)  Die  Scbonheit  des  Gesamtbildes  ist  der  des  Ileidelberger  Scblosses  nicht 
feme  stehend. 

Noch  einen  Blick  auf  die  prachtige  Wallfahrtskirche  des  Fiirstbischofs 
Julius  zu  Dettelbach.^)  Diese,  die  er  1613  unter  Benutzung  des  gotischen 
Ghors  in  Kreuzform  erbaute,  ist  ein  wahrhaft  glilnzendes  Werk.  Ein  schones  Ein- 
gangstor  in  der  umfassenden  Mauer  filhrt  auf  den  stolzen  Giebel  der  Kirche  mit 
dem  iippigsten  Portal,  das  hoch  aufragt,  bis  zur  Fensterrose  uber  vorgestellten 
Saulenpaaren  eine  Fiille  von  Skulptur  erhebend.  Es  ist  ein  Werk  des  Bildhauers 
MicJiael  Kern  von  Forchtenb erg,  im  echtesten  Dietterleinstil.  Die  Giebel- 
architektur  und  das  Eingangstor  von  Peter  Meiirer  von  Kitzingen.  Im  Innern 
reichsle  Sterngewolbe  auf  Pilastern  und  gotiscbe  MaBwerkfenster ;  dazu  eine 
Ausstattung  von  verbliiffender  Pracht.  Die  Kanzel  von  lfj2G,  die  sich  als  ein 
Baum  mit  der  Wurzel  Jesse  entwickelt,  eine  Arbeit,  deren  Erfindung  wieder  von 
Wendel  Dietterlein  herriihren  konnte,  ist  ebenfalls  als  Michael  Kcrna  Arbeit  be- 
glaubigt. 

SchOne  Landsitze  liebte  der  Fiirstbischof  sein  Leben  lang,  von  dem  reizen- 
den  WaldschloBchen  Mespelbrunn  im  Spessart  an,  seines  Geschlechtes  Wiege, 
bis  zu  dem  prachtigen  Scblosse  Rim  par,  ostlich  von  Wiirzburg,  das  trotzig  mit 
seinen  runden  Tiirmen  aus  dem  Tale  aufsteigt:  dem  mittelalterlichen  hohen  Haupt- 
flijgel  fugte  Julius  noch  einen  (Juerfliigel  mit  Tor  und  Giebel  an,  vor  allem  aber 
den   riesigen  runden  Hauptturm   mit   oberem  Umgang;   sodann   die  vortreflfliche 

1)  Von  (liescn  wie  von  den  iibrigen  Festungswerken  schiine  Aufnahmen  bei  ReinliarcU 
a.  a.  0.  Taf.  •'J2  — 57.    Gesamtbild  der  Festnng  in  Dollingers  Reiseskizzen  X,  I. 
-J  Kunstdenkmale  von  Unterfranken  und  Aschaffenburg  II.  S.  82  ff. 
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Innenausstattung,  von  der  vor  allem  ijoch  die  zwei  Sale  des  Hauptgeschosses 
iibrig  sind.  Der  groi^e,  dessen  schOne  Stuckdecke  mit  ihren  Balkenteilungen  auf 
sechs  Saulen  ruht,  hat  drei  prachtige  Stuckportale,  zwei  mit  Doppelsaulen,  eines 
mit  Hermen;  der  kleine  Saal  zwei  ahnliche.  Die  Wande  oben  mit  uberreichen 
Wappenfriesen ;  alles  von  groBler  und  derbster  Pracht ;  das  ganze  SchloB  ein 
echt  deutscher,  ungeheuer  eindrucksvoUer  Bau.^l 

Schweinfurt 

Die  Stadt  Schweinfurt  wird  schon  ini  friihen  Mittelalter  genannt,  zuerst 
als  Eigentum  des  Klosters  Fulda,  spater  des  Erzstifts  Magdeburg,  dann  wieder 
des  Bischofs  von  Eichstatt,  bis  sie  endlich  reichsfrei  wurde.  Aus  der  spat- 
romanischen  Zeit  weist  sie  noch  ein  treffliches  Bauwerk  in  der  Johanniskirehe 
auf.  Im  spatern  Miltelalter  wurde  die  Stadt  durch  die  Raubgeluste  ihrer  Nach- 
barn,  namenthch  der  (irafen  von  Henneberg,  der  Bischofe  von  Wurzburg  und 
des  Deutschordens  in  ihrer  friedUchen  Entwicklung  immer  wieder  gehemmt. 
Erst  in  der  neuen  Zeit,  naclidem  sie  nocli  durch  den  Bauernaufstand  und  dann 
durch  ihre  reformatorische  Haltung,  die  sogar  zur  Eroberung,  Pliinderung  und 
t'inascherung  fiihrte,  erheblich  gehtten  hatte,  erliolte  sie  sicli  langsam  von  all 
diesen  Schlagen.  L'm  so  erstaunlicher  ist  die  Energie,  mit  welcher  schon  1570 
die  Burgerschaft  den  Bau  des  neuen  Rathauses  unter  einem  Meister  i\7/,-.  Hoff- 
mann begann,  das  zu  den  ansehnlichsten  Werken  der  Zeit  gehort.-)  Es  besteht 
aus  einem  milchtigen,  mit  hoheni  Giebel  bekronten  Hauptbau  von  etwa  28  ileter 
Lange  bei  19  Meter  Breite,  an  der  einen  Seile  nieht  ganz  rechtwinklig  geschlossen. 
An  diesen  legt  sich  nach  der  liiickseite  ein  rechteckiger  Fliigel  von  18  Meter  Breite 
und  doppelter  Lange  mit  dem  grofien  Saal.  wahrend  nach  der  Vorderseite  gegen 
den  Marktplatz  ein  Vorbau  mit  polygonem  Erkerturm  und  stattlichem  Allan  her- 
austritt.  Die  Anordnung  ist  ebenso  klar  wie  groBartig,  die  Ausfuhrung  kraftig, 
die  Gruppierung  der  Massen  malerisch  (Abb.  291).  Die  meislens  gekuppelten 
Fenster  mit  ihren  wirksamen  Profilierungen  gehoren  noch  der  mittelalterlichen 
Bauweise  an.  Gotisch  sind  audi  die  Galerien  mit  ihrem  FischblasenmaBwerk, 
welche  die  Hauptteile  des  Baues  bekronen.  Dagegen  sind  die  Gliederungen  der 
beiden  Erker  und  der  hohen  Giebel  in  Renaissanceformen  gestaltet.  Allerdings 
treten  an  die  Stelle  der  Saulen  oder  Pilaster  iiberall  einfache  veriikale  Itirndslabe, 
iibrigens  von  vortrefflicher  Wirkung.  Auch  die  statUicheii  Portale  zu  beiden  Seiten 
der  Hauptfassade  und  die  kleineren  daneben  liegenden  Treppenpforten  zeigen 
eine  wohlverstandene  Renaissance.  Uberall  an  passender  Stelle  ist  auch  plastische 
Dekoration  verwendet,  am  vorderen  Erker  die  Wappen  der  sieben  Kurfiir.sten,  um- 
rahmt  mit  zierlicher  Einfassung,  und  die  Relieftiguren  von  vier  Tugenden;  an 
dera  anderen  Erker  Brastbilder,  Sirenen  mit  Passionsblumen  und  anderen  Ranken 
in  sehr  schonem  Flachornament.  An  den  Hauptportalen  gleichfalls  eine  reiche 
und  elegante  Dekoration,  ebenso  an  den  kleineren  Pforten  und  den  groBen  Por- 
talen  der  vorderen  Durchfahrt.  Das  Ganze  macht  den  Eindruck  eines  mit  ein- 
dringlicher  Liebe  und  Sorgfalt  durchgefiihrten  Baus. 

Bei  der  Anordnung  des  Innern  muB  man  sich  wieder  sagen,  daB  die  damaligen 
Architekten  gut  Rathauser  bauen  batten,  denn  es  gait  auch  hier  nur  ein  paar 
groBe    Raumlichkeiten    klar    anzuordnen    und    zu    verbinden.^)      Im    ErdgeschoB 


1)  Kunstilenkiii.  toii  Unterfranken  III,  S.  132. 

-)  Wohcr  Liibke  den  Baumeisternamen  geschopft  hat,  ist  nicht  in  Erfalirnng  zu  bringen. 
Jedenfalls  ist  an  den  gleichnamigen  Hallisclien  .\rchitekten  aber  wohl  niclit  zu  denken.  eher 
stelit  der  hier  tiitige  Kiinstler  dem  des  Rothenburger  Rathauses  nahe. 

■^)  Die  Mitteihnig  der  (irundrisse  verdanke  ioh  Herrii  Baurat  Jliiller  in  Schweinfurt. 


.Schwuiufiirt 
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(Abl).  292)  bildet  A  eiue  mit  KreuzKevvOlben  liedeckto  Diirchfalirt,  an  welche  in 
D  D  Wachtlokalitaten  stoBen.  In  E  E  sind  die  Ixuden  Wendeltreppen  zu  den 
ol)eren  (iescliossen,  bezeichnend  genug,  am  AuBern  nicbt  mebr  durcli  Ijesondere 
Vorspriinge  turniartig  cbaiakterisiert.  In  B  ist  sodann  eine  auf  Pfeilern  gewulbte 
groHartige  Halle,    zu  Lagerriiumlichkeiten   bestimmt.     Durcb   die  beiden  Tore  an 


Abb.  291    Uathaus  zn  Sehweiiifurt 


der  Vorderseite,  denen  zwei  an  der  Ruckseite  entsiirecben,  wird  audi  hier  eine 
Durcht'ahrt  geoffnet.  Hinter  diesem  Hauptbau  liegen  zwei  Treppen,  welche  zu 
schmalen  Seitenhofen  fiihren;  dann  folgt  die  Kellertreppe  in  einem  besonderen 
Vorraum,  daran  slolit  der  groBe  Versammlungssaal  C,  dessen  Decke  auf  sechs 
holzernen  Standern  ruht.  Im  ersten  Stock  (Abb.  293)  ist  ein  ahnlicher  Saal,  nur 
etwas  langer,  in  G  angeordnet  und  durch  eine  gewolbte  Vorhalle  mit  dem  kolos- 
salen  Vor.saal   F   in  Verbindung   gesctzt.     An   diesen   grenzt   das   schone,   durch 
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Erker  und  Allan  ausgestattete  Gemach  H.  Im  zweiten  Stock  wiederholt  sich 
dieselbe  Anordnung,  uber  H  befindet  sicli  aber  dort  der  ganz  gleich  gestaltete 
sogenannte  Rittersaal.  Von  den  fiir  die  modernen  Verwaltungszwecke  vorgenom- 
menen  Unigeslaltungen  sehen  wir  bier  ab. 

Was  nun  die  urspriingliche  Ausstattung  dieser  innern  Raume  betrift't,  so 
gehort  sie,  so  weit  sie  nocb  vorhanden,  zum  Eindrucksvollsten  ihrer  Art.  Im 
ersten  Stock  sind  die  Holzpfeiler,  auf  denen  die  Balkendecke  des  Vorsaals 
ruht,  derbe  Meistersliicke,  nacli  alien  Seiten  mit  Schnitzerei  bedeckt  und  mit 
Hermen   geschmiickt,    machtig   und   Holt   aus   dem  Vollen   herausgearbeltet.     In 


Abl'.  2^*2    ErdgcschoCsrrunilrilj  des  liatiiauses  zn  Sclnveiufurt 


einem  kleinen  Sitzungszimmer  mit  einfach  kassettierter  Stuckdecke  findet  sich 
ein  elegant  gearbeiteter  Tisch,  auf  dessen  Platte  Zinnornamente  von  geist- 
reicher  Ausfuhrung  in  Holz  eingelegt  sind.  Darunter  die  zwolf  Apostel  in 
kleinen  Figiirchen,  Landschaften  mit  Architektursliicken.  In  dem  Erkerbau  eine 
schone  Stuckdecke.  Abnlicbe  Plafonds  finden  sich  auch  im  zweiten  Stock,  vor 
allem  aber  ist  der  groBe  Vorsaal  wieder  durch  energische  Holzkonstruktion  be- 
merkenswert.  Seine  knrzen  stammigen  Saulen  sind  mit  reichem  Ornament  skulpiert. 
die  Kopfbander  iiber  den  Kapitellen  aus  zusammenstofienden  Aoluten  sehr  schon 
gebildet,  wahre  Kraftstiicke  der  Holzskulptur. 

AuGer  dem  Rathaus  erbaute  die  Stadt  bald  nachher  i  loSSi  in  der  Nahe  der 
Johanniskirche  das  Gymnasium,  einen  ansehnlichen  Bau  mit  hohen  Schweif- 
giebeln  und  schonem  Portal.  Etwas  friiher  schon  il5G4'  war  das  Miihltor  er- 
richtel  worden,  das  mit  seinen  gewaltigen  Buckelquadern,  seinem  ZinnenabschluB 
und  dem  kuppelbedeckten  Turm  eine  gute  Gesamtwirkung  macht.  Man  liest  den 
Namen  des  Baumeisters  Kiliun  GockeJ.  —  Der  Privatbau  der  Zeit  ist  bier  nicht 
bedeutend,  doch  sieht  man  in  der  Hauptstrafie  ein  stattliches  Haus  von  1588  mit 
machtigem.  aber  einfachem  Giebel  und  einem  gro6en,  wappengeschmuckten  Portal. 
Ahnliche  Bogenportale.  deren  Pfeiler  mit  Ornamenten  bedeckt  sind,  finden  sich 
mehrfach.  Auftallend  ist  dabei,  daB  hier  sowohl  wie  am  Rathaus  man  sich  bei 
den  Portalen  durchaus  auf  Pilaster  beschrankt,  vortretende  Saulen,  Giebel  und 
andere  reiche  Formen  sich  versagt  hat. 


Neiieiisteiii 
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Mittelfranken 

Die  mittelfrankischen  Lande  gewinnen  in  iliier  architektonischen  Entwick- 
liing  eine  von  den  unterfrankisclien  wesentlicli  abweichende  Gestalt.  Die  geist- 
liche  Gewalt  tritt  niehr  zuriick  und  laBt  einerseits  dem  weltlichen  Fiirstentum, 
vor  allem  aber  dem  Biirgertuni  tVeien  Spielrauni.  Wir  linden  daher  in  der  Archi- 
tektur  dieser  Epoche  neben  einzelnen  furstlichen  Sitzen  vornehmlich  einige  jener 
machtigen  Reichsstadte,  deren  Kraft  und  Bliite  sich  gerade  in  dieser  Epoche  durch 
glilnzende  Denkmiiler  ausgesprochen  bat. 


Abb.  2fl:-i    Uruiidrill  voiii  ei>tcii  Stock  dcs  liathauscs  zu  Scbwcinfurt 


Den  Anfang  machen  wir  mit  den  furstlichen  Schlossern,  und  zwar  zunaclisl 
dem  Hohenloheschen  SchloB  zu  Neuenstein '),  einem  bedeutenden  Bau  der 
besten  Renaissancezeit.  Es  bildet  ein  machtiges  Viereck,  rings  von  einem  tiefen, 
breiten  Graben  umzogen,  an  drei  Ecken  mit  vortretenden  runden  Erkertiirnien,  die 
einen  polygonen  Aufsatz  haben,  eingefafit,  wiihrend  an  der  nordostlichen  Ecke  ein 
offenbar  iilterer  quadratischer  Turm  mit  spatcrem  Aufbau  dominierend  empor- 
steigt.-J  Die  Hauptfront,  nach  Norden  gewendet  (Abb.  2!i4),  enthiilt  in  einem 
vorgeschobenen  Bau  das  von  zwei  Rundturmen  in  mittelalterlichen  Formen  flankierle 
Portal.  Die  Briicke,  welche  hier  iiber  den  Graben  fiihrt,  ist  nach  auBen  durch 
einen  originellen  Triumphbogen  in  derber  Renaissanceform  abgeschlossen.  Der 
viereckige  Hauptturm  scheint  gleich  dem  I^ortalbau  noch  dem  Miltelalter  anzu- 
gehoren,  wie  denn  diese  Telle  schon  durch  ihr  vorziigliches  Quaderwerk  sich  von 
dem  iibrigen  in  Bruchstein  ausgefiilu'ten  Bau  auffallend  unterscheiden.  Das  ganze 
AuBere  ist  im  iibrigen  schmucklos;  die  gekuppelten  Fenster  zeigen  spatgolisches 
Rahmenprolil.  An  der  Westseite  ist  ein  groBer  halbrunder  Vorbau  ausgefiihrt, 
der  ini  IlauptgeschoB  als  Altan  mit  kraftiger  Balustrade  abgeschlossen  wird. 
Die  .lahreszahl  151)4,  welche  man  samt  den  Wappen  des  Grafen  Ludwig  Kasimir 
und  seiner  Gemahlin  von  Solms  am  Hauptportal  sieht,  bezieht  sich  auf  die  Zu- 
satze  und  Umgestaltungen,  welche  diese  Telle  im  Zusanimenhang  mit  dem  durch- 


1)  Die  Kunst-  \ind  Altertumsdenkmale  im  liouigroioli  Wiuttemberg,  .\tlasbeiuil,  Schwarz- 
wald-,  .Tagst-  und  Donaukreis. 

-)  Abb.  in  Dollingers  Eeiseskizzen  VIII,  3. 
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greifenden  Umbau  des  Schlosses  unter  jeneni  Graten  erfahren  haben.  Das 
Orisiinellste  sind  die  pavillonartigen  Auftatze  der  Torliirme.  Achl  kraftig  profl- 
lierte  korinthisierende  Saulen,  unmittelbar  auf  der  Dachschriige  der  Tiirme  sich 
erhebend  uiid  durch  breite  Spitzbogen  verbunden,  tragen  die  gplisch  profilierten 
Rippengewolbe  und  das  geschweifte  Kuppeldach  dieser  kecken  Aufsatze. 


Abb.  29J,    SchloB  Neuenstein 


Ein  gewolbter  Torweg  (A  in  Abb.  205")  fiihrt  in  den  schmalen  aber  ziem- 
licb  tiefen  Hof,  der  ohne  reicliere  architektonische  Ausbildung  gleichwobl  durcb 
einige  originell  behandelte  Portale  l)emerkens\vert  ist.  Zur  Linken  des  Eintretenden 
bei  B  sieht  man  eine  kleine.  zu  einer  Wendeltreppe  fiibrende  Pforle,  deren  Saulen 
schiichtern  und  unsicher  behandelte  Friihrenaissancekapitelle  zeigen,  wahrend  die 
Basis  spatgolische  Rautenmuster  hat.  Man  wird  diese  Telle  kaum  spater  als 
1530  setzen  diirfen.  Durch  die  Wappen  Graf  Albrechts  III.  (f  1551 1  und  seiner 
Gemahlin  von  Hohenzollern  ist  in  der  Tat  die  Erbauung  in  der  ersten  Halfte  des 
16.  Jahrhunderts    gesicherl.     AUe    andern   Formen   tragen   iibereinslinimend   das 


Scbloli  Nenenstein 
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Geprage  der  ausgebildeten  Renaissance.  So  zuniichst  in  der  Ecke  rechts  vom 
Eingang  hei  C  das  polygons  Stiegenhaus  mit  vorgelcgter  Freitreppe,  die  zu  einem 
Portal  von  derb  faceltiertem  Qimderwerk  ftihrt.  In  dem  llalhkreisbogen,  der  es 
abscblielSt,  siebt  man  eine  oriLjinelle  Darstellung  des  GlUcksrades,  auf  welcbem 
eine  kleine  Figur  steht,  wiilirend  zwei  andere  sicb  danelien  belinden.  Die  Spindel- 
treppe,    welcbe   bier   in    die   oberen  Raume    tuhrl,    ist  an  der  Unterseite  mil  ein- 


Abb.  29,')    GrundriB  des  Schlosses  Neuenstein 


gekerbten  Profilen  im  Renaissancestil  dekorierl.  Das  Hauptportal  aber,  von 
Ballhasaf  Wolff,  ist  in  der  sudwestlicben  Ecke  des  Hofes  bei  D  an  der  dort 
befindlicben  Haupttreppe  angebracht,  die  ebenfalls  in  einem  polygonen  Sliegen- 
bause  liegt.  Hier  bat  der  Baumeister  an  den  scblanken  einfassenden  Siiulen  und 
den  breiten  Pilastern,  vor  welchen  sicb  jene  erbeben,  sowie  an  den  Friesen 
reiches  Ornament  von  recbt  guter  Erfindung  und  Auslubrung  verwendet,  dessen 
Motive  die  bekannten  Formen  der  ausgebildeten  Renaissance  zeigen.  Dariiber 
erhebt  sicb  eine  Attika  mit  den  reich  bebandelten  Wappen  des  Erbauers  Graf 
Ludwig  Kasimir  und  seiner  (iemablin,  eingefafit  von  einer  mannlicben  und  weib- 
licben  Figur.     Dann   kommt   ein   zweiter  Fries,   und   dariiber  sclilieCt  ein  Flacb- 
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bogenfeld  mit  der  ruhenden  Figur  eines  FluBgottes  den  schlanken  Aufbau  des 
Ganzen.  Die  Treppe,  deren  Spindel  auf  drei  feinen  vierkantigen  Stutzen  ruht. 
gehort  durch  ihre  groBartige  Anlage,  die  Meisterschaft  der  Konstruktion  und 
Gediegenheit  der  technischen  Ausfiihrung  zu  den  hervorragendsten  ihrer  Art. 

An  der  Siidseite  des  Hofes  bei  E  E  fallen  zwei  groBe  Bogennischen  von  be- 
trachtlicher  Tiefe  auf,  welche  mit  gotischen  Xetzgewolben  gescbmiickt  sind.  Sie 
standen  ehemals  durch  breite.  fensterartige  i Jtfnungen  mit  der  dahinter  liegenden 
Kiiche  C  in  Verbindung  und  sind  ein  weiteres  Beispiel  jener  sinnigen  Anlage  eines 
Dispensatoriums  zur  Austeilung  der  Speisen  an  Bediirftige,  wie  wir  sie  im  Schlosse 
zu  Baden  i^S.  263)  und  in  der  Pilgerlaube  zu  Hamelschenburg  (^siehe  Band  II)  an- 
getroflfen  haben.  Die  Kiiche  selbst,  zu  welcher  man  durch  den  daneben  liegenden 
Torweg  F  gelangt,  ist  ein  groBartiger  Bau.  dessen  Kreuzgewolbe  auf  gewaltigen 
Rundsaulen  von  gotischer  Form  ruhen.  Von  den  inneren  Piiiumen  des  F.rdgeschosses 
ist  sodann  an  der  Ostseite  eine  schone  Halle  H,  deren  Gewolbe  auf  einer  schlanken 
Rundsaule  ruhen,  hervorzuheben.  Es  v/ar  vielleicht  urspriinglich  die  SchloB- 
kapelle.  Ihre  Verbindung  mit  den  oberen  Raumen  hat  sie  durch  eine  kleine 
Wendeltreppe.  Der  glanzvollste  Raum  ist  aber  der  Festsaal  K,  welcher  im  west- 
lichen  Fliigel  die  nordliche  Ecke  einnimmt.  Man  gelangt  zu  ihm  durch  einen 
imscheinbaren  Zugang;  aber  auch  hier  bildet  eine  kleine  Wendeltreppe  die  Koni- 
munikation  mit  den  oberen  Geschossen,  wie  denn  hier  beim  volligen  Mangel 
innerer  Galerien  durch  zahlreiche  versteckt  liegende  Wendeltreppen  solche  Ver- 
bindungen  bewirkt  sind.  Der  Saal,  gegen  1 1  Meter  breit  bei  20  Meter  Lange, 
zeigt  gleich  den  iibrigen  Raumen  mittelalterliche  Anlage  und  Konstruktion:  gotisch 
profilierte  Netzgewolbe.  auf  zwei  mittleren  Rundsaulen  ruhend,  die  gekuppelten 
Fenster  in  tiefen  Wandnischen  der  gewaltig  dicken  Aufieimiauern  liegend.  An  der 
Ecke  gibt  ein  groBer,  kreuzformig  ausgebildeter.  ebenfalls  gewolbter  Erker  dem 
groBartigen  Raum  besonderen  Reiz.  In  ahnlicherWeise  sind  an  den  anderen  Ecken 
des  Baues  die  vorspringenden  Rundtiirme  verwendet.  Der  Saal,  welcher  gleich  den 
iibrigen  Raumen  des  Schlosses  lange  Zeit  wiist  und  ode  lag.  bewahrte  mancherlei 
Spuren  einer  originellen  Dekoration  der  schon  barock  umgebildeten  Spiitrenais- 
sance,  ohne  Zweifel  unter  SchickhanU  ausgefiihrt;  denn  in  seinem  handschriftlichen 
Inventarium  sagt  er :  ,.Newenstein.  dem  Herrn  Craft  en  Grafen  zu  Hohenlo  etc.  ge- 
hiirig,  da  ich  auch  viel  gebaut.-  Ubrigens  passen  auch  die  zwei  pikanten  Renais- 
sancetempelchen  auf  den  Tortiirmen  so  recht  zu  Schickhardts  eklektisch-derber 
Bauweise.  Eine  verstandnisvolle  Wiederherstellung  ist  dem  interessanten  Werke 
friiher  nach  den  Planen  C.  Dollingers  zuteil  geworden,  bei  der  der  _Kaisersaal"  zu 
einem  Fiirstlich  Hohenloheschen  Familien-Museum  eingerichtet  wurde.  Neuerdings 
ist  das  SchloB  durch  Bodo  Ebbardt  restauriert  und  ausgebaut  worden. 

Im  Gegensatze  dazu  gehort  das  SchloB  des  Fiirsten  von  Hohenlohe-Langen- 
burg  zu  Weikersheim'i  dem  Ausgang  der  Epoche  an.  Es  ist  ein  unretielmaBiger 
Bau  aus  verschiedenen  Zeiten,  den  man  um  IGOO  durch  eine  regelmaBige  Anlage 
zu  ersetzen  begann,  ohne  jedoch  daniit  zu  Ende  zu  kommen.  Man  erkennt  dies 
sofort  in  dem  ziemlich  wiist  liegenden  groBen  unregelmaBigen  Schlofihof,  der 
gegen  Xorden  und  Westen  von  schiefwinkligen  charakterlosen  Wirtschaftsgebauden 
umfafit  wird,  wahrend  an  der  siidlichen  und  ostlichen  Seite  sich  die  Hauptgebiiude 
in  regelmaBiger  Anlage  rechtwinklig  zusammenftigen.  Die  Mitte  nimmt  ein  recht 
verwahrloster  Brunnen  ein.  An  der  Ostseite  fiihrt  ein  Torweg  mit  barocken  Por- 
talen  von  1683  zu  mehreren  spater  ausgefiilirten  unbedeutenden  AuBenbauten, 
welche  die  Verbindung  mit  dem  Stadtchen  vermitteln  und  eine  Achsenrichtung  mit 
der  Kirche   herstellen   sollten.     Nordlich   von   diesem  Torwege   tritt   im  Hole  ein 
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runder  Turin  vor,  Jer,  wie  es  sclieinl,  zu  den  alteren  Anlagen  gehort.  Vor  den 
stidlichen  Fliigel,  der  den  groBen  Ritlersaal  cnllullt,  legt  sich  eiii  (lung  von  aclit 
Arkaden  in  sehr  derber  Rustika  niit  dorischen  Ruslikapfeilern.  Er  triigt  eine 
Galerie  mil  durchbrochener  Steinbalustrade  von  hochst  nieikwiirdiger  Zeichnung 
(Abb.  29G).    Von   dieser   fiihrt  in    der  Mitle   ein  ebenfalls  in  Rustika  behandeltes 


Abb.  296    Hof  dcs  Schlosses  Wcikcrsho 


Portal  in  den  Saal.  Am  westlichen  Ends  steht  die  Galerie  mit  einem  achteckigen 
Treppenturm  in  Verbindung,  neben  welchem  sich  der  Westflugel  noch  eine  kurze 
Strecke  fortsetzt.  Die  SchloBkapelle,  unniittelbar  an  den  Saal  stoBend,  nimmt 
die  siidwestliche  Ecke  ein.  Der  ostliche  Flijgel  enthiilt  die  Wobnzimmer,  diese 
stehen  durch  einen  Korridor  und  die  groBe  rechtwinklig  gebrochene  Haupttreppe 
miteinander  in  Verbindung. 

Die  auBere  Architektur  des  Schlosses  ermangelt  einer  feineren  Ausbildung. 
Nur  die  hohen  Giebel  sind  im  kraftigen  Stil  des  Friedrichsbaues  von  Heidelberg 
gestaltet.  AUes  iijjrige  besteht  aus  bloBem  Bruchsteinmauerwerk.  Die  Fenster 
der  beiden  Obergeschosse  haben  steinerne  Kreuzjjfosten  nach  mittelalterlicher 
Art.  Acht  kolossale  Fenster  ahnlicher  Anlage  an  der  iluBeren  Seite  des  Siidtliigels 
und  ebenso  viele  an  der  inneren  Seite  erhellen  den  Saal.  Kleinere  VierpaBfenster 
uber  ihnen  erinnern  ebenfalls  noch  an  mittelalterliche  Behandlungsweise.  Vor  der 
Siidseite  des  Schlosses  dehnt  sich  der  i)rachtige  Garten  aus,  mit  herrlichen  Kasta- 
nienalleen  eingefaBt,  mit  ( )belisken,  Statuen  und  Springbrunnen  geschrniickt,  jetzt 
freilich  in  halber  Verwilderung.  Den  Abschluli  bildet  eine  reizvoUe  Kolonnade, 
von  einer  Platttbrm  mit  Balustrade  gekront,  aus  dem  18.  Jahrhundert. 
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Das  Wertvollste  am  SchloB  ist  die  innere  Ausstattung.  Schon  die  grol3en 
durchbrochenen  Gittertiiren  aus  Schmiedeeisen  in  den  Korridoren  des  Osttliigels 
fesseln  die  Aufmerksamkeit.  Sodann  sind  in  den  Wohnzimmern,  meist  aus  dem 
spaten  17.  Jahrhundert,  prachlvolle  Spiegel  mit  Glasrahmen  und  silbernen  Orna- 
nienten,  teilweise  schone  Gobelins,  reich  stuckierte  und  gemalte  Decken  und  ein 
gediegenes  Mobiliar,  besonders  lierrliche,  in  Seide  gestickte  Polstersessel  und  ein 
pompos  geschnitztes  Himmelbett.  Die  Hauptsacbe  ist  indes  der  gewallige  Saal 
(Abb.  297),  etwa  34  Meter  lang  bei  10  Meter  Breite  und  gegen  8  Meter  Hobe,  deni 
zu  Heiligenberg  in  den  Verhaltnissen  ungefahr  entsprecbend,  nur  etwas  hOber,  an 
Pracht  der  Dekoration  ihn  freilich  bei  weitem  nicht  erreichend.  Wabrend  dort 
gemalte  und  vergoldete  Schnitzerei  die  Hauptrolle  spielt,  ist  bier  vieles  der  Malerei 
iiberlassen.  Doch  bat  auch  die  Skulptur  einigen  Anteil  an  der  Ausstattung.  Zu- 
nachst  an  dem  pracbtvoUen  Portal,  das  die  Mitte  der  ostlicben  Scbmalseite  ein- 
nimmt,  sodann  an  dem  in  der  Mitte  der  gegentiberliegenden  westlicben  Seite 
angebrachten  Kamin.  Beide  Prunkstiicke  entsprecben  einander  in  der  Aniage 
und  Ausfiibrang.  In  zwei  Geschossen  aufgebaut,  balien  die  Pilasterstellungen  eine 
Dekoration  von  frei  vortretenden  Figuren  nackler  Miinner  und  geriisteter  Krieger. 
Am  Friese  iiber  dem  Kamin  ein  groBes  Reliefbild  einer  Reiterschlacbt,  ungemein 
lebendig  gescbildert.  Dariiber  Salomons  Urteil  und  abermals  eine  Kanipfszene. 
Die  Arcbitektur  ist  derb  und  reicb,  fast  iiberladen  mit  vergoldeten  Ornamenten. 
Das  Portal  zeigt  abniicbe  Bebandlung  und  wird  von  zwei  Lowen  bekront.  Da- 
zwiscben  der  beilige  Georg  mit  dem  Drachen  kampfend.  ('ber  dem  Portal  ist 
die  Musikertribiine  angebracbt,  deren  offenbar  ein  Jabrliundert  jiingeres  Gelander 
durcbbrochene  Akantbusranken  bilden.  Im  (ibrigen  ist  der  ganze  Saal  auf  weiBem 
Grunde  ausgemalt,  in  den  unteren  Partien  teilweise  aus  spaterer  Zeit.  So  sielit 
man  am  Socket  zahllose  Darstellungen  von  Bauwerken,  darunter  franzosiscbe 
Schlosser,  z.  B.  St.  Germain,  den  Invalidendom  zu  Paris,  das  Ludwigsburger 
SchloB  usw.  An  den  Fensterwiinden  sind  groBe  Portrats  in  Holzrabmen  ange- 
bracbt, dann  zwiscben  dem  untern  und  oberen  Fenster  kolossale  Reliefnacbbil- 
dungen  von  Hirschen,  Baren,  Sauen,  denen  man  vorhandene  Geweibe  und  Gewebre 
einsetzte:  das  Knde  der  einen  Reihe  bildet  ein  riesiger  Elefant.  Die  Jagdlust  der 
Zeit  bat  niibt  leicht  eine  so  bezeicbnende  Dekoration  bervorgerufen.  AUes  Ein- 
rabmende  in  derb  gescliweiften  Barockformen.  Die  Decke  ist  in  groBe  acbteckige 
und  kleine  quadratische  Felder  geteilt,  die  gemalte  Jagdszenen,  etwa  im  Stile 
Jost  Ammanns,  entbalten.  Der  Maler  hat  sicb  mitten  im  Gettimmel  einer  Parforce- 
jagd  mil  Palette  und  Pinsel  im  Kostlim  der  damaligen  Zeit  dargestellf.  Man 
liest  die  Jahreszabl  KiOo.  Zu  den  Seiten  des  Kamins  ist  Slammbaum  und  Ahnen- 
tafel  des  fiirstlicben  Gescblechts  gemalt,  aus  zwei  liegenden  kolossalen  Relief- 
geslalten  bervorwachsend.  Die  ganze  reicbe  Ausstattung  macht  einen  auBer- 
ordentlich  eigenartigen  und  stilistisch  hervorragenden  Eindruck,  wie  er  so  leicbt 
in  keinem  anderen  abnlicben  Raume  mebr  erreicht  wird:  sicber  ist  es  der  wirk- 
samste  und  originellste  .lagdsaal  in  Deutscbland. 

Die  westlicb  an  den  Saal  stoBende  K  ape  lie,  deren  Altar  nacb  Westen 
gericbtet  ist,  bildet  ein  einfaches  liecbteck,  dreischiftig  mit  Rippengewolben  auf 
doriscben  Saulen.  Scblanke  korinthische  Saulen,  ebenfalls  von  Holz,  tragen  die 
furslliche  Loge,  die  auf  drei  Seiten  den  Bau  umgibt.  Unter  dieser  ist  eine  Orgel- 
empore  angebracbt.  Die  sehr  flacben  GewuUie  sind  wie  die  ganze  Konstruktion 
aus  Holz.  Die  Briistungen  der  Emporen  sind  reicb  mit  sehr  nianierierten  Relief's  in 
Gips  bedeckt,  nacb  mittelalterlicher  Sitte  vergoldet  und  bemalt.  Wie  in  der  Kirche 
zu  Freudenstadt  an  derselben  Stelle,  sieht  man  abwechselnd  Szenen  des  Alien 
und  Neuen  Testaments.  In  dem  bier  anstoBenden,  unausgebaut  gebliebenen  Nord- 
wesliliigel   befinden   sicb   zwei   priicbtige  Zimmer   mit   reichen  Stuckdecken,    an 
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ihnen  Reliefs  von  Kampfszenen,  eingefaBt  mit  Fruchtschniiren,  auf  weiBem  Grunde 
kraftig  reich  bemalt.  Das  Relief  ladet  so  stark  aus,  daB  Engel,  Friichte,  Tiere 
und  anderes  frei  heraustreten.  Dies  alias  ist  schon  sehr  stark  barock.  Im  ersten 
Zimmer  eine  prachtvoU  gestickte  Seidentapete,  im  zweiten  ein  Holzgetiifel,  da- 
zwischen  gute  landschaftliche  Teppiclie  mit  Figuren,  wieder  aus  der  Spiitzeil  des 
17.  Jahrhunderts.  Endlich  ein  groBer  tongebrannter  Ofen  vom  Jahre  1708,  ein 
etwas  rohes  Praclitstilck.  Auch  in  der  Kapelle  ein  alter  Ofen.  Im  Korridor  hier 
gut  eingeteilte  Stuckdecken  mit  frei  gearbeiteten  Rosetten. 

Unbedeutender  ist  das  ebenfalls  Hohenlohesche  SehloB  zu  Pfedelbach  bei 
Ohringen.  Gleich  den  meisten  dieser  Herrenhiiuser  eine  Wasserburg,  war  es  mit 
einem  jetzt  ausgetrockneten  Graben  umgeben,  iiber  welchen  ehemals  eine  Zug- 
briicke  nacb  dem  sehr  einfach  behandelten  Portal  ftihrte,  das  nur  durch  ein  paar 
gut  gearbeitete  Wappen  ausgezeichnet  ist.  Der  ganze  Bau,  aus  Bruchsteinen 
mit  Putz  aufgefiihrt,  ist  schlicht  und  kunsllos,  auf  den  vier  Ecken  mit  runden 
Tiirmen  versehen.  Die  Nordseite  hat  ihre  einfachen  Schneckengiebel  behalten, 
wahrend  die  Stidseite  im  18.  Jahrhundert  umgestaltet  worden  ist.  Der  in  der 
Mitte  der  Ostseite  angebrachte  Torbau  bildet  in  ziemlicher  Breite  einen  kraftigen 
Vorsprung.  An  der  nordlichen  und  siidiichen  Seite  sind  im  HauptgeschoB  auf 
kraftigen  Sleinkonsolen  ziemlich  breite  Altane  angeordnet,  der  eine  davon  freilich 
ziemlich  zerstOrt.  In  der  Mitte  der  Westseite  endlich  ist  ein  halbrunder  erker- 
artiger  Turm  angebracht. 

Tritt  man  durch  den  mit  einem  Kreuzgewolbe  bedeckten  Torweg  ein,  so 
gelangt  man  in  einen  ebenfalls  ziemlich  einfach  behandelten  Hof,  der  rechts  und 
links  schlichte  Wendelstiegen  hat,  die  nordliche  davon  in  einem  polygonen 
Treppenturm.  In  den  beiden  oberen  Geschossen  zieht  sich  eine  Arkade  auf 
dorischen  und  ionischen  Saulen  von  ziemlich  miBverstandener  und  schwerfalliger 
Bildung  hin.  Uber  dem  Portalbau  vertieft  sie  sich  in  beiden  Stockwerken  zu 
offenen  Loggien.  Dies  wiirde  dem  Bau  einen  gewissen  Reiz  geben,  wenn  nicht 
alias  ziemlich  iirmlich  ausgefiihrt  ware,  die  Verbindung  der  Saulen  durch  holzerne 
Architrave,  die  Balustraden  gleichfalls  von  Holz,  die  Decken  der  Loggien  aus 
Brettern  hergestellt.  Der  Bau  muB  um  1572  entstanden  sein,  dann  diese  Jahres- 
zahl  liest  man  an  den  zugehorigen  Wirtschaftsgebiiuden. 

In  dem  benachbarten  Ohringen')  bewahrt  der  Chor  der  Kirche  ainiga 
stattlicha,  alter  schon  stark  barocka  Grabmaler,  unter  denen  das  von  Ludwig 
Kasimir  von  Hohenlohe  (f  1568)  und  seiner  Gemahlin  das  prachtigste  und  zu- 
glaich  geschmackvollste  ist.  Beide  Verstorbene  sind  vor  einem  Kruzifix  kniend 
dargestellt,  tiichtige  Figuren  unter  einem  reichen,  auf  tippig  dekorierten  Saulen 
ruhenden  Baldachin.  Das  andere  Denkmal,  Eberhard  von  Hohenlohe  if  1574) 
und  seiner  Gemahlin  gewidmet,  ist  noeh  mehr  iiberladen,  beide  iibrigens  in  dem 
durch  Dietterlein  ausgabildeten  Slile  behandelt.  Das  reichste  ist  das  dritte,  das 
des  Georg  Friadrich  1.,  der  1600  starb,  das  offanbar  aber  dem  ersten  nach- 
gebildet  ist.  Trafflich  behandelte  Eisengitter  fassen  diese  Grabmaler  ein.  —  Vor 
der  Kirche  auf  dem  SchloBplatz  ain  Brunnen  von  1554  mit  einer  gut  ent- 
wickelten  Saule,  aus  achteckigem,  mil  schwulstigan  Lauli-  und  Maskenornamenten 
bedecktem  Becken  aufsteigend.  MittelmaBig  und  steif  ist  die  Ritterfigur,  welche 
dar  Brunnen  triigt. 

Das  SchloB  ist  ein  moroser,  schwerfalliger  Bau  mit  plumpen  Barockgiabeln, 
oflenbar  aus  der  Spatzeit  des  17.  Jahrhunderts.  Dagegen  hat  sich  einiges  Wertvolle 
an  Burgerhiiusern  erhalten.  Namentlich  an  der  Ecke  des  SchloBplatzes  ein  Haus 
mit   derban,   aber  phantasievoUen,    schon   stark  barockan  Konsolen,  Herman   und 
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andere  phanlastische  Figiiren  daistellend.  Dicht  daliei  in  derselben  StraBe  ein 
Fachwerkhaus  von  ll)()2  mil  sehr  keck  und  abenteuerlich  geschnitzten  Figuren 
an  den  Eckpfosten. 

Interessanter  als  alles  dies  ist  die  Briicke,  welche  iiber  die  Ohrn  liilirt. 
Sie  wird  durch  zwei  weitgespannte  Biigen  gebildet;  das  Gelilnder  aber  zeigt  jene 
Stilmiscliung,  die  in  den  ersten  Dezennien  des  16.  .lahrhunderts  herrschl:  Pfeiler 
niit  Rahmenprotil,  durch  Raulen  oder  Rosetten  in  reiner  Renaissanceform  belebt; 
dazwischen  durchbrochene  gotische  Mal3werke  von  origineller  Erfiiidung. 

Wenig  linden  wir  in  Hall.M  Am  anziehendsten  die  (littereinfassung  des 
gioBen  Wasserbeckens  am  Marktplatze,  der  mit  seiner  gotischen  Prangersaiile  und 
der  iiljer  einer  holien  breiten  Treppe  emporragenden  Michaelskirche  einen  iilier- 
aus  malerischen  Eindruck  niacht.  Ebenda  am  Markt  ein  Doppelliaus  mit  zwei 
sciimalen,  geschwungenen  Giebeln  und  einem  zierlichen.  wenngleich  nicht  sehr 
bedeutenden  Portal  voni  Jahre  1561,  ganz  ahnlich  dem  am  Schlosse  von  Neuen- 
stein.     Das  Haus  ist  erbaut  von  G.  Andr.  Widraan. 

In  der  Michaelskirche  sieht  man  ganz  vortrefTliches,  sehr  friihes  Ghorgestiihl, 
dessen  Riickwand  durch  schone  Rahmenpilaster  und  geschweit'te  Gesimsaufsiltze 
dazwischen  fein  gegliedert  sind.  Dariiber  eine  starke  Hohlkehle  mit  reichem 
Gesims  und  Fries.     Bezeichnet  1534. 

Das  im  Oberamt  Mergentheim  gelegene  SchloB  der  Geier  von  Giebelstatt 
zu  Reins bronn^)  zeichuet  sich  durch  reich  geschwungene  Giebel  und  besonders 
im  Innern  durch  einen  stattlichen  Hallenhof  aus,  der  auf  drei  Seiten  sich  herum- 
zieht.  Der  unterste,  gewolbte  Gang  ruht  auf  ausgebauchten  viereckigen  Pfeilern, 
der  zweite  auf  kannelierten  Silulen  mit  kriiftigen  Blattkapitellen,  dariiber  Aufsiitze 
rait  Konsolen,  der  dritte  auf  geschnitzten  Holzsaulen.  Man  liest  die  Jahreszahlen 
1552,  1562  und  1588,  welch  letzteres  Jahr  als  Datum  der  Vollendung  angegeben 
wird.  Als  Meister  nennt  sich  an  dem  mit  hiibsch  ausgefiihrteu  AUianzwappen  ge- 
schmiickteu  Portal  Michael  2\iklas  Baumeister  Bildhauer.  Derselbe  erbaute  auch 
das  Adelmannsche  SchloB  zuWachbach  bei  Mergentheim^j,  dessen  Portal 
von  kannelierten  toskanischen  Saulen  eingefaBt  wird;  dariiber  erhebt  sich  eine 
mit  reich  behandelten  Wapjien  geschmiickte  Attika  mit  riimischen  Pilastern.  Man 
liest  als  Datum  der  Vollendung  die  Jahreszahl  l.jiil.  An  der  iistlichen  Vorderseite 
waren  ehemals  zwei  stattliche  Ecktlirme  angebracht,  von  denen  nur  noch  der 
nordliche  erhalten  ist;  zwei  Eckttirmchen  springen  an  der  Westseite  vor.  Der 
Hof  hat  eine  hiibsche  Wendeltreppe. 

Ganz  anderer  Art  ist  das  ehemalige  DeutschordensschloB  zu  Mergentheim  *): 
eine  im  wesentlichen  noch  mittelalterliche  Anlage,  jetzt  als  Kaserne  verwendet, 
der  Bau  im  ganzen  niichtern  und  unbedeutend.  Das  Hauptportal  zeigt  eine 
Dekoration  von  gekupjjelten  Saulen  in  zwei  Stockwerken,  unten  dorisch,  oben 
toskanisch,  der  untere  Teil  der  Schafte  mit  den  beliebten  Metallornamenten.  Das 
Portal  durchschneidet  als  Gang  einen  vierseitigen  turmartigen  Bau  mit  vier  Gie- 
beln und  Kuppel  mit  Laterne.  Bemerkenswert  daran  sind  die  phantastischen 
Wasserspeier  und  eine  schone  Wetterfahne.  Das  innere  Portal  hat  dieselbe  An- 
ordnung,  aber  als  Kronung  einen  flachen  Giebel,  der  von  hilBlichen  Hermen  ge- 
tragen  wird.  Daneben  links  vom  Eingang  ein  alterer  Bau,  der  an  seinem  Giebel 
die  geschwungenen  Voluten  derselben  Zeit  triigt,  aber  in  der  Ausstattung  einen 
gewissen   derben  Heichtum   zeigt.     Xamentlich   ist   ein    kleines  Portal,   eingefaBt 


1)  JDie  Kuust-  und  Altertumsdenkiiiale  im  KOnigreicli  Wiirttemberg,  Atlas  und  Inventar. 
-)  Beschreibung  des  Oberamts  Jlergentheim  S.  G89  fg. 
3)  Beschreibung  des  Oberamts  Jlergentlieim  S.  755  fg. 

■•)  Die  Kuust-  imd  Altertumsdcnkmale  im   Konigreich  Wiirttembei-g,  Atlas,  Jagstkreis 
(Erganzuugen) . 

Liibke -Haul) t ,  Renaissance  in  Deutscbkuul    I    'i.  Aufl.  29 
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von  hiibsch  dekorierten  Pilastern  und  Hermen  mit  gekreuzten  Armen,  von  zier- 
licher  Wirkung.  Es  bildet  den  Eingang  zu  einer  im  Korper  des  Baues  liegenden 
Wendeltreppe  mit  gotischer  Spindel,  uber  dem  Portal  das  Ordenswappen.  Zur 
Rechten  schlieBt  sich  ein  ebenfalls  alter  Fliigel  an.  iiber  dessen  Eingang  sich 
dasselbe  Wappen  zeigt.    in  groBer  prachtvoller  Ausfiihrung  von  zwei  Greifen  ge- 


Abb 


TrippL'  aus  dem  Sclilossc  zu  MtTi:eiithr\n 


halten.  Durch  diesen  Torweg  gelangt  man  erst  in  den  inneren  SchloBhof.  Die 
umgebenden  Fliigel  sind  einfach,  haben  aber  stattliche  Sohneckengiebel  und  auf 
einer  Seite  einen  hohen  viereckigen  Turm  mit  geschweifter  Spitze  und  flotte 
Dacherker.  In  einer  Ecke  der  niedrigere  Archivbau  mit  Schweifgiebel.  In  den  drei 
Ecken  sind  nun  Wendeltreppen  angebracht,  von  denen  zwei  zu  den  groBten  Pracht- 
stUcken  der  deutschen  Renaissance  gehoren.  Die  erste  i  Abb.  298)  zeigt  in  der 
Spindel  und  den  tauformig  gewundenen  schlanken  Siiulchen,  welche  sie  stiitzen, 
noch  die  Herrschaft  mittelalterlicher  Formen,  aber  das  prachtvolle  Ornament  von 
Ranken.  Kopfen  usw.,  das  in  geistvoller  Zeicbnung  und  meisterliclier  Ausfiihrung 


Mergentlieim    Sohloli 
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die  ganze  Unteiseite  der  Treppe  bedeckt,  trilgt  das  Gepriige  der  Renaissance. 
Es  ist  eines  ihrer  friihesten  Werke,  denn  man  liest  oben  die  Jahreszahl  1524. 
Bei  der  zweiteu  Treppe  tritt  das  Mittelalter  noch  mehr  hervor.  Hire  Spindel  ist 
ein  kraflvoller  riinder  PCeiler.  uin  den  sich  in  wunderbar  reicher  Verschlingung 
ein   markig  protiliertes  Rippengewolbe  emporwindet.     Man  konnte  die  Arbeit  fiir 


Abb.  "J'.''..t    Ehonialij^os  CT>'mnasium,  jetzt  BezirksgoriLlit.  zii  Ansbacli 


eine  mittelalterliche  halten,  wenn  nicht  an  den  FuBpunkten  und  den  Durch- 
schneidungen  der  Rippen  lauter  kleine  Schilde  mit  barock  aufgerollten  und  zer- 
sclinittenen  Rahmen  angebracbt  waren.  Im  iibrigen  bietet  das  SchlolS  mit  Aus- 
nahme  einiger  spaterer  Dekorationen.  z.  B.  im  Kapitelsaal  und  im  jetzigen  Lese- 
zimmer  der  Unteroftiziere,  letzteres  mit  zierlicher  Rokokodecke,  nichts  Bemer- 
kenswertes. 

Das  prachtige  Rathaus  des  unfern  gelegenen  Griinsfeld,   157!t  errichtet. 
muB  hier  erwahnt  werden.    An  der  X'orderfront  ein  schuner  acliteckiger  Treppen- 
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tiirm.  Das  massive  Erdgeschofi  urspriinglich  eine  groBe  Halle  mit  zwei  Reihen 
von  machtigen  Eichenstandern.  Das  Ob'ergeschoB  und  der  Giebel  in  reizvollem 
Fachwerk  mit  reich  versclirankten  oder  geschnitzten  Briistungen,  verzierten  Eck- 

standern.  Dort  aucii  das  geschnitzte 
Wappen  der  Stadt,  von  Sirenen  gehalten. 
Auf  dem  Turm  ein  hiibsch  geschweiftes 
Dacli  mit  Laterne.') 

Ilier  wiire  nocli  das  alte  SchloB  der 
Markgrafen  von  Ansbach  in  Roth  am 
Sand  mit  seinen  zahlreichen  Giebeln  und 
den  holzernen  Galerien  des  Hofes  ein- 
zufCigen,  das  Sighart  riihmt.  Es  ist  aber 
ohne  holieren  kiinstlerischen  Wert. 

Nicht  viel,  docli  nicht  Unbedeutendes 
bietet  Ansbach.  Das  stattliche,  aber 
etwas  niichterne  ResidenzschloB  liegt  als 
Ban  vom  Anfang  des  18.  Jahrhunderts 
aul5erhalb  unserer  Epoche.  Aber  das  ehe- 
malige  Gymnasium,  jetzt  Bezirksgericht, 
ist  ein  auBerordentlich  ansehnlicher  Bau 
der  Spiltrenaissance  vom  Jahre  15li3  (Abb. 
290).  Nordlich  an  die  Gumbertuskirche 
anstoBend,  stellt  sich  das  etwas  diistere 
massenhaft  behandelte  Werk  nach  auBen 
mit  zwei  kraftig  entwiclcelten  Giebeln 
eharaktervoll  dar.  Pilaster  gliedern  ihre 
Flilche,  Voluten  und  Schnorkel  beleben  den 
UmriB.  Dieselbe  Gestaltung  findet  sich  an 
der  Ostseite  und  in  dreimaliger  Wieder- 
liolung  an  der  Nordseite.  Der  Bau  ist  in 
lien  beiden  Hauplgeschossen  in  Putz  mit 
hellgrau  sich  zeichnenden  Ornamenten 
ausgefiihrt;  nur  das  ErdgeschoB,  mit  ko- 
lossalem  Sockelgesims  abgeschlossen,  ist 
Quaderbau.  —  Die  Fenster  haben  in  den 
beiden  oberen  Stockwerken  nach  mittel- 
allerlicher  VVeise  steinerne  Kreuzpfosten. 
Der  Hof  ist  in  beiden  Geschossen  von  ehe- 
raals  offenen  gedriickten  Arkaden  auf  der- 
ben  kurzen  Pfeilern  umzogen:  in  der  vor- 
deren  Ecke  ein  polygoner  Treppenturm 
mit  einfacher  Wendelstiege. 

Die  jetzige  Hofapotheke  mit  der  In- 
schrift  „theatrum  condidit  Georgius  mar- 
chio  dux"  ist  ein  schlichter  Renaissance- 
bau  mit  dreiteiligen,  gotisch  profilierten  Fenstern  und  zwei  jetzt  verbauten  Por- 
talen  mit  durchschneidenden  Stabgliederungen  im  Flachbogen.  —  Das  Eckhaus 
gegeniiber  am  Oberen  Markt  vom  Jahre  1622  hat  dieselben  dreiteihgen  Fenster 
und  einen  hohen  unschOn  geschweiften  Barockgiebel.  Aus  derselben  Spiitzeit  da- 
tiert  ein  anderes  Privathaus  am  Unteren  ilarkt,  dem  Schlofi  gegeniiber,  ebenfalls 
nicht  erheblich. 


Abb.  30O    Gumbertuskirche  zu  Ansbach 
(Nach  Phot.  F.  Schmidt,  Niiriiberg) 


1)  Abgeb.  Kunstdcnkm.  im  Gi'of5herzogtum  Baden,  IV,  Mosbach,  Taf.  VII. 
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Die  Gumbertuskirche  direkt  dahei  hesitzt  aber  einen  Wcst-Turnibau, 
der,  wenn  audi  noch  auf  gotischen  Gedanken  uiid  Formen  rubend,  iler  inler- 
essanteste  Kirchturmbau  unserer  ganzen  deutschen  Renaissance  genannt  warden 
kann.  Es  ist  ein  Dreiturm,  sicb  von  unten  auf  einem  recbteckigen  Massiv  aut- 
bauend,  dessen  holiere  Mittelstufe  eine  Terrasse  und  einen  hohen  acbteckigen 
durchbrociienen  Helm  triigt ;  ihm  zur  Seile,  tiefer  aut'stehend,  zwei  acbteckige 
kleinere  Tiirnie,  ebenfalls  niit  durchbrocbenem  Helm.  MaBwerk  in  den  Oil'nungen, 
Krabben  und  Kreuzblumen,  Spitzbugen  und  dergleicben  ergeben  auf  den  ersten 
Blick  einen  ganz  gotischen  Eindruck:  eingebendere  Betrachtung  zeigt  uns,  daB 
wir  es  mit  einem  voUig  neuartig  durcbgebildeten  Bauwerk  zu  tun  haben,  das  die 
uralte  deutsche  Dreiturm-Idee  mit  den  Mittelii  des  Miscbstils  des  Endes  des 
IG.  Jahrhunderls  lOst.  Gideon  Backer  hat  dies  glilnzende  und  Ansbach  seine  cha- 
rakteristische  Silhouette  verleihende  Werk  1594 — 97  erbaut  (Abb.  300). 

Rothenburg  ob  der  Tauber 

Eins  der  besterhaltenen  Stadtebilder  des  Mittelalters  und  der  Renaissance 
gewahrt  immer  noch  Rothenburg  ob  der  Tauber,  bis  vor  kurzem  von 
Eisenbahn  und  modernem  Industrietreiben  wenig  beriibrt.  So  wie  die  Stadt 
jetzt  dem  Auge  sicb  bietet,  ist  sie  von  einem  architektonisch  landschaftlichen 
Reiz,  wie  er  sicb  selten  noch  in  gleicher  Reinheit  findet.  Kommt  man  von  der 
Ostseite,  so  sieht  man  schon  meilenweit  die  Stadt  mit  Mauern,  Tinmen  und 
Kirchen  in  zackig  pittoreskeni  Unn-iB  sicb  am  Saume  des  Horizonts  hinziehen. 
Gleich  der  Eintritt  durch  die  alten  wohlerhaltenen  Tore  versetzt  uns  in  alte  Zeiten. 
Mit  selten  empfundener  Andaclit  durchwandert  man  die  stillen  StraBen,  bis  man 
am  entgegengesetzten  westlichen  Ende  der  Stadt  etwa  im  „Hirschen"  vor  Anker 
geht.  Hier  erwartet  uns  noch  eine  Uberraschung.  Beim  ersten  Blick  aus  den 
westwarts  gelegenen  Fenstern  gewahrt  man,  daB  man  sicb  am  auBersten  Rande 
der  Stadt  befindet.  Tief  unten  breitet  sich  ein  prachtig  griiner  Wiesengrund  aus, 
von  der  Tauber  in  malerischen  Kriimmungen  durchzogen,  mit  zerstreuten  Hausern, 
Muhlen  und  einer  gotischen  Kapelle  besetzt.  Hoch  dariiber  auf  steil  abfallendem 
Uferrand  hat  sich  die  Stadt  angesiedelt,  und  rechts  und  links  greifen  fast  im 
Halbkreis  ibre  Mauern  und  Turme  samt  den  Ruinen  der  alten  Burg  vor,  wahrend 
aus  dem  Tale  im  Zickzack  angelegte  FabrstraBen  und  gewundene  FuBpfade  hin- 
auffiihren. 

Rothenburg  ist  von  uralter  Anlage  und  hat  schon  im  Mittelalter  eine  an- 
sehnliche  Rolle  gespielt,  wie  seine  stattlichen  Denkmale  gotischer  Kunst,  vor  allem 
die  schone  Jakobskirche  und  nicht  minder  die  bedeutenden  Befesligungswerke 
aus  jener  Zeit  bezeugen.  Friih  macht  sicli  in  der  Entwicklung  der  Stadt  ein 
starker  demokratischer  Zug  bemerkbar,  der  beim  Anbruch  der  neuen  Zeit  sich 
als  leidenschaftliche  Parteinahme  fiir  die  Sache  der  aufstandischen  Bauern  zu 
erkennen  gab.  Karlstadt  hielt  hier  unangefochten  auf  offener  StraBe  seine  fa- 
natischen  Reden,  und  die  Stadt  ward  (152."))  der  Mittelpunkt  des  aufriihrerischen 
Treibens.  Erst  nach  dem  Siege  des  Truchsessen  von  Waldburg  wurde  das  alte 
Regiment  wieder  hergestellt,  und  das  Blut  der  Aufriihrer  floB  in  Stromen.  Eine 
dumpfe  Rube  driickte  die  Gemiiter  nieder,  und  erst  1545  drang  man  zur  kirch- 
liclien  Reform  durch.  Nun  beginnt  ein  neues  Leben  in  der  Stadt:  aber  im 
Schmalkaldischen  Kriege  hat  sie  iihnlich  wie  Niirnberg  durch  ihre  feige  Neu- 
tralitat  schwer  zu  leiden.  Spat  erst  wie  zur  Reformation  entscblieBt  sie  sich 
auch  zur  Aufnahme  der  Renaissance ;  bezeichnend  ist  es,  daB  sie  diese  durch 
Niirnberger  und  andere  auswartige  Meister  empfangt.  Meister  Ludwuj  Wolff 
aus   Niirnberg   entwirft   den   Plan   zum    Ratliaus.     Neben   ihm   finden   wir   einen 
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Hans  von  Annaberg,  tier,  als  ersterer  mit  einer  Verehrung  abgeferligt  wurde,  den 
Bau  selbstandig  erhielt  und  einen  Baliel-  Xicoluus  ion  Hagenau  annahm.  Als 
Bildschnitzer  wird  Meister  Crisju'tiiis  genannt.  Wir  finden  bis  gegen  die  secli- 
ziger  Jahre  des  16.  Jahihunderts  hier  keine  Spur  des  neuen  Stiles;  dann  aber 
bricht  dieser  sicli  mit  Maclit  Balin,  und  in  wenigen  Dezennien  holt  man  das  Ver- 
saumte  nach.') 

Die  hervorragenden  Profangebaude  Rothenlnirgs  tragen  wie  die  Niirnberger 
den  Gharakter  der  Renaissance.  Und  zwar  sind  es,  wie  gesagt,  durchweg  Denk- 
nialer  der  enlwickelten  Zeit,  manchmal  schon  mit  Barockformen  durchsetzt, 
andererseits  noch  immer  gewisse  Elemente  der  Spatgotik  zur  Schau  tragend. 
Es  ist  der  durchgebildete  Gharakter  deutscher  Renaissance,  der  bier  mit  groBer 
Entschiedenheit  und  mit  edit  reichsstadtischem  Geprage  sich  geltend  macht.  In 
den  letzten  Dezennien  des  16.  Jahrhunderts  hat  die  Stadt  ihre  oflfentlichen  Monu- 
mente  mit  einer  Energie  und  Opulenz  umgebaut,  die  nicht  bloB  auf  grolien  Wohl- 
stand,  sondern  auch  auf  einen  bedeutenden  Monumentalsinn  hinweisen.  An  der 
Spitze  steht  das  Rathaus.  seit  1572  vor  einen  alteren  trotischen  Flligel,  der 
den  groBen  Saal  enthiilt,  vorgebaut.*)  Es  ist  ein  machlvoller  Bau,  der  um  so  ge- 
waltiger  die  ganze  Umgebung  beherrscht,  als  er  durch  seine  Lage  auf  stark  an- 
steigendem  Gelande  noch  um  vieles  imposanter  erscheint.  Der  vordere  Teil  des  Ge- 
baudes  gegen  den  Markt  umfaBt  den  Xeubau,  ungefahr  in  der  Mitte  durch  einen 
polygonen  Treppenturm  und  an  der  vorderen  Ecke  durch  einen  zierlichen  acht- 
seitigen  Erker  ausgezeichnet  (Abb.  301).  Zur  Ausgleichung  des  Geliindes  dient 
die  stattliche,  im  17.  Jahrhundert  in  kraftiger  Rustika  vorgelegte  Bogenhalle, 
die  im  ersten  Stock  mit  einem  prachtig  eingefaBten  Altan  schlieBt.  Aber  noch 
malerischer  wird  das  Gesamtbild  durch  den  dem  Hauptbau  parallel  laufenden 
alteren  gotischen  Teil,  der  mit  seinem  hohen  Giebeldach  und  einem  kuhn  empor- 
steigenden  Glockenturm  die  vorderen  Telle  weit  iiberragt.  Dazu  kommt  noch 
links  im  Vordergrunde  der  priichtige  Brunnen.^)  Betracbten  wir  den  Bau  naher, 
so  erkennt  man  an  der  gediegenen  und  machtigen  Behandlung  alles  Einzelnen 
das  Walten  eines  der  tuchtigsten  Baumeister  der  Zeit.  Sein  Brustbild  hat  er  am 
Kragstein  unter  dem  Erker  angebracbt.  Es  ist  jener  Niirnberger  Meister  Luduig 
Wolff,  der  den  Bau  geleitet.  Die  Ausfiihrung  des  Ganzen  ist  in  Sandsteinquadern : 
besonders  energisch  an  der  Rustikahalle  der  spater  vorgelegten  Arkaden.  Der 
Giebel  in  ihrer  Mitte  mit  den  aufgesetzten  Figuren  als  Vorbereitung  auf  das 
Hauptportal  triiyt  die  Jahreszahl  1681.  Das  Portal  selbst  aber.  das  zum  Treppen- 
hause  fiihrt,  wird  von  elegant  kannelierten  toskanischen  Siiulen  eingefaBt,  iiber 
denen  eine  Attika  mit  ionischen  Saulen  und  barocken  Voluten  aufsteigt.  Ein  noch 
reicheres  und  groBartigeres  Portal  von  ungemein  vornehmen  Verhaltnissen,  das 
nur  zum  ErdgeschoB  fiihrt,  befindet  sich  an  der  Seitenfassade.'')  Sein  Bogen  hat 
eine  elegante  Einfassung  von  kannelierten  ionischen  Saulen  auf  Stylobaten  mit 
Lowenkopfen,  dariiber  einen  antiken  Giebel  mit  schon  ausgebildetem  Konsolen- 
gesims.  Es  gibt  diesseits  der  Alpen  kein  Architekturstiick  aus  jener  Zeit,  das  so 
vollig  klare  anlike  Verhaltnisse  und  Einzelheiten  auf wiese ;  ein  vollig  anachro- 
nistisches  Werk  geradezu  griechischen  Eindruckes.  Auch  die  geschnitzten  Tiir- 
tliigel  sind  hier  von  trefflicher  Arbeit.     Der  hohe  Giebel  iiber  dieser  Fassade  ist 


1)  H.  Uhde-Bernays,  Rothenburg  o.  d.  T.  (In  .Statten  der  Kiiltur",  Bd.  IV,  Leipzig.)  — 
Willi.  Klein,  Fiihrer  durch  die  Stadt  Rothenburg.  Das.  1888.  —  Aufnahmen  von  G.  Graef  in 
Ortweins  D.  Ren.,  III.  Abteilung. 

2)  Vgl.  Graef  a.  a.  0.  Taf.  3—8,  17  und  18. 

*)  Abb.  bei  Fritscli,  Denkmaler  deutscher  Renaissance. 

•*)  Aufnahmen  der  Rothenburger  Denkm.  liat  zuerst  unter  Baumers  Leitung  die  Archi- 
tektnrschule  des  Stuttg.  Polytechnikums  herausgegeben. 
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mit  Pilastern  unci  Volnten  kraftvoU  gegliedeii  unci  triigt  als  Kionung  eine  Ritler- 
figur  mit  Faline  unci  Scliild.  Die  gruppierten  Fenster  sind  wirkungsvoll  ein- 
gerahnit  und  mit  antikisierendem  Gesiinse  bekront.  Die  Sorgfalt  der  Ausfulirung 
ist  so  weit  gegangen,  daB  sogar  die  Prellsteine  an  den  Kcken  des  Baues  Laub- 
schmuck  erlialten  haben. 


Abb.  3Ul    Rathaus  zu  Rothenburg  v.  il.  T. 

In  die  oberen  Stockwerke  gelangt  man  auf  der  priiclitig  um  vier  scblanke 
Saulchen  entwickelten  Wendeltreppe  bei  A,  in  Abb.  302.  Sie  miindet  auf  einen 
groBen  Vorplatz  B,  der  einerseits  mit  dem  Allan  zusammenbangt,  andrerseits  durcb 
zwei  prachtvolle  ionische  Saulen,  welche  die  gewaltige  Balkendecke  Iragen,  sich 
nach  (1  vertieft  und  erweitert.  Die  innere  Wand  dieses  imposanten  Hauuies  er- 
halt  durch  Wandarkaden  auf  toskanischen  Saulen  eine  wirksame  Belebung.  Breite 
Steinbanke  mit  scbonen  Masken  an  den  Stiitzen  umzielien  die  Wande.  In  F  ist 
ein  Zinimer  mit  gut  gegliederter  Decke,  in  G  ein  groBes  Eckzimmer,  auf  den  Krker 
miindend,  der  eine  schone  holzerne  Kassettendecke  hat.  In  D  und  E  sind  Licht- 
hofe,  in  J  eine  kleinere  Wendeltreppe.  Ungefahr  aus  der  Mitte  des  Vorplatzes  ge- 
langt man  dutch  ein  elegantes  Portal  zu  einem  schmalen  Durchgang  in  den  ge- 
waltigen  Saal  H.     Dieser    bildet   den  alteren  Teil  der  Anlage,    der  noch  aus  go- 
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tischer  Zeit   stamnit   und   durch   eine  Wendeltieppe  K   seinen   selbstandigen  Zu- 
gang  hat. 

Die  ursprungliche  Ausstattung  dieses  machtigen  Raumes  ist  eine  sehr  ein- 
fache  und  bestehl  an  der  langen  Fensterwand  aus  rundbogigen  Blendarkaden  auf 
schlichten  Pilastern,  welche  zwei  Fensteneihen  iibereinander  einfassen.  Die  tiefen 
Nischen  der  unteren  Fenster  sind  rings  an  den  Wiuiden  mit  steinernen  Banken 
aus  der  Renaissancezeit  ausgefiillt.  An  der  gegeniiberliegenden  langen  Wand 
sieht   man   zahlreiche  Spuren   von  Fresken   aus   derselben  Zeit.   namentlich   eine 
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Abb.  302    Grundrili  des  Rathauses  zu  Rothenbnrg  o.  A.  T. 


groBe  sehr  undeutlich  gewordene  Gerichtsszene,  sowie  Salomonis  Urleil,  sodann 
den  Reichsadler  in  den  kolossalsten  Verhaltnissen.  Weiter  ein  bemaltes  gotisches 
Steinrelief,  die  Darstellung  des  Jiingsten  Gerichts.  Eine  derbe.  eintache  Balken- 
decke  (Abb.  146)  bildet  den  AbschluB  des  Raumes.  An  der  siidlichen  Schmalseite, 
wo  der  eingebaute  Turm  den  Saal  verengt,  ist  eine  Erhohung,  durch  eine  pracht- 
volle  Steinbalustrade  abgeschlossen,  mit  ihrer  reichen  Durchbrechung  und  Be- 
kronung  von  kosthchen  Masken  und  anderen  Ornamenlen  zu  den  schonsten  Werken 
der  deutschen  Renaissance  gehOrend.  Auf  den  Ecken  sind  hockende  Lowen  an- 
gebracht.  Diese  Schranken  fassen  den  ehemaligen  Richtersilz  ein,  der  in  der 
Mitte  angebracht  ist,  von  einer  Muschelnische  bekront,  an  den  Seitenwangen  mit 
elegantem  Rankenornament  geschmiickt.  Auch  die  sich  daranschliefienden  den 
Raum  einfassenden  Steinliiinke  baben  schone  Friese  und  an  den  kuizen  Standern 
Masken,  dies  alles  von  geiatreicher  P>lindung  und  meisterbcher  Ausfiibrung.  I'ber 
dem  Sitz  erhebt  sich  eine  gemalte  Justitia.  Man  liest  an  den  Schranken  die 
Jahreszahl  1591,  das  Monogramm  des  Meisters  TToZ/f,  L.  W.  und  sein  Steinmetzen- 
Zeichen. 

Herrscht   bier   die   ausgepragte  Renaissance,   so   ist    dagegen  das  Gelander 
der  Trep{)e,    die  neben  dem  mittleren  Eingang  in  den  Hotraum  hinabluhrt,  nocb 
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voUig  golisch  aus  sich  durchschneidenden  Stiiben  gebildet.  Dennoch  geliort  es, 
wie  die  begleitenden  Ornamente  verraten,  derselben  Spiitzeit  an.  In  der  Erfindung 
der  prachtigen  Ranken  und  Masken  gibt  sich  gleiche  Meisterschaft  zu  erkennen. 
Geht  man  diese  Treppe  hinab,  so  gelangt  man  in  den  Ilof  D  zwischen  deni  alten 
und  dem  neuen  Bau.  Hier  findet  sich  das  viel  gemalte  schone  Portal.  Das  voi- 
tretende  GeschoB  des  Xeubaues  ist  aut'  cine  kriiftig  verjiingte  dorische  Siiule  ge- 
stellt.     Bei  aller  Verwahrlosimg  ist  dieser  Hof  von  hohem  maleiischem  Reiz. 

Kehren  wir  in  den  Bau  zuriick.  so  finden  wir  im  zweiten  Stock  die  Anord- 
nung  des  ersten  wiedeiholt,  namenthch  den  gioBen  Vorsaal,  dessen  einfacher  be- 
handelte  Decke  auf  zwei  kraftigen  dorischen  Saulen  von  eleganter  Foim  luht. 
Eine  hiibsch  gegliederte  Decke  findet  sich  noch  in  dem  kleinen  i'>keizimmer. 
Die  Haupttreppe  endlich  schUeBt  mit  einem  Sterngewolbe,  an  den  Rii)i)en  mil 
Wappenschildern  geschmiickt. 

Um  dieselbe  Zeit  erbaute  die  Stadt  ihr  Gymnasium.  Man  liest  daran 
die  Jahreszahl  1591.  Es  ist  ein  einfach  massenliafter  Bau,  mit  seinem  kolossalen 
Giebel  dicht  bei  der  Jakobskirche  noch  imposant  genug  wirkend.  Das  Ganze  ist 
freihch  in  ziemlich  einfacher  Behandlung  durchgefuhrt,  der  Giebel  durch  aneinander- 
stoBende,  steif  gezeichnete  Voluten  belebt.  Die  Fassade  wiederholt  das  Treppen- 
motiv  des  Rathauses,  denn  die  achteckig  vorgebaute  Wendelstiege  nimmt  auch 
hier  die  Mitte  ein.  Von  den  Portalen  ist  das  mittlere  gleich  dem  des  Rathauses 
in  spiiterer  Zeit  in  flottem  Zopfstil  vorgesetzt  worden.  Die  iibrigen  beiden  sind 
von  zierlich  kannelierten  Pilastern  mit  originellen  Kapitellen  eingefafit.  Im  Tym- 
l)anon  ein  Relief  mit  Seepferden,  am  Portal  rechts  Engel  mit  dem  Wappen  der 
Stadt,  links  sind  Satyrn  angebracht.  Man  liest  die  Jahreszahl  1590.  Dies  alles 
verrat  durch  geistvolle  Erfindung  den  Meister  vom  Rathausbau.  Im  Innern  ist  der 
groBe  obere  Vorsaal  bemerkenswert:  iiber  dessen  Tiir  eine  bronzene  Inschrifttafel 
mit  hiibschem  Barockrahmen.  Die  Balken  und  Pfosten  des  Raumes  reich  ge- 
schnitzt.  Zwei  Kamine  mit  guten  lebendig  stilisierten  Arabesken,  bezeichnet 
1591.')     An  der  Haupttiir  einfache  ionische  Pilaster. 

In  derselben  Epoche,  aber  etwas  friiher,  begann  die  Stadt  umfangreiche 
Bauten  an  ihrem  groBartigen  Spital.")  Den  Hauptbau  bildet  ein  langes  zwei- 
stockiges  Ilaus  mit  einem  tiichtigen  Henaissanceportal,  an  welchem  jedoch  der 
Entwurf  besser  als  die  Ausfiihrung.  Im  Innern  findet  man  eine  Tiir  mit  ge- 
driicktem  gotischen  Schweifbogen,  dabei  die  Jahreszahl  1576.  Gegeniiber  ein 
Renaissanceportal  mit  guten  Rosetten  in  den  Fullungen,  mit  einer  Muschel  im 
oberen  Aufsatz.  Links  am  Flur  steigt  eine  schijn  profilierte  Spindeltreppe  auf, 
die  Spindel  durch  Kehlen  und  Rundstabe  gegliedert.  Ein  langer,  mit  Kreuz- 
gewulben  bedeckter  (iang  schlieBt  sich  an.  (Jben  tritt  man  auf  einen  stattlichen 
Vorsaal  aus  durch  ein  hiibsches  Portal,  dessen  Pilaster  derb,  aber  flott  gezeich- 
nete Blattornamente  haben;  im  Tympanon  ein  energischer  Kopf.  Die  andere 
Tiir,  in  das  jetzige  Schulzimmer  fiihrend,  gehort  zum  Elegantesten  ihrer  Art, 
alles  Detail  von  ausgezeichneter  Feinheit,  die  Einfassung  durch  korinthische  Siiulen 
bewirkt,  im  Aufsatz  eine  leer  gelassene  Tafel  mit  geschweiftem  Hahmen.  Die 
Balken  der  Decke  fein  abgefast  in  mittelalterlicher  Weise.  In  dasselbe  Zimmer 
fiihrt  von  andrer  Seite,  durch  Treppe  und  Korridor  zuganglich,  eine  nicht  minder 
schon  erfundene,  aber  kraftiger  ausgefuhrte  Tiir,  von  Atlanten  eingefaBt,  die  Tafel 
des  oberen  Aufsatzes  von  zwei  phantastischen  Meergeschopfen  gehalten.  Hier 
findet  man  das  Steinmetzzeichen  des  Meisters  L.  \\'ol/f'  vom  Rathaus,  den  man 
in  diesen  trefflichen  Arbeiten  ohne  Miihe  wiedererkennt.  Das  Schulzimmer  sodann 
ist  ein  groBer  niedriger  quadratischer  Raum,  das  Holzgetafel  der  Wande  schlicht 

1)  Der  eine  abgeb.  bei  Graef  Taf.  16.    Eins  iler  Portale  Taf.  35. 
8)  Aufn.bei  Graef  Taf.  19,  21—24,  3G. 
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mit  dorischen  Pilastern  gegliedert,  die  Felder  wieder  durch  kleinere  Pilaster  und 
Bogen  geteilt.  Die  Decke  einfach  durch  '  kiiiftige  Gliederuiigen  belebt,  die  iiur 
fiir  den  niedrigen  Raum  etwas  schwer  sind.  Die  beiden  AuBenwiinde  ganz  in 
Fenster  aufgelost;  ihre  Pfeiler  an  alien  Flachen  mit  sehonen,  zum  Teil  untiber- 
trefflichen  Arabesken,  von  stets  wechselnder  Erfindung  mit  Blatt-  und  Blumen- 
ranken,  phantastischen  Masken  u.  dgl.  in  Stuck  bedeckt.  Die  vortrefflichen  Eisen- 
beschlage  der  Tiiren  vollenden  die  gediegene  Ausstattung  des  harmonisch  wirken- 
den  Raumes. 

Begeben  wir  uns  in  den  Hof  binab,  so  tinden  wir  in  seiner  Mitte  einen 
isolierten  quadratischen  einstockigen  Bau,  in  sehr  origineller  Form  mit  einem 
achteckigen  Zeltdach  bedeckt,  daran  ein  malerisches  Rundtiirmchen  mit  Laterne 
vorspringt.  In  letzterem  liegt  die  Wendeltreppe.  Man  sieht  die  Jahreszahl  1591, 
dabei  drei  Wappen  und  die  ^lonogramme  EG.  L  S.  M.  D.  Mit  einem  schonen 
Eisengitter  ist  die  Brunnenhalle  im  Hof  abgeschlossen.  Die  architektonische  Aus- 
bildung  hat  sich  aber  selbst  auf  die  Stalle  erstreckt,  in  deren  vorderer  Abteilung 
man  zwei  halbzerstorte  holzerne  KreuzgewOlbe  auf  einem  schlanken  dorischen 
Saulchen,  ebenfalls  von  Holz,  sieht.  Die  vordere  StraBenfront  des  Hauptbaues 
markiert  sich  durch  einen  kolossalen  Giebel,  sehr  niichtern  geradlinig  und  mit 
mehreren  Pilasterreihen  derselben  trocknen  <  >rdnung  gegliedert.  Hiibsch  ist  das 
Portal  mit  dem  elegant  durch  Sirenen  dekorierten  Giebel. 

Auch  an  den  Befestigungswerken,  deren  umfangreiche  Anlage  aus  dem 
Mittelalter  stammt,  lieB  die  Stadt  um  dieselbe  Zeit  Neubauten  vornehmen.  Das 
l)edeutendste  ist  das  Spitaltor.  Fine  machtige  Anlage  mit  halbrund  geschlos- 
senem  Zwinger,  der  ganze  Bau  mit  gewaltigen  Buckelquadern  ausgefiihrt.  Dann 
die  Zugbriicke  iiher  den  Graben,  die  durch  das  auBere  Tor  geschiitzt  wird,  dies 
wieder  aus  einer  kleineren  und  grijBeren  Bogenpforte  bestehend,  die  ganze  Anlage 
hochst  malerisch.  Am  auBeren  Tor  liest  man:  ,.Pax  intrantibus,  salus  exeuntibus. 
1586.  S.  W.",  dann  ..HLS.  u.  M  D  M.  Baumeister."  Am  inneren  Torturm  ein 
schon  profilierter  ausgekragter  Erker,  darunter  der  Reichsadler  im  Relief,  neben 
ihm  zwei  kniende  Engel,  wahrend  zwei  andere  Engel  ihni  die  Krone  halten. 

Endlich  hat  die  Stadt  auch  ihre  Brunnen  erneuert  und  im  Stil  der  Spilt- 
renaissance  prachtig  ausgestattet.  Am  reichsten  und  groBartigsten  der  Brunnen 
am  Marktplatz.  Die  Flachen  des  groBen  zwolfeckigen  Wasserbehalters  sind  ganz 
mit  Ornamenten  im  Metallstil  bedeckt.')  .Auch  der  Auf  bau  der  Silule  mit  den  vier 
hockenden  Lowen  am  Postament,  den  originellen  Verzierungen  des  Schaftes  und 
den  grotesken  Masken,  das  alles  ist  in  flottem  Linienzug  meisterlich  komponiert 
und  ausgefiihrt.  Der  Brunnen  bildet  mit  dem  gewaltigen  Rathaus  und  den  hinter 
diesem  hervorragenden  Tiirmen  der  Jakobskirche  ein  malerisches  Ganzes,  das  zu 
den  schonsten  deutschen  Stadteprosjiekten  zahlt.  Andere  Brunnen,  minder  an- 
sehnlich  im  ganzen,  aber  in  derselben  Ornamentik  und  wohl  von  gleicher  Hand 
entworfen,  sieht  man  in  der  Herrengasse,  in  der  Spital-  und  Schmiedgasse,  dieser 
von  1G07,  am  achteckigen  Becken  noch  mit  gotischen  MaBwerken,  iibrigens  in 
demselben  Stil  der  Spatrenaissance,  das  Kapitell  ein  modifiziert  dorisches.  Der 
Brunnen  am  Kapellenplatz  hat  auf  dem  sechseckigen  Becken  ein  gutes  Gelander 
von  Schmiedeeisen;  das  Kapitell  der  Saule  zeigt  eine  schlanke  korinlhische  Foim. 
Zur  Anlegung  dieser  groBartigen  Wasserwerke  halle  die  Stadt  im  April  1594  den 
Baumeister  Jo/uniii  Geon/  Svinmer  von  Kempten  berufen,  der  eine  starke  von  ihm 
aufgefundene  Quelle  am  FuBe  des  Berges  unter  dem  Tauberflusse  in  das  Brunnen- 
haus  leitete  und  von  dort  mittelst  eines  Rades  durch  bleienie  Rohren  in  die  Stadt 
hinauffuhrte.  Auch  hierbei  also  hatte  man  keinen  einheimischen  Meister  zur  Ver- 
wendung.     Den  Kasten   des  Georgsbrunnens   arbeitete  l(i08   der  Steinmetz  Hans 

1)  Abb.  bei  Fritsch,  Denkmaler  deutscher  Renaissance. 
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Schelnsberger,  die  holie  Siiule  iiiit  dem  hi.  Georg  wurde  von  Sto/fcl  Konier  ge- 
hauen.  Alle  diese  sladtischen  Bauten  Rothenburgs  in  ihier  malerischen  Anlage, 
ihrer  reichen  Ausstattung  und  dem  eleganten  Zug  ihrer  Ornamente  verraten  die 
Hand  von  Kunstlern,  die  zu  den  tiichligsten  Architekten  der  deutschen  Renais- 
sance gehoren. 

Neben  diesen  offentlichen  Baulen  bewahrt  aber  die  bis  jetzt  von  dem 
Modernisierungsfieber  ziemlich  frei  gebliebene  Stadt  noch  eine  Anzahl  von  be- 
achtenswerten  Biirger- 
hausern.')  Zwar  stehl 
ihre  iluBere  Architektur 
im  ganzen  hinter  dei- 
jenigen  anderer  Iteichs- 
stadte  zuriick.  Nament- 
lich  bat  der  Steinlmu  nur 
ausnahmsweise  dabei  An- 
wendung  gefunden ;  nur 
dasGeiselbrechtsche  Haiiw, 
auch  als  ,,Haus  des  Bau- 
meisters"  bezeichnet,  hat 
eine  prachtvoUe,  ahev  ba- 
rocke  Steinfassade.  Einen 
eleganten  steinernen  Erker 
sieht  man  an  einem  Haus 
hinter  der  .Takobskirche. 
Mit  Vorliebe  wird  dagegen, 
wie  in  den  meisten  deul- 
schen  Stadten  der  Zeit. 
noch  dem  Holzbau  gehul- 
digt,  der  namenthch  in 
den  Galerien  der  Hofe  fast 
ausschheBUch  herrsclit. 
Einen  zierlichen  polygo- 
nen  Holzerker  hat  z.  B. 
das  Ilaus  am  Galgentor, 
welches  auBerdem  an  sei- 
ner Fassade  mit  hiibschen 
Holzpiiastern      und      ge- 

schnitzten  Fflanzenornamenten  bedeckt  ist.  Es  tragt  die  .lahreszahl  1613.  Den 
Hauptwert  besitzt  aber  der  Privatbau  Rothenburgs  nicht  bloB  in  den  zahlreichen 
malerischen  Hofen,  die  eine  wahre  Fundgrube  fur  den  Maler  bilden,  sondern  vor- 
ziiglich  in  der  noch  reichlich  vorhandenen  innern  Ausstattung  der  Raume,  die  ein 
lebendiges  Zeugnis  von  dem  Wohlstand  und  der  Kunstliebe  jener  P'poche  al)legen. 
Bezeichnend  ist,  daB  neben  hiiufig  angewandtem  Holzgetafel  rait  geschnitzter  und 
eingelegter  Arbeit  die  Stuckdekoration,  namentlich  an  den  Decken,  zu  Ausgang 
der  Epoche  mit  einer  Uppigkeit  hervorbricht,  wie  sie  kaum  sonst  noch  in  Deutsch- 
land  in  so  iiberschwenglicher  Kraft  angetroffen  wird. 

Beginnen  wir  unsere  Cbersicht  mit  dem  Geiselbrechtschen  Ha  use. 
Die  Fassade ''),  unter  alien  Privatgebauden  der  Stadt  die  opulenteste,  ganz  in 
Stein  ausgefuhrt  (Abb.  303),  kann  sich  in  der  Gesamtanlage  mit  gleichzeitigen 
anderer  Stadte   doch   nicht  messen.     Die   beiden  Hauptgeschosse   mit   ihren  von 

1)  Das  Wichtigste  aufgen.  von  Graef  a.  a.  0. 
-)  Abbild.  in  Sigharts  bayr.  Kunstgescb.  S.  G91. 


Abb.  .':'0:l    Vuui  tieisellirccbtschcii  Hausc  zu  Rothoiibin't;  o.  d.  T. 
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barocken  Hermen  eingefaBten  Fenstern  stehen  nicht  in  durchgreifender  architek- 
tonischer  Verbindung;  ebensowenig  ist  eine' Beziehung  zum  Giebel  angedeutet,  der 
durch  die  geschweiften  Delphine.  mit  welchen  die  einzelnen  Absatze  bekront  sind, 
zwar  phantastisch  wirksam  dekoriert  ist,  aber  eine  konsequente  kiinstlerische 
Gliederung  vermissen  laBt.  Um  so  anziehender  ist  das  Innere,  das  bis  auf  die 
erneuerte  hOlzerne  Treppe  vollig  intakl  erscheint,  und  in  den  Fenstern  sogar  die 
alten  Butzenscheiben   bewahrt.    Der  GrundriB  (Abb.  304)  bietet  das  Muster  einer 

damaligen  Haiisan- 
lage.  Im  ErdgeschoU 
mtindet  das  groBe 
Portal  auf  einen  sich 
nach  der  Tiefe  ver- 
breiternden  Flur  A. 
Gleicb  vorn  ist  die 
Fallttir  der  Keller- 
treppe,  rechts  an  der 
Wand  eine  Sitzbank 
fiirWartende.  in  BE 
schmale,  aber  tiefe 
Zimmer,  das  dem 
Flur  anstoBende  noch 
mit  einem  Alkoven 
verbunden,  in  G  die 
wenig  beleuchtete 
Kiiche,  vor  welcher 
eine  elegante  ioni- 
sche  Saule  den  Unter- 
zugsbalken  fiir  den 
bier  breiter  werden- 
den  Flur  aufnimmt. 
Die  Holzdecke  zeigt 
noch  gotische  Profi- 
lierung.  In  der  Ecke  rechts  die  steinerne  Wendeltreppe  zu  den  oberen  Geschossen 
(im  Flur  eine  Holztreppe  neueren  Datums).  In  ganzer  Breite  schlieBt  sich  der 
Hof  D  an,  welcher  in  E  durch  gewolbte  Stallungen  und  eine  Waschkiiche  l)e- 
grenzt  wird.  In  den  beiden  oberen  Geschossen  (der  obere  GrundriC  auf  unserer 
Figur)  wiederholt  sich  ungefahr  dieselbe  Anordnung,  nur  daB  die  beiden  Vorder- 
zimmer  B  die  ganze  Breite  der  Fassade  einnehmen,  hinter  dem  Hofe  aber  in  E 
Wohnzimmer  anstoBen,  durch  eine  holzerne  Galerie,  die  auf  drei  Seiten  in  beiden 
Geschossen  den  Hof  D  umzieht.  mit  dem  Vorderhause  in  Verbindung  gesetzt. 
Diese  zierlichen  Galerien  samt  den  elegant  geschnitzten  Einralimungen  der  Fenster 
geben  dem  Hofe  einen  ebenso  reichen  als  malerischen  Charakter.  In  den  Schnitze- 
reien  walten  elegante  Flechtwerke  vor  (Abb.  305).  Das  Haus  tragt  die  Jahres- 
zahl  1596. 

Betrachtlich  friiher,  von  1571,  datiert  die  jetzige  Hopfsche  Bierbrauerei. 
Das  AuBere  ist  ohne  architektonischen  Wert,  drinnen  aber  findet  man  zunachst 
einen  malerischen  Flur,  dessen  Balkendecke  auf  machtigen  achteckigen  Holz- 
pfeilern  ruht.  Die  Treppe  zeigt  ein  ebenfalls  kraftig  in  Holz  geschnitztes  Ge- 
lander,  der  Hof  links  eine  zierliche  Galerie.  Im  ersten  Stock  ruht  die  Balkendecke 
des  groBen  Flurs  auf  eleganter  dorischer  .Steinsaule.  Die  Balkendecke  im  Flur 
des  zweiten  Stocks  zeigt  ein  in  mittelalterlicher  Wei.se  ausgekehltes  Gebalk,  die 
Tiir  mit  eingelegten  Ornamenten,  zieilich  mit  ionischen  Pilastern  und  dorischem 


Abb.  304    GrundriB  des  Geiselbrechtscheu  Hausos  zu  Kotlieiiburg  o.  d.  T. 


Kotheubiii'tr  o.  (1.  T. 
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Triglyphenfries  einget'afit;  im  groBen  Vortlerzimmer  eine  schone  Ilnlzdecke,  trefflich 
eingeteilt  und  reich  gegliedert.  —  Besonders  wertvoll  ist  sodaun  das  llaffner- 
sche  riaus  in  der  Ilerrengasse  durch  seine  innere  Einrichlung.  Der  Hof  in  beiden 
obeien  Gesuhossen  auf  drei  Seiten  mit  Ilolzgalerien  umgeben,  welche  wieder  die 
Verbindung  mit  dem  Hinterhause  vermilteln.  Sie  rulien  auf  hohen  Siiulen,  die  in 
wuiiderlicher  Nachabmung  des  Steinbaues  eine  Huslikaliebandlung  zeigen.  Rechts 
in  der  Ecke  die  Wendeltreppe.  Im  oberen  GeschoB  war  der  nacb  hinten  liegende 
Saal  (Abb.  36)  ein  Praclit- 
stiick  von  Dekoration,  das 
Tiilelwerk  der  Wiinde 
durcli  elegante  kanne- 
lierte  ioniscbe  Siiulen  ge- 
gliedert, die  Stylobate  und 
Friese  mit  Ranken  ge- 
scbmuckt;  zwischen  den 
Saulen  Blendarkaden  mit 
Nachabmung  von  Stein- 
konstruktion,  die  Bogen- 
felder  mit  berrlicben  ein- 
gelegten'  )rnamenten.  Der 
Saal  ist  leider  in  die  Feme 
verkauft.  Viel  geringer 
und  roher  ist  die  Decke 
behandelt,  mit  scblechten 
spaten  Gemalden  ausge- 
stattet.  Der  eiserne  Ofen, 
an  welchem  man  die  Ge- 
scbicbte  des  Lazarus  siebt, 
tragt  die  Jabreszahl  1592. 
Gegen  Ausgang  der 
Epoche  bricbt  sich  auch 
hier  der  italienische  Ein- 
fluB  Bahn  und  tindet  sei- 
nen  Ausdruck  namentlicb 
in  pomposer  Stuckdeko- 
ration  der  Decken.  So  in 
dem  Haus  binter  der  Ja- 
kobskircbe,  dessen  statt- 
licben    Erker,    auf    zwei 

Pfeilern  ruhend  und  durch  alle  Geschosse  reichend,  mit  den  facettierten  Quadern, 
den  RoUwerk-Ornamenten  im  Schlosserstil,  endlicb  dem  bunt  geschweiften  Giebel 
wir  schon  als  Prachtstiick  der  Steinarchitektur  Rothenburgs  bezeichnet  baben. 
Oben  im  zweiten  Stock  ein  Saal  mit  Stuckreliefs  an  der  Decke;  in  den  Haupt- 
feldern  vier  Szenen  aus  der  Gescbichte  des  verlornen  Sobnes  im  lippigsten  Schweif- 
stil,  dabei  noch  ganz  bemalt,  die  Gurtbander  mit  Blumenranken  und  Vogeln,  in 
den  Zwickeln  die  Fabeln  vom  Fuchs  und  dem  Storcli,  vom  StrauB  und  der 
Schlange.  Mit  besonderer  Vorliebe  hat  der  Kunstler  das  Lotterleben  des  ver- 
lorenen  Sobnes  geschildert.  der  von  sechs  bajaderenartigen  Nvmpben  umgaukelt 
wird  (Abb.  30G).  An  der  Tiir,  deren  iluBere  Einfassung  zierlicb  ornamentierte 
Pilaster  bilden,  liest  man  die  Jahreszabl  KilS.  \m  ersten  Stock  betindet  sich  ein 
abnlicb  ausgestattetes  Zimmer,  dessen  Stuckdekoration  indes  unbemalt  geblieben 
ist.    Die  Decke  zeigt  im  mittleren  ovalen  Felde  Christi  Auferstehung,  in  den  vier 


Abb.  30.')    Hof  des  Geiselbrcchtscben  Hauses  zu  Rothenburg  o.  <1.  T. 
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Ecken  die  Evangelisten,  in  den  kleineren  Feldern  und  an  den  Rahman  sclione 
Ornamente.  —  Nocli  reicher  sind  die  Dekorationen  im  Kistenf  egerschen  Hause. 
AuBen  ist  es  bemerkenswert  durch  einen  hohen  Giebel  mit  schon  geformten 
Schnecken,  wie  deren  in  Rothenburg  mehrere  vorkomnien.  Der  Flur  hat  wie  das 
ganze  ErdgeschoB  treffliche  Sterngewolbe,  deren  Rippen  noch  vOllig  die  gotische 
Behandlungsweise  zeigen.    Eine  steinerne  Wendeltreppe  fiihrt  zu  den  oberen  Ge- 


Alib.  oOti    StuckJekoratioii  cms  Rothuuburg  o.  d.  T. 


schossen.  Im  zweiten  Stock  findet  sich  ein  Zimmer  mit  reiclier  Stuckdecke  ohne 
Bemalung.  Man  sieht  die  Geburt  Christi,  wobei  ein  Engel  auf  der  Laute  spielt; 
dann  die  Auferstehung.  Die  Rahmen  sind  auch  hier  wieder  mit  Ranken  und 
Vogeln  belebt;  auch  die  Fenster  ganz  mit  Stuckreliefs  umfaBt,  welche  sich  ziemlich 
wild  und  barock  gebarden.  Zwischen  beiden  Fenstern  eine  weibliche  Figur  als 
Karyatide,  in  geflochtene  Schlangenschweife  endend.  Noch  weiter  greift  diese 
Dekorationsweise  um  sich,  indem  sie  die  Tur  mit  zwei  groBen  Gipsfiguren  von 
Kriegern  als  Atlanten  einrahmt,  der  altere  mit  ganz  frei  gearbeiteter  Hellebarde, 
der  jiingere  mit  einer  Lanze  in  Handen,  daneben  noch  phantastisch  geschweifte 
weibliche  Figuren,  deren  Kurper  sich  in  Laubwerk  ganz  verzettelt.  AUe  diese 
Dinge  sind  viel  zu  groB  fur  den  kleinen  und  niedrigen  Raum,  verraten  iiberhaupt 
schon  sehr  stark  die  t'bertreibungen  des  Barock.  Aber  in  der  ungemein  leichten, 
kiihnen  und  flotten  Behandlung  spricht  sich  meisterliche  Sicherheit  aus.  Auch 
ist  das  Ornamentale  in  den  Arabesken,  Blumenranken  usw.  noch  von  hohem 
Wert.     DaB   auch   sonst   das   Kunstgewerbe   damals   in   Rothenburg   bluhte,    be- 


Niirnberg  433 

weisen  namentlich  die  zahlreiclien  tiichtigen  Eisenarlieiten.   welche   man    in   nnd 
an  deu  lliiusern  antrill't. 

Niirnberg 

Das  deutsche  Florenz,  die  Mutter  der  Wissenschaften  and  Kiinste  nennt 
Rivius  die  alte  Reichsstadt  Niirnberg.';  Und  in  der  Tat,  liein  anderes  deutsches 
Gemeinwesen  hat  auch  nur  entfernt  solche  Bedeutung  fUr  das  gewerbliche  und 
kiinstlerische  Leben  gehabt,  wie  diese  friih  schon  durch  politische  Ruhrigkeit. 
durch  Handel  und  GewerbfleilJ  bliiliende  Stadt,  die  man  die  Krone  der  deutsclien 
Stadte  nennen  darf.  Wahrend  Augsburg,  in  Handel  und  Reiclitum  mit  ihr  wett- 
eifernd,  ja  in  mancher  Hinsieht  sie  tiberbietend,  erst  in  der  Renaissancezeit 
zu  kiinstlerischer  Bedeutung  aufsteigt,  tragt  Niirnberg  reiche  Spuren  einer  un- 
unterbrochenen  intensiven  Kunstbliite,  die  von  der  romanischen  Epoche  bis  zum 
Ausgang-  des  Mittelalters  die  Stadt  mit  charaktervollen  Denkmalen  bescbenkt. 
Im  Sinne  des  Mittelalters  waren  dies  iijjerwiegend  Werke  kirchlicher  Kunst,  ob- 
wohl  auch  der  Profanbau  daneben  nicht  leer  ausgegangen  ist.  Aber  erst  mil  dem 
Anbruch  der  neuen  Zeit  gewinnt  dieser,  der  modernen  Kulturstromung  folgend, 
auch  hier  seinen  machtvollen  Ausdruck.  Wenn  man  Niirnberg  stets  als  Stadt 
des  Mittelalters  preisen  hort,  so  bedarf  dieser  Ausdruck  einer  Beschrankung.  Die 
Anlage  der  Stadt,  der  Zug  der  StraBen  und  der  Platze,  die  Mehrzahl  der  kirch- 
lichen  Denkmaler,  das  alles  gehort  dem  Mittelalter;  aber  die  Form,  in  welcher 
sich  die  groBen  stadtischen  Profanbauten,  die  Offentlichen  wie  die  Privatwohnungen 
des  Biirgertums,  ausgepriigt  haben,  gehort  fast  ausschlieBlicb  der  Renaissance. 
Jedoch  tritt  der  Stil  bier  nicht  vorherrschend  in  jener  spiiten  Entwicklung  auf,  die 
wie  in  Augsburg  den  italienischen  Typus  zur  Geltung  bringt,  sondern  in  einer 
vollig  deutschen  Umbildung,  die  sich  in  der  Anordnung  des  Grundrisses  wie 
im  hohen  und  schmalen  Auf'bau  der  Fassaden  der  Uberlielerung  des  Mittelalters  an- 
schliefit.  Daher  hier  der  charaktervolle,  durchaus  selbstandige  Zug  im  gesaniten 
Profanbau,  der  sich  trotz  der  Verschiedenheit  in  den  schmiickenden  f^ormen  dem 
Geprage  der  kirchlichen  Denkmaler  so  gliicklich  einfiigt,  daB  Niirnberg  noch  jetzt 
im  wesentlichen  einen  unvergleichlich  harmonischen  Eindruck  gewiihrt. 

In  die  neue  Zeit  trat  die  schon  lange  machtig  und  strebsam  dastehende 
Stadt  mit  groBer  Entschiedenheit  ein  und  stellte  sich  mit  an  die  Spilze  der  refor- 
matorischen  Bewegung.  Schon  zum  Jahre  1523  bemerkt  die  Ghronik:  „gabe  man 
dem  Bapst  und  Bapstumb  Urlaub,  denn  es  wurden  die  alten  Ceremonien  ab- 
gethan."  Der  Rat  beschloB  die  Annahme  der  Reformation,  und  selbst  der  grofie 
Niirnberger  Staatsmann  und  Gelehrte,  Willibald  Pirckheimer,  wandte  sich  der  neuen 
Lehre  zu,  der  er  kleinmiitig  spiiter  wieder  absagte.  Von  den  Unruhen  des  Bauern- 
krieges  blieb  Niirnberg  verschont ;  wahrend  des  Schnialkaldischen  Krieges  wuBte 
seine  Kramerpolitik  sich  zwar  die  Neutralitiit  zu  sichern,  aber  eben  diese  Doppel- 
ziingigkeit  zog  ihni  den  Krieg  mit  Albrecht  Alcibiades  auf  den  Hals  (1552),  in 
welchem  es  innerhalb  weniger  Wochen  einen  Schaden  von  beinahe  zwei  Millionen 
Gulden  erlitt.  hides  wurde  die  Bliite  der  miichtigen  Stadt  auch  dadurch  kaum 
voriibergehend  geschadigt;  ja  die  Vielseitigkeit  ihrer  kiinstlerischen  und  kunst- 
gewerblichen  Entwicklung  kommt  erst  in  dieser  Zeit  zur  vollen  Entfaltung. 
Keine  deutsche  Stadt  hat  eine  solche  Universalitat  darin  aufzuweisen:  keine  hat 
aber  auch  so  friih  Monumentalwerke  der  Renaissance  von  hervorragendem  Werte 
entstehen  sehen.  Michael  Wohlgemut  (1434 — 1519)  und  Adam  Krafli't  (bis  1507 1, 
ja  selbst  Veit  Stoli  (bis  1533)  gehoren  noch  der  mittelalterlichen  Kunst  an,  mit 
der  sie  wohl  den  nordischen  Realismus,  nicht  aber  die  italienische  Renaissance 
verschmelzen.     Durer  ist  es,   der  zuerst  hier  die  antiken  Formen  anwendet  (vgl. 

1)  P.J.  Ree,  Niirnberg,  3.  Anil.    (In  ,BeriUnnte  Kunststatten",  Leipzig.) 
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S.  55  ff.) ;  dann  aber  bricht  Peter  Vischer  (lurch  sein  henliches  Sebaldusgrab 
(seit  1508)  dem  neuen  Stil  Bahn,  der  hiereinen  glanzvollen  Beweis  seiner  hoheren 
Schonheit  und  freieren  Anmut  liefert.  In  Gemalden  wie  in  plastischen  Werken, 
in  Kupferstichen  wie  in  Holzschnitten  tritt  er  nun  liervor,  und  seit  1530  etwa 
konnen  wir  ihn  audi  in  architektonischen  Schiipfungen  nachweisen.  Es  ist  der 
Privatbau  hochgebildeter  Patrizier,  der  den  Anfang  macht.  Die  zahlreichen  Handels- 
bezielmngen  zu  Venedig  haben  offenbar  audi  liier  den  Antrieb  gegeben.  Mit  den 
Privatbauten  ist  daher  zu  beginnen. 


Abb.  307    Galerie  aus  dem  Gessertschen  Hause  zu  Niiniberg 


Wenn  irgend  eine  Stadt  in  dieser  Epodie  einen  ausgepriigten  Charakter 
im  Privatbau  erreidit  hat,  so  ist  es  Niirnberg.  Man  kann  nicht  sagen,  daB  sich 
diese  Werke  im  ganzen  durch  hodiste  Feinheit  auszeichnen,  daB  sie  jenen  plastischen 
Reichtuni  und  die  geistvolle  Lebendigkeit  atnien,  wie  etwa  der  Otto-Heinrichsbau  von 
Heidelberg  oder  die  besten  Monumente  in  Schwaben  und  im  unteren  Franken. 
Sdion  das  Material  scheint  eine  feinere  Durchbildung  verwehrt  zu  haben.  Aber 
eine  machtvoUe  Gediegenheit  der  Komposilion,  eine  energische  Strenge  der  Be- 
handlung  sind  den  Niirnberger  Werken  eigen.  Im  AufriB  haben  die  Fassaden 
der  Biirgerhauser  die  gemeinsame  deutsche  Piichtung  eines  kraftvollen  Hochbaues, 
und  der  kolossale  Giebel  bildet  bier  ebensosehr  wie  im  iibrigen  Deutschiand 
den  Stolz  der  Ardiilektur.  Auch  ist  die  Anlage  der  reidieren  Biirgerhiiuser  breiter, 
als  wir  sie  sonst  zu  finden  gewohnt  sind,  so  daB  diese  Fassaden  schon  durch  Masse 
einen  machtigen  Eindruck  machen.  Dazu  kommt  aber  meistens  eine  reiche  Be- 
lebung  durch  Erker  von  mannigfacher  Anlage,  audi  wohl  durchgefiihrte  Gliederung 
durch  Systenie  von  Pilasterordnungen  mit  Gebiilk  und  Gesinisen,  die  sich  auch  an 
den  hohen  Giebeln  fortsetzen.  So  entsteht  rhythmische  Durchbildung,  verbunden 
mit  malerischer  Mannigfaltigkeit.  Eins  der  vollkommensten  Beispiele  solcher  Fas- 
saden bietet  das  Pellerhaus:  einen  Giebel  haben  wir  in  Abb.  132  abgebildet. 

Wo  nun  aber,  was  haufiger  ist,  die  Hauser  nicht  ihren  Giebel,  sondern  ihre 
Langseite  gegen  die  Strafie  kehren,  da  wird  in  einer  gerade  fiir  Niirnberg  hochst 
bezeichnenden  Weise  die  Seitenllache  des  hohen  Daclies  durch  vorgesetzte,  iiieist 
viereckige  Erkerturmchen  belebt,  die  mit  ihren  reichen  Saulenstellungen  und 
Ornamenten,  sowie  den  hohen,  etwas  einwiirts  gebogenen  Zeltdiichern  dem  Ban 
eine  iiberaus  lebendige  Kronung  geben.  Daniit  verbinden  sich  zahlreiche  Dach- 
luken,  ahnlich  gegliedert  und  gleichfalls  durch  Spitzdiicher  abgeschlossen.  Ein 
Bild  dieser  ungemein  lebendigen  und  wirkungsvoUen  Anordnung,  welche  zu  dem 
malerischen  Eindruck  der  Niirnberger  StraBen  so  viel  beitriigt,  gewahrt  das  neben 
dem  Pellerhaus  (Abb.  316)  liegende  Gebiiude.  Im  iibrigen  kommen  an  den  Niirn- 
berger Fassaden  der  Epoche  auch  niittelalterliche  Eleniente  im  einzelnen  genugsam 
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vor:  Lisenen  anstatt  der  Pilaster,  golisclie  Fensterprofile,  verschlungene  MaBvverke 
an  den  Briistungen  der  Erker  und  andern  passenden  Slellen.  Wie  sich  golische 
Fischblasen  bisweilen  mit  Ornamenten  der  Renaissance  verliinden,  zeigt  das 
hiibsche  Gelander  aus  dem  llof  des  Gessertschen  Hauses  mit  seinen  dekorierten 
Siiulchen,  Masken,  Frucbtgewinden,  Seetieren  und  Fullhornern  (Abb.  307). 

Der  GrundriB  dieser  Flauser  (vgl.  Abb.  308)  bietet  in  der  Mitte  eine  groBe, 
meist  gewolbte  Durcbfahrt,  die  sich  bisweilen  zu  einem  staltlicben  Flur  erweitert. 
Stets  ist  ein  Hof  angebracbt, 
der  entweder  mit  Ilolzgale- 
rien  oder  mit  sleineruen  Ar- 
kaden  umzogen  wird.  Der 
Steinbau  hat  hier  noch  lange 
Zeit  die  Formen  des  spat- 
gotischen  Stiles:  Pt'eiler  von 
miltelalterlicher  Behandlung 
und  Briistungen  mit  durcli- 
brochenem  MaBwerk.  Um- 
gekehrt  tritt  dagegen  nicht 
selten  bei  den  verbreiteteren 
Holzgalerien  eine  Nacliah- 
mung  des  Steinbaues  im 
durchgebildeten  Stil  der  Re- 
naissance auf;  doch  auch 
hier  behiilt  in  den  Briistun- 
gen gotisches  MaBwerk  bis 
zum  Ende  der  Epoche  die 
tlberhand.  Die  Treppen  sind 
entweder  in  einer  Ecke  des 
Hofes  als  steinerne  Wendel- 
stiegen  angebracht,  oder  sie 
nehmen  in  stattlicherer  An- 
lage  ibren  Aut'gang  inner- 
halb  der  Arkaden  und  sind 

dann  fast  voUig  freigelegt.  Im  oberen  Stockwerk  ist  der  groBe  Flur,  der  neben 
dem  Hauptzimmer  liegt,  oft  von  prachtiger  Durchbildung;  ein  wichtiges  Stiick 
aber  bildet  der  groBe  nach  hinten  gelegene  Sommersaal,  der  in  vielen  Ntirnberger 
Hausern  noch  jetzt  in  ganzer  Schunheit  der  Ausstattung  erhalten  ist.  WUhrend 
die  Wohuriiume  getiifelt  werden  und  besonders  durch  die  groBen  Ofen  sich  als 
anheimelnder  Aufentbaltsort  fiir  die  rauhere  Jahreszeit  zu  erkennen  geben,  sind 
diese  Sommersale  gleich  dem  vorderen  Flur  meist  mit  Steinplatten  oder  Fliesen 
gepflastert  und  mit  tippigen  Stuckdecken  ganz  fiir  die  wiirmere  Jahreszeit  ein- 
gerichtet.  Bei  der  inneren  Ausstattung  der  Raume  haben  samtliche  Kunsthand- 
werke  gewetteifert  und  herrliche  Proben  ihrer  hohen  Bliite  hinterlassen.  Was 
noch  jetzt  an  Tiifelwerk,  an  Decken  und  Turen  in  kunstvoUer  Schreinerarbeit,  an 
reichen  Kasten,  Schranken  und  Truhen,  an  Tiirbeschlagen,  Cittern  und  andern 
Schopfungen  der  Schlosser-  und  Schmiedekunst,  an  plastiscb  dekorierten,  in  Ton 
gebrannten  und  glasierten  Ofen,  an  Arbeiten  der  Gold-  und  Silberschmiede,  der 
Zinn-  und  RotgieBer  vorhanden  ist,  verbreitet  tiber  diese  Niirnberger  Bauten  einen 
unvergleichhchen  Glanz  kiinstlerischen  Behagens. 

Wenn  ich  nun  an  eine  Betrachtung  des  einzelnen  gehe,  so  habe  ich  mich 
darauf  zu  beschriinken,  einige  wichtige  und  charakteristische  Beispiele  heraus- 
zuheben.  denn  die  Fiille  des  noch  Vorhandenen  ist  so  groB,  dafi  sich  dem  Forscher 

Liibkc-Haupt,  Kenaissance  in  Deutscliland    I    3.  Aufl.  30 
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immer  von  neuem  Ausbeute  darbieten  wird.')  Zu  den  friihesten  Leistungen  der 
Renaissance  gehort  hier  das  Tucherha'us,  Hirschelgasse  9.  An  der  Fassade 
gegen  die  StraBe  ist  der  htibsche  Erker,  welchen  wir  Ablj.  133  gegeben  haben. 
Den  AbschluB  bildet  ein  Rundbogenfries  mit  eleganten  Laubkonsolen.  Der  Hof 
mit  dem  Hauptgebiiude  in  Quadern  und  den  hulzernen  Galerien  der  Nebenbauten 
ist  malerisch  hochst  reizvoll.  Merkwiirdig  mischen  sich  an  dem  Haujithause  go- 
tische  Formen  mit  den  ersten  Keimen  der  Renaissance.    Ganz  oftenliar  liegt  hier 

ein  AnschluB  an  fran- 
zosisch-spatgotische 
Vorbilder  vor :  auch 
der  Bogenfries  unter 
dem  Gesimse  stammt 
daher.  Die  Treppe 
liegt  als  Wendelstiege 
in  einem  runden,  et- 
was  vorspringenden 
Turme.  neben  wel- 
cliem  sich  iiber  dem 
Dach  zwei  kleinere 
herausgekragte  Rund- 
tiirmchen  originell  ge- 
nuff  entwickeln.  Das 
Hauptportaloftnetsich 
nach  aiifien  in  einem 
grol5en  Rundbogen,  der 
zur  Hiilfte  geblendet 
ist  imd  in  der  Mitte 
wunderlich  durch  eine 
dorische  Siiule  ge- 
teilt  wird,  die  Bogen- 
austulhmg  hat  ein  run- 
des  Fenster  und  rei- 
chen  Schmuck  mit 
Kranz  und  Bandern 
( Al)b.  309 1.  Die  Fen- 
ster mit  ihren  Kreuz- 
pfosten  und  ihrer  Um- 
fassung  sind  gotisch, 
die  Lisenen  liaben  an 
ihren  Konsolen  und 
den  Kapitellen  gotisches  Laubwerk:  dagegen  sind  die  kleinen  Nischen.  welche 
sich  iiber  ihnen  entwickehi,  mit  den  zierlichen  Muschehi  der  Renaissance  aus- 
gestattet,  ebenso  der  abschlieBende  Bogenfries.  Am  ausgeprilgtesten  tritt  der 
neue  Stil  jedoch  in  der  Flachendekoration  des  Portals  auf.  Als  Datum  liest  man 
am  Turm  1533.  Im  Innern  zeigt  ein  Zimmer  des  ersten  Stocks  kraftiges  Wand- 
getafel  mit  graziosen  Saulchen,  die  Schafte  oben  kanneliert,  an  den  unteren  Teilen 
mit  zierlichen  Ornamenten  und  ein  wunderfeines  Portal  mit  korinthischen  Pilastern 
und  Gebalk.  Die  Decke  aber  folgt  noch  dem  gotischen  Prinzip  der  abgefasten 
Balken.  Im  zweiten  Stock  ein  groBerer  Saal,  auf  drei  Seiten  mit  Fenstern  ver- 
sehen,  in  welchen  hiibsche  Glasgemalde  gran  in  grau  die  Tateii  des  Herkules 
und  ahnliches  darstellen.   Auch  hier  eine  tiichtige  Holzdecke  und  getafelle  Wande, 

1)  Aufnahmen  in  Ortweins  Deiitscher  Renaissance,  I.  Abt. 


Abli.  SW    Portiil  des  Tuclicrliaascs  zu  >»urnbers 
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sowie  ein  machtiger  Kamin.  der  das  Wappen  der  Tiicher  von  zwei  Engeln  ge- 
halteii  zeigt.  Im  ErdgeschoB  endlich  eine  hiibsche  i|uailratische  Kapelle  mit  go- 
tischem  Sterngewolbe,  dessen  Rippen  von  einem  prachtigen  SchluBstein  zusammen- 
gelialten  werden. 


^mx^^MM' 
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Abb.  310    Gartensaal  iles  Hirschvogelhaiiscs  zu  Niirnberg 


Wie  K.  Lange  nachgewiesen  hat '),  stammt  die  Ausstattung  in  Holz,  ins- 
besondere  die  so  wundervoll  feine  Renaissanceskulptur  der  beiden  Sale,  aus  der 
Hand  Piier  Fleitners,  dem  unzweifelhaft  auch  das  eigenartige  Portal  und  der 
hiibsche  F^rker  mit  Adam  und  Eva  zuzuschreiben  ist.  —  Aber  es  scheint  sehr 
wohl  monlich,  dafi  ihm  auch  die  merkwiirdige  architektonische  Komposition  des 
ganz  franzosischen  Tucherschlofjchens  selber  zu  danken  sei,  da  er,  viel  gewandert, 
bis  an  die  Grenzen  der  Scbweiz,  Frankreichs,  vermutlich  auch  dariiber  hinaus,  der 
einzige  in  unseres  Auges  Bereich  ist,  dem  solche  Ubertragung  mOglich  gewesen 
sein  mochte. 


1)  K.  Lange,  ein  Bahnbrecher  der  Deutschen  Renaissance,  Berlin  1897. 
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Dnrchgebildeter  uiid  vollendeler  tritt  die  Renaissance  ein  Jahr  spater  1 1534) 
an  dem  Hirschvogelhaus  derselben  Gasse  auf.  Die  Fassade  nach  der  StraBe 
bietet  auBer  einerMadonnenstatue  nichts  Bemerkenswertes.  Aber  ini  Hintergebaude 
ist,  wie  so  oft  in  Niirnberg  an  Patrizierhausern,  ein  Gartensaal  angelegt  (Abb.  310 
bis  312),  der  in  seiner  ganzen  Ausstattung  wohl  das  Vollendetste  von  Dekoration 


Abb.  311    Gartensaal  im  Hirschvo^elliaus  zu  Niirnberg 


bezeichnet,  was  die  Renaissance  in  Deutschland  liervorgebracht.')  .Ta  die  Anmut 
der  Ornamentik,  die  ungewohnliche  Feinheit  der  Ausfiihrung,  die  Trefflichkeit 
audi  der  figiirlieheii  Telle,  die  sonst  die  Schwache  der  deutschen  Renaissance 
bilden,  liefi  den  Verfasser  einst  hier  die  ausfiibrende  Hand  italienischer  Kiinstler 
vermuten,  wahrend  seitdem  auch  bier  Peter  FleUner  durch  Lange  als  der  Scbopfer 
dieser  Herrliehkeit  nachgewiesen  ist.  Allerdings  hatte  die  freie  Einteilung  des 
Frieses  iilier  deni  Kamin,  dessen  Triglyphen  viermal  gerieft  sind  und  der  an  der 
einen  Seite  mil  einer  Metope,  auf  der  andeni  mit  einer  Triglyphe  endet,  fiir  einen 
Italiener  kaum  gepafit.  Der  Saal  bildet  ein  Rechteck  von  IG  Meter  Lange  bei 
(i'/a  Meter  Breite  und  etwa  7  Meter  Hohe.  Auf  drei  Seiten  empfangt  er  reichliches 
Licht  durch  Rundl)ogenfenster,  welcbe  durch  elegante  korinthische  Siiulen  geteilt 
werden.  Das  Feld  iiber  den  kleineren  Bogen  wird  durch  ein  Rundlensterchen 
durchbrochen,  im  iibrigen  mit  Ornamenten  belebt,  welche  noch  gotische  Maliwerke 
aufnehmen.  An  der  auBeren  Langseite  ist  ein  Kamin  erkerartig  ausgebaut,  jeder- 
seits  durch  kostlich  dekorierte  Pilaster  und  je  zwei  frei  korinthisierende  Saulen 
eingefaBt.    Ein  herrlicher  Rankenfries  mit  Putten  und  phantastischen  Geschopfen 


1)  Aufnahmcn  boi  Ortwoiii  a.  a.  O.inid  bei  Lange. 


Niinibei!' 
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zieht  sich  daruber  hin; 
am  Stylol)at  sind  spie- 
lende  Genien,  an  alien 
iibrigen  liliedern  Lauh- 
ornamente  von  hochster 
Schonheit  angemessen 
verteiltiAbb.312).  Nicht 
minder  geistvoll  ist  die 
iibrige  Gliederung  des 
Raumes.  Zwischen  den 
Fenstern  sind  je  zwei  ko- 
rinthische  Pilaster  an- 
geordnet,  an  der  gegen- 
iiberliegenden  Wand  sind 
es  Saulchen,  durch  einen 
reich  ornanientiertenFries 
verbunden,  die  Schafte 
und  Stylobate  ebenfalls 
kostlicli  dekoriert.  Auf 
dem  Fries  eine  kleinere 
zweite  Pilasterstellung, 
wieder  von  einem  Gebiilk 
gekront,  das  in  der  Mitte 
eine  roniische  Kaiserbtiste 
und  auf  den  Seiten  elie- 
mals  kleine  Obelisken 
trug.  Das  Feld  zwischen 
den  oberen  Pilastern 
schlieBt  jedesmal  ein  Ge- 
malde  ein.  Zwischen  die- 
sen  einzelnen  Systemen 
baut  sich  nun  iiber  den 
Fenstern  zwischen  seit- 
dem  entwendeten  her- 
menartigen  Karyatiden 
ein  groBeres  eingerahm- 
tes  Feld  auf,  welches 
wieder  durch  ein  Genialde 
ausgefuUt  ist.  Den  Ab- 
schluB  des  Ganzen  bil- 
det  ein  Konsolengesimse 
zum  Tragen  der  gemal- 
ten  Decke.  Diese  ist  mit 
mythologischen  und  alle- 
gorischen  Gemiilden  grau 
in  grau  ausgemalt,  die 
durch   Leisten   eingeteilt 

werden;  von  einem  Maler  etwa  im  italienischen  Stile  des  G.  Pencz,  doch  sehr 
verblichen  und  bereits  reichlich  manieriert,  dennoch  eigenartig  im  Eindrucke. 
Der  reiche  Eindruck  wird  noch  gesteigert  durch  die  wohlberechnete  Anwendung 
der  Farbe.  Die  unteren  Wandfelder  sind  wie  dankle  Ledertapeten  gemalt,  die 
Kapitelle   und  Basen  der  Saulen  rot,    diejenigen  der  Pilaster  sowie  ihre  Rahmen 


Abb.  312    Kamiu  aus  dom  Hir.-schvoyelsaal  zu  Xiirnberg 
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grau,  die  Fiillungen  der  Friese  untl  Pilaster  dagegen  weiB,  so  daB  sie  den  Ein- 
druck  edlen  Marmors  machen;  die  Schafte  der  Siiulen  gelblich:  an  ihren  Unter- 
satzen  endlich  sind  Genien  auf  tiefblauem  Grund  gemalt.  Die  ganze  Deko- 
ration  ist  mit  Ausnahme  der  Einfassung  des  Kamins  meisterlich  in  Holz  ge- 
schnitzt,  die  Friese  in  Papiermasse  eingelassen,  der  FuBboden  mit  Steinplatten  be- 

legt.  Es  war  ein  herrlich 
kiihler  Sommersaal,  der 
durch  den  ungewohnlich 
groBen  Kamin  auch  fiir 
die  kaltere  -Tahreszeit  ver- 
wendbar  wurde.  Das 
AuBere  des  ganz  selb- 
standigenVorbaues  gegen 
den  Garten  bin  ist,  ganz 
in  (Juadern,  durcli  einen 
Fries  unter  den  Fenstern 
mit  Laubgewinden,  durch 
einen  oberen  Fries  mit 
Stierschadebi,  Fiillbor- 
nern  und  Festons,  darliber 
ein  reiches  Konsolen- 
gesims,  sowie  durch  ein 
kostlich  dekoriertes  Por- 
tal dem  Innern  entspre- 
chend  ausgestattet.  M  — 
Der  Saal  im  ErdgeschoB 
hat  eine  tiichtige  Holz- 
decke  auf  zwei  steiner- 
nen  Saulen  mit  htibschem 
Kaiiitell.  DerErkeristmit 
llachem  Kreuzgewolbe 
Ijedeckt,  dessen  Rippen 
Renaissanceform  zeigen. 
Ein  FlachI)ogen  mit  ele- 
santen  Rosetten  bildetdie 
Einfassung  des  Erkers. 
Die  Tiir  ist  ein  Pracht- 
stiick  vonDekoration,  mit 
herrlich  ornamentierten 
Pilastern,  an  den  tiefen 
Leijjungen  groBgestaltete 
Masken  mit  kostlichen 
Ranken,  das  Ganze  gleich 
den  iibrigen  Steinarbei- 
ten  ein  Werk  ersten 
Ranges. 
Der  Hirschvogelsaal  ist  ein  Unikum  in  Niirnberg,  in  ganz  Deutschland. 
Er  bezeichnet  auch  im  Leben  Flettners,  der  noch  12  Jahre  lebte.  den  Hohepunkt 
seines  Schaffens  und  wird  an  kiinstlerischer  Vollendung  von  keinem  Innenraum 
jener  Zeit  in  Deutschland  erreicht.  Wie  weit  man  sonst  in  Niirnberg  um  dieselbe 

1)  Abb.  bei  A.  Haui)t,  Peter  Flettner  der  erste  Meister  des  Otto-IIeinrichsbaus,  Leipzig  1904, 
Abb.  19. 


Abb.  313    Toplcrhaus  zu  Niirnberg 
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Zeit  noch  von  der 
Renaissance  ent- 
fernl  war,  zeigen 
mehrere  sehropu- 
lente  Biirgerhau- 
ser,  welche  noch 
ganz  im  mittel- 
alterlichenStilbe- 
handelt  sind,  ob- 
wohl  mehrfach  die 
weite  Anlage  der 
Hofe  einen  fast 
siidlichen  Ein- 
druck  macht — ab- 
gesehen  von  dem 
vollig  verschiede- 
nen  Formencha- 
rakter.  So  der 
prachtige  Hof  im 

K  r  a  f  f  t  schen 
H  a  u  s  e  an  der 
TheresienstraBe. 
DenTorwegbildet 
einegolische  Halle 
mit  Rippengewol- 
ben  auf  Rundpt'ei- 
lern,  der  Hofist  in 
zweiStockwerken 
mit  Galerien  ge- 
schnnickt,  deren 
Flachbogen  auf 
gotischenPfeilern 
ruhen  und  deren 
Briistungen  krau- 
ses,  durchbroche- 
nes  MaBwerk  zei- 
gen. Zur  Linken 
zieht  sich  eine 
ganz  offene,  auf 
Pfeilern  ruhende 
Wendeltreppe  mit 
ahnlichem  Gelan- 
der  empor.  Die 
Renaissance  trilt 
nur  an  dem  Brun- 
nen  mit  der  hitb- 
schen  Nische  und 
dem  kleinen  Fah- 
nenhalter  aus  Ei- 
senguB  hervor.  — 
Verwandter  Artist 
der   ebenfalls   sehr 


Abb.  314    Hut  im  Fuiiksihcu  Haus  zu  N'iiniberg 


weite  Hof,   welcher  jetzt    dem  Bay  rise  hen  Hof  angehort 
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nur  da6  das  Treppenhaus  etwas  breiter  angelegt  und  mehr  geschlossen  ist. 
Einen  drilten  Hof  derselben  Art  besitzt  ein  stattliches  Haus  am  Panierplatz,  wo 
die  Behaadlung  der  ubrigen  Teile  und  die  Jahreszahl  1612  genugsam  beweist, 
daB  alle  diese  Bauten  wahrend  der  Renaissanceepoche  entstanden  sind.  Wie 
lange  man  uberhaupt  aucb  hier  dem  Mittelalter  treu  blielj,  beweist  das  Top- 
lerische  Haus  am  Panierplatz  von  1590  (Aljb.  313i.  Es  ist  ein  auf  schmalem 
GrundriB  eng  zusammengedrangter  turmartiger  Hochbau,  ohne  Hofanlage  auf- 
gefiihrt,  an  den  Eclcen  und  den  steilen  Giebeln  mit  halbrunden  Pfeilern  noch  im 


L        ,        ■       •       ■       • 
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Abb.  31,"i    Grundrili  des  Pellcrhauses  zu  Kiirnberg 


Gharakter  des  Tucberhauses  gegliedert,  an  den  beiden  Erkern  mit  reichen  MaB- 
werkfiillungen,  das  Dach  mit  einer  Anzahl  zierlicher  Ausbauten  lustig  belebt. 
Das  Bauwerk  sleht  in  seiner  echt  Niirnbergischen  Eigenart  und  in  seiner  stolzen 
Erscbeinung  an  einer  der  ersten  Steilen  in  unserer  vaterliindischen  Renaissance. 
Ganz  herrlich  sind  daran  aucb  die  Eisenarbeiten,  das  scbone  Eisengitter  liber  der 
Hauspforte,  die  praclitvollen  Bescbltige  an  alien  inneren  Ttiren,  wie  denn  tiber- 
haupt  das  Innere  barmoniscb  durchgefiihrt  ist. 

Die  durchgebildete  Renaissance  tritt  erst  gegen  Ausgang  des  Jabrbunderts 
auf.  Zuniicbst  ottenbart  sie  sich  in  einigen  Hofen  mit  elegant  durchgetubrten 
Holzgalerien,  die  dem  Clbarakter  des  Steinbaues  t'olgen.  Eins  der  scbonsten  Bei- 
spiele  bietet  das  Funkesche  Haus,  TucberstraBe  21  (Abb.  314j,  vgl.  die  Grund- 
risse  (Abb.  308).  Das  AuBere  des  Hauses  gegen  die  StraBe  ist  einfach,  aber  durcb 
pracbtvoUe  Dacherker  auf  flott  geschnitzten  Konsolen.  gescbmiickt  mit  Pilastern, 
Siiulcben,  kraftvoUem  Gesims  und  gotischem  MaBwerk,  ausgezeicbnet.  Im  Hofe. 
dem  Eintretenden  zur  Itecbten,  liegt  der  runde  Treppenturm  mit  steinernerWendel- 
stiege,  von  einem  MaBwerkgeliinder  umzogen.  Links  dagegen  erbebt  sicb  auf 
Bogen  iiber  achteckigen  Pfeilern  in  drei  Gescbossen  eine  Holzgalerie,  die  nacb 
den  Hintergebauden  und  einer  zweiten  dort  angebracbten  kleineren  Wendeltreppe 
fiihrt.     Die   elegante  Ausbildung   dieser  Galerien   mit   ibren   kannelieiten   Siiulen, 
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den   geschnitzten  Bogen,    den  MaBwerken   der  Biuslungen,    endlicli  deni   reichen 
Kranzgesims,    das   alles   noch   gehoben   durch   den    lielbraunen  Ton  des  Holzes, 
ist    von    uniibertrofTener 
Schiinheit. 

Ein  ganz  iihnlicher 
Hot',  der  dieselbe  Hand 
verriit,  findet  sich  in  dem 
Haus  Egidienplatz  13 
links  neben  dem  Peller- 
haus.  Das  Erdgescbol'i 
hat  wieder  einen  groBen 
Flur,  dessen  Balkendecke 
auf  HoizsUitzen  ruht. 
Links  fiihrt  die  Treppe 
mil  schon  stilisiertem  go- 
tischen  MaBwerkgelander 
empor.  Daran  vorn  zwei 
Renaissancehermen.  Der 
Hof  hat  an  der  eineu  Seile 
eine  lange  Holzgalerie  in 
zwei  Geschossen,  nach 
unten  schrag  abgestiitzt. 
Die  Siiiilchen  niit  ihrer 
Kannelierung  und  den 
eleganten  korinthischen 
Kapitellen,  die  schOn  ge- 
schnitzten Bogen,  die 
Briistungen  mit  MaBwer- 
ken, das  altes  ist  von 
gleicher  Vollendung.  Das 
Vorderhaus  oftnet  sicli 
nach  dem  Hofe  in  drei 
Stockwerken  mit  ot!'enen 
Bogen,  die  ebenfalls  ele- 
gante MaBwerkgeliinder 
haben.  Nicht  minder  tretf- 
lich  sind  die  Dacherker 
behandelt.  Nach  der  Riick- 
seite  schlieBt  sich  an  den 
Hof  ein  kleiner  Garten, 
zn  dem  eine  Treppe  mit 
gotischer  Balustrade  hin- 
auffiihrt,  wahrend  man 
aus  dem  ersten  Stock 
auf  einer  Holztreppe  hin- 
absteigt. 

Xicht  minder  ele- 
gant ist  ein  Hof  in  der  Tetzelgasse,  an  drei  Seiten  mit  ahnlichen  Holzgalerien 
in  zwei  Geschossen  umzogen.  Am  Gelander  jedesmal  in  der  Milte  einer  Ab- 
teilung  eine  hiibsche  Rosette.  Die  etwas  niedrigen  Stockwerke  hal)en  hier 
die  Nachahmung  von  Bogen  verboten,  an  deren  Statt  die  SiiuJen  durch  ge- 
rades  Gebalk   verbunden   sind.     An   der  Riickseite    des  Hofes   zur  Rechten    liegt 


Abb.  Mti    Pellerliaus  zu  Niirnberg 
(Nach  Pbot.  F.  Schmidt,  Niirnberg) 
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die   achteckige  Wendeltreppe.     Auch   hier    steigt   man   in   einen   kleinen   Garten 
hinauf. 

Der  Steinbau   hat   neben   der  so   beliebten  Holzarcbitektur   ebenfalls  seine 
energische    und    groBartige  Ausl)ildung   gefunden.     Das   vollkommenste   Beispiei 

ist  wolil  das  Peller- 
haus  von  1(J05  (Abb. 
315).  Nicht  bloB  ist 
die  Fassade  (Abb.  316) 
eine  der  stattlichsten 
Renaissancet'assaden 
Deulschlands,  sondern 
vor  allem  ist  das  Innere 
das    Prachtstiick    der 

blirgerlichen  deut- 
schen  Baukunst  iiber- 
haupt.  DergroBeFlur 
hat  weite  tlachge- 
driickteKreuzgewolbe, 
deren  Rippen  sicli 
in  spiitgotischer  Art 
iiberschneiden.  Der 
llof  bildet  ein  lang- 
Hches  Rechteck  (Abb. 
317),  in  drei  Geschos- 
sen  vonmachtigenBo- 
genhallen  auf  Pfeilern 
umzogen,  in  der  Mitte 
baut  sich  ein  kleiner 
polygoner  Erker  her- 
aus.  Die  Schmalseite 
dem  Eingang  gegen- 
iiber  mit  ihrem  freien 
Altane,  hinter  dem  eine 
zierliche  Fassade  mit 
polygonem  Erker  auf- 
steigt,  dient  dem  Gan- 
zen  als  wirksamster 
Abscblufi.  Vorne  links 
ist  das  achteckige, 
reich  geschmiickte 
Treppenhaus,  in  offe- 
ner  Anlage,  breit  und 
bei[uem,  die  Wendel- 
stiege  in  der  Mitte  auf 
Saulen  ruhend,  die 
ganze  Treppe  an  der 
Unterseite  mit  Reliefs 
ausgesfattet.  So  fest 
wurzelt  auch  jetzt  noch  die  Niirnberger  Kunst  in  den  Traditionen  des  Mittelalters, 
daB  selbst  hier  alle  Balustraden  gotisches  MaBwerk  zeigen,  wiihrend  sonst  dnrch- 
weg  die  Renaissance  herrscht.  WundervoU  ist  im  zweiten  Stock  der  groBe  Saal 
mit  reichem  Tafelwerk  (Abb.  35i,  die  herrlich  eingeteilte  Decke  schon  in  Holz  ge- 


Abb.  317    Hof  ill)  PcUerhans  zu  Niiruberg 
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schnitzt  mil  Gcmillden  in  den  einzelnen  Feklern,  nicht  minder  prilchlij;  der  klei- 
nere  Saal.    Davor  ein  riesiger  Flur  tnit  phantastisch  barocken  Kaniinen  und  Tur- 


Abb.  318    Vom  Haustor  des  Pellerhauses  zu  Xiirnberg 


einfassungen.     CharaktervoU    und   gediegen    endlich    sind   die   herrlichen   Eisen- 
beschlage  der  Haustiir,  die  wir  in  Abb.  318  veranschaulichen. 

Xoch  mehrere  bedeutende  Fassaden  dieses  Stiles  findet  man  in  verschiedenen 
Teilen  der  Stadt.     Fine  der  kolossalsten  ist  Karlstrafie  13,    deren  reichen  Giebel 
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wir  in  Abb.  132  mitgeteilt  haben.  Ira  vorliegenden  Falle  hat  sich  die  elegante 
kiinstlerische  Ausstattung  auf  das  Giebelfeld  beschraukt.  wahrend  die  unteren 
Teile  der  Fassade  schmucklos  geblieben  sind.  An  No.  3  derselben  StraBe  sieht 
man  iiber  der  Haustiir  eines  der  prachtvollsten  Eisengitter  der  Zeit:  ein  nicht 
minder  schones  aus  dem  Hathause  geben  wir  in  Abb.  31ii.     Besonders  groBaitig 


Aiilt.  oiy    Eisengitter  aus  dem  Katliause  zu  Niiriil)erii 


ist  sodann  die  Fassade  AdlerstraBe  25  vom  Jahre  1606.  Sie  lauft  nicht  in  einen 
Giebel  aus,  sondern  zeigt  die  Seitenfliiche  des  hohen  Daches.  welches  mit  hiibschen 
Erkern  ausgestattet  ist.  Erker  in  der  Mitte  und  auf  den  Ecken  reichen  auBerdem 
durch  alle  Geschosse,  so  daB  der  Eindruck  ein  ebenso  stattlicher  als  lebensvoUer 
ist.  Der  Flur  des  Hauses  hat  KreuzgewOlbe  auf  derben  Saulen,  die  zur  Linken 
aufsteigende  Treppe  zeigt  am  Gelander  gotisches  MaBwerk,  der  Hof  hat  an  der 
rechten  Seite  in  drei  Stockwerken  Galerien,  deren  gerades  Gebalk  auf  dorischen 
und  ionischen  Saulen  ruht.  In  No.  !•  derselben  StraBe  tindet  sich  dagegen  ein 
Hof  mit  hiibscher  Holzgalerie  in  zwei  Geschossen  auf  ionischen  Saulen.  Die 
Briistungen  zeigen  hier  nicht  das  sonst  beliebte  gotische  MaBwerk,  sondern  zierlich 
gearbeitete  Docken.  -Am  Vorderhaus  ist  gegen  den  Hof  ein  hiibsches  polj-gones 
Ghorlein  in  Holz  ausgebaut.  das  noch  aus  gotischer  Epoche  stammt.  .\hnliche 
Hofe,  deren  malerischer  Wert  indes  meistens  den  architektonischen  iibertrifft, 
finden  sich  mehrfach  noch  in  Niirnberg.  mugen  aber  hier  iibergangen  werden. 
Musterhafte  Dacherker,  regelmaBig  verteilt  und  schon  dekoriert,  hat  unter  vielen 
andern  das  Pfarrhaus  der  Egidienkirche.  Einen  imposanten  barock  geschwungenen 
Giebel,  der  eine  effektvoUe  Silhouette  bildet,  zeigt  das  groBe  Haus.  welches  am 
oberen  Ende  links  die  BurgstraBe  abschlieBt.  Es  ist  das  nach  eineni  friiheren 
Besitzer  sogenannte  Fembohaus,  das  ebenfalls  aus  der  spateren  Zeit  stammt 
(AJjb.  320).  Wahrend  der  erste  Stock  ini  vorigen  Jahrhundert  eine  Erneuerung 
erfahren  hat,  besitzt  der  zweite  Stock  noch  seinen  mit  herrhcher  Stuckdecke  vom 
Jahre  1614  geschmiickten  Flur  und  daneben  ein  groBes  Zimmer,  dessen  Holz- 
decke  und  Wandtafelungen  zu  den  edelsten  der  ganzen  Epoche  zahlen.  Auch 
ein  oberer  Sommersaal  mit  reich  gemalter  Decke  ist  noch  vorhanden,  wie  ja 
auch  das  TucherschloBchen,  einst  vor  der  Stadt  gelegen,  nichts  anderes  war. 

Ich  kann  den  Niirnberger  Privatbau  nicht  verlassen,  ohne  der  eigentiim- 
lichen  schloBartigen  Anlagen  zu  gedenken,  welche  die  Patrizierfamilien  sich  ftir 
den  Landaufenthalt   in   unniittelbarer  Xahe   der  Stadt  zu  erbauen  pflegten.     Ein 
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noch  wohlerlialtenes  Beispiel  bietet  der  Schoppershof,  ostlich  vor  der  Stadl 
gelegen,  ein  kleines  SommerschloB  der  Peller.')  Es  ist  ein  turmartiger  Ilochbau, 
malerisch  mil  steilen  Giebeln  und  Dacherkern  versehen,  an  der  Ruckseite  ein 
runder  Treppenturm,  das  Ganze  mil  waiter  Gartenanlage  unigeben  und  von  Mauern 
mil  vier  Eckturmen  eingeschlossen.  Der  Ban  sell)st,  ebemals  von  einem  Wasser- 
graben  umzogen,  erhebt  sich  aiif  einer  erhohten  Terrasse,  zu  welcher  eine  Ranipen- 
treppe  emporfuhrt.  Dabei  zwei  Ziehbrunnen,  deren  oberer  Balken  auf  doriscben 
Saulen  rubt.  An  drei  Seiten  auf  Kragsteinen  Balkone  vorgebaut,  mit  hubschen 
Eisengittern.  Das  ErdgescboB  bildet  eine  i;roBe  Halle,  deren  Balkendecke  auf 
gut  geschnitzten  achteckigen  Pteilern  rubt.  Der  erste  Stock  bat  sebr  scbmale 
vereinzelte  Fenster,  der  zweite  gil)t  sicb  mit  seinen  Balkonen  und  Ijreiten  Fenstern 
als  HauptgescboB  zu  erkennen.  Dariiber  sind  nur  nocli  in  den  Eckpavillons  des 
Daches  einzebie  Zimmer  angebracbt.  Das  Ganze  rait  den  niedrigen,  an  der  Nord- 
seite  verteilten  Wirtscbaftsgebauden  von  malerisch  ansprecbendem  Eindruck.  Ahn- 
licbe  Anlagen  sind  der  Licbtenbof,  Gleisbammer  u.  a. 

Unter  den  offentlichen  Bauten  der  Stadt  stebt  das  Ratbaus  in  erster  Linie.-) 
Wie  in  Rotbenburg, 
bildet  der  groBe  Saal 
den  altesten  Teil  der 
Anlage.  Erwurdenoch 
in  guter  gotiscber  Zeit 
1332—40  erbaut.  An 
der  Ostseite  bat  er,  wie 
bei  vielen  mittelalter- 

lichen  Rathausern, 
einen  kleinen  polygo- 
neu  Erker  als  Altar- 
apsis.  An  diese  alte- 
sten Telle  scblieCt 
sich,  ebenfalls  an  der 
Ostseite  nach  riick- 
warts  gelegen,  der- 
jenige  Bau,  welcher 
1515  durch  Hana  Be- 
haim  den  Alteren  auf- 
gefuhrt  wurde.  Auoh 
dieser  zeigt  noch 
durchaus  gotische  For- 
men,  gerade  geschlos- 
sene  Fenster  mit  kraf- 
tiger  Einfassung  und 
ein  groBes  Spitzbogen- 
portal  mit  sicb  diirch- 
scbneidendem  Slab- 
werk.  In  dem  Bogen- 
felde  der  Reichsadler 
mit  zwei  Wappen  und 


1)  Vgl.  die  Auf- 
nahme  bei  Ortwein. 

-)  E.  Mummenhotf, 
Das  Rathaus  zuXiirnberg. 
Niiruberg  1891. 


Abb.  .^20    Feiiiboluius  zu  Niirnberg 
(Nach  Fritsoh,  DenkuuUer  deutscher  Renaissance) 
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der  Jahreszahl  1515.  Man  tritt  von  hier  in  eijie  Halle  mil  gotisch  profilierten  Kreuz- 
gewolben,  und  von  da  fiihrt  eine  Wendeltreppe  aufwarts.  Dieser  Teil  Ijildet  die 
Riickseite  des  groBen  malerischeu  Hofes,  der  gerade  hier  zierliclie  gotische  Formen 
zeigt,  wahrend  der  Vorderbau  mit  den  machtigen  Bogenhallen  des  spateren  Haupt- 
baues  sich  offnet.  Xamentlich  ist  von  malerischem  Reiz  die  Galerie  niit  reicher 
MaBwerkbriistung,  von  miichtigen  Steinbalken  getragen,  diese  wieder  auf  Saulclien 
ruhend,  welche  keck  und  originell  auf  Kragsteinen  auf^^itzen.  Die  andern  drei 
Seiten  des  Hofes  sind  in  zwei  Geschossen  von  machtigen  Ituudbogenarkaden  um- 

zogen,  dem  Bau  ange- 
horend,  welchervon  1613 
bis  1G19  von  Jal-oh  Wolff 
aufgefuhrt  wurde.  Sie 
haben  den  Gharakter 
streng  itaUenischer  Re- 
naissance,dasErdgeschoB 
geschlossen,  mit  einfach 
kraftvoll  umrahmten  vier- 
eckigen  Fenstern  ver- 
sehen,  die  beiden  oberen 
Geschosse  mit  groBen, 
urspriinghcli  geoffneten 
RundbOgen,  zwischen 
welchen  eine  emste  Pila- 
sterarchitektur  dieWiinde 
gliedert.  In  der  llitte 
des  Hofes  ein  zierlicher 
Springlirunnen  von  Pan- 
Lra:  Laheinrolf  1556,  aus 
dessen  Schale  eine  hohe 
Bronzesaule  emporsteigt, 
darauf  ein  nacktes  Kin- 
dertigiirchen  mit  Delphi- 
nen  (Abb.  321 1.  Das  Erd- 
gescholi  dieses  Vorder- 
hauses  bildet  eine  gewal- 
tige  Bogenhalle  auf  Pfei- 
lern  mit  Rahmenprotil, 
das  auch  an  den  Gurt- 
bogen  sich  fortsetzt.  In 
den  nach  der  StraBe  fiihrenden  Portalen  herrliche  Eisengitter  i^Abb.  31 9j.  Die 
Treppe  ist  zwar  breit  angelegt  mit  geraden  Laufen  und  Podesten,  aber  nicht 
reicher  ausgebildet:  nur  die  in  Schmiedeeisen  ausgefiihrte  durchbrochene  Gitter- 
tiir,  welche  den  Aufgang  abschlieCt,  treft'lich  behandelt. 

Die  Hauptfassade  (Abb.  322 1,  nach  Westen  gegeniiber  dem  Clior  der  Sebaldus- 
kirche  gelegen,  macht  schon  durch  ihre  kolossale  Lange  einen  gewaltigen  Eindruck. 
Im  ErdgeschoB  derbe  Fenster  mit  Rahmenprotil  und  drei  herrlich  malerische 
Portale  mit  dorisclien  freien  Saulen,  die  den  gebrochenen  Giebel  tragen.  Darin 
mitten  der  schongescliwungene  Wappenschild:  auf  den  Giebelschragen  lagern 
prachtvoU  hingeworfene  weibliche  Gestalten.  An  den  Ecken  energische  Rustika- 
quadern;  die  beiden  oberen  Geschosse  nur  durch  breite  Gesimsbiinder  getrennt, 
iibrigens  die  ganze  Lange  der  Fassade  in  Fenster  aufgelost.  Diese  im  Haupt- 
geschoB  einfach  umrahmt,  im  oberen  Stock,  mit  Ubersclilagung  je  eines  Fensters, 


Abb.  321    Bruiinen  im  Ratbause  zu  Xiirnberg 


Abb.  322    Hauptfassade  des  Rathauses  zu  'Nuniberg 
(Nacti  Phot.  F.  Schmidt,  Niirnberg) 
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in  rhythmischer  Wiederkebr  mit  geraden  und  gebogenen  Giebeln  gekront.  Den 
AbschluB  bildet  ein  machtiges  Kranzgesims  mit  derben  Konsolen.  Dariiber  steigen 
nacb  Xiirnberger  Sitte  aut'  den  Ecken  und  in  der  Mitte  holie  Dacberker  auf  mit 
turmartigen  Schweifdachern.  Die  ganze  Komiiosition  ist  mit  l^iicksicht  auf  die 
Lage  an  schmaler,  steil  aufsteigender  Stral3e  gerade  so  ersonnen  und  durcbgeftihrt : 
beim  perspektivischen  Langenblick  trotz  der  Einfacbheit  durch  die  grandiosen 
Verhaltnisse  und  die  wirksamen  Verkiirzungen  von  prachtvoller  Energie ;  auf 
feineren  Reiz  des  einzelnen  ist  mit  guteni  Bedacht  verzichtet. 

Hier  ist  anzunebmen,  daR  dem  Architekten  Jakob  Wolff  Genueser  Vorbilder 
und  Anregungen  nicht  fern  geblieben  sind.  Das  Ergebnis  ist  aber  dieser  wiirdig 
und  ihnen  ebenbiirlig. 

Im  Innern  hat  der  Architekt  vor  allem  durch  Wucht  zu  wirken  gesucht. 
Die  Korridore.  die  in  den  oberen  Geschossen  die  Riiume  verl>inden,  zeigen  reiche 
Stuckdecken  mit  vegetativen  und  figiirHchen  Ornamenten.  Im  zweiten  Stock 
sieht  man  dann  sine  ausgedehnte  Darstellung  des  Gesellenstecbens  von  144G,  erst 
1621  von  Hans  Kern  in  Stuck  ausgefiihrt.  Dieser  Gang  ist  an  der  innern  Lang- 
seite  abwechsehid  durch  Kamine  und  Portal e  zu  einem  Prachtstiick  architektonischer 
Dekoration  gestaltet.  Im  Sinne  der  Zeit  hat  man  dabei  Atlanten,  sowie  liegende 
Figuren  in  Michelangeleskem  Stil  nicht  gespart. 

Besonders  schon  ist  in  diesemStockwerk  ein  kleinerSaal  miteingelegtenTiiren 
und  geschnitzter  Holzdecke,  deren  Rahmen  fiir  einzulassende  Bilder  bestimmt  sind. 

An  dem  grofien  Ratssaal  haben  sich  verschiedene  Epocben  beteiligt.  Seine 
Aniage  stamnit  aus  gotischer  Zeit :  ihr  gehoren  die  spitzbogigen  Fenster  und  das 
groBe  Hauptportal  in  der  Mitte  der  inneren  Langseite  mit  Maliwerken  in  der 
Kronung.  Hiibsch  gemalte  Engel  balten  einen  Schild,  auf  dem  man  liest:  ,,Anno 
domini  1340  ist  diss  Rathauss  anfangklich  gebawt  vnd  in  1521  wie  audi  her- 
nacher  im  Jar  1613  diesergestalt  wiederumben  vernewert  worden."  Der  Saal 
macht  bei  der  gewalligen  Lange  von  etwa  45  Metern  und  12  Meter  Breite  einen 
imposanten  Eindruck.  Seine  Decke  bildet  ein  holzernes  TonnengewoUie  mit  treff- 
licher  Gliederung.  Schlichte  Holztafelung  liekleidet  den  unteren  Teil  der  Wiinde. 
Dariiber  folgt  eine  perspeklivisch  gemalte  Bogenstellung,  mit  ihren  farbigen 
Frnchtgewinden  auf  dem  hellen  atherblauen  Grunde  von  besonderer  Wirkung : 
einer  jener  dekorativen  Gedanken  der  echten  Renaissance.  Uber  diesen  Arkaden 
prangen  dann  die  grofien  Wandgemiilde,  deren  Erfindung  Albrecht  Diirer  selbst 
zufiel:  rechts  sein  Triumphwagen  Kaiser  Maximilians,  mitten  jener  Balkon  mit 
dem  lebensvollen  Bilde  der  spielenden  IMusikanten,  links  die  bekannte  allegorische 
Darstellung  der  Verleumduug,  die  den  Richter  (Midas)  mit  allerlei  Listen  irre  zu 
machen  sucht.  Das  westliche  Ende  des  Saales  war  ehemals  durch  das  aus  der 
Augsburger  Fuggerkapelle  stammende  herrliche  Bronzegitter  Peter  Vischers  ab- 
geschlossen,  das  die  Bayrische  Regierung  nach  der  Besitznahme  Niirnbergs  erst 
im  letzten  .lahrbundert  abreifien  und  als  altes  Metall  verkaufen  lieB,  so  die  Reihe 
langjahriger  Beraubungen  und  Zerstorungen  der  alien  Denkmiiler  einleilend,  die 
jetzt  fiir  immer  ihren  AbschluB  gefunden  hat.  Sparliche  t'berreste  lassen  ahnen, 
was  hier  zugrunde  gegangen  ist  (Abb.  24).  Vorhanden  sind  noch  die  beiden 
steinernen  Eckpilaster,  einst  bestimmt,  das  Gitter  zu  begrenzen.  Mit  Arabesken 
von  geistreicher  Erfindung  und  feinster  Ausfiihrung  bedeckt,  riihren  diese  plastischen 
Arbeiten  von  demselben  Meister  her,  der  die  Arbeiten  im  Saale  des  Hirschvogel- 
hauses  geschaffen  hat.  Sehaldiis  Beck  meiBelte  sie  nach  Peter  Flettners  Entwiirfen, 
der  ja  das  Bronzegitter  fiir  P.  Vischer  erfand'l  oder  wenigstens  bei  der  Auf- 
stellung  des  Entwurfs  mit  tiitig  war. 

1)  Vgl.  A.  Haupt,  Peter  Flettners  Herkunft  und  Jugendarbeit  (Jahrb.  tl.  Kgl.  Pr.  Museen 
1905,  II.  III.). 
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Hier  halten  iiber  einer  kleinen  Seitenliir  zwei  gemiilte  Genien  die  in  den 
alien  Ratliaussiilen  oft  wiederliolte  Inschrift:  ,,Eins  Mannes  Red  isl  eine  halbe 
Red.  Man  sol  die  teyl  verhiiren  bed."  Das  ostliche  Ende  des  Saales  ist  als 
Ricbtersitz  um  mehrere  Stufen  erhiiht.  in  der  kleinen  mittleren  Xische  sieht  man 
zum  Symbol  der  riclilerlicben  Gewalt  eineii  aufrecbt  stehenden  Luwen  mil  Zepler 
und  Schwert.  In  der  Ecke  stelit  ein  gut  geschnitzter  Sessel,  an  der  ScbluBwand 
sind  zwei  gotiscbe  Reliefs  an- 
gebracht,  die  besonders  auf 
die  friihe  Handelsverbiiidung 
mil  Flandern  interessantes 
Licht  werfen.  Dabei  die  In- 
schrift: ..Salus  populi  suprema 
lex  esto."   — 

Von  den  iibrigen  stiidti- 
sclieii  Baiiteu  ist  zunacbst  die 
F 1  e  i  s  c  h  b  r  ii  c  k  e  zu  nennen, 
159(j — 98  durch  die  Baumeister 
I'tter  Karl  und  IC.  J.  Htromer 
in  einem  einzigen  Bogen  von 
kiibner  Sprengung  nacb  dem 
Vorbilde  der  Kialtobriicke  er- 
richtet.')  In  der  Mitte  auf 
beiden  Seiten  ausgebaute  Al- 
tane  mit  Flachreliefs,  an  der 
einen  Seite  bei  der  Fleisch- 
halle  das  kolossale  Steinbild 
eines  Ocbsen  mit  einer  latei- 
nischen  Inschrift:  ...ledes  Ding 
hat  seinen  Anfang  und  sein 
Wachstum;  aberschau,  dieser 
Ochse  war  niemals  ein  Kalb." 
—  Zuletzt  aber  die  grobarti- 
gen,  in  den  letzten  Jahrzehn- 
ten  leider  zum  Teil  zerstorten 
Befestigungswerke  der  Stadt, 
namentlich  die  vier  imposan- 
ten  runden  Tiirme,  von  1555 
bis  1568  nach  den  Pliinen  von 

Georg  I'nger  aufgefuhrt  i  Abb.  323).  In  musterhafter  Technik  aus  geschliffenen 
Quadern  errichtet,  nach  oben  verjiingt  und  durch  wenige  kraftvolle  Gesimsbander 
abgeschlossen,  machen  sie  den  Eindruck,  als  waren  sie  aus  Metall  gegossen. 
Priifl  man  ihre  Einzelheiten  niiher,  so  erkennt  man  iibrigens,  daB  ihr  Aufbau 
getreu  dem  einer  toskanischen  Saule  nacbgebildet  ist.  Bei  aller  Kraft  und  Ein- 
facbheit  sind  sie  hochst  elegant  und  tragen  wesentlich  zu  dem  maleriscben  Bilde 
der  Stadt  bei. 

Von  Brunnen  gehiJrt  auBer  Pankraz  Lahenicolffs  Gansemiinncben  und 
seinem  Briinnlein  im  Rathaushofe  hierher  besonders  der  auf  dem  Lorenzerplatz 
158'.l  von  Benedih-t  Wurzelhaiier  errichtete  T  ugendbrunne  n ,  reich  im  Aufbau, 
wenn  auch  im  Figiirlichen  etwas  manieriert.  Endlich  ist  am  alten  Zeughaus 
der  prachtige  Eingang  von  1588  zwischen  runden  Ecktiirmen  zu  erwahnen. 


Abb.  iZi    Befestigungstiirni  aus  Xiiniberi 


1)  Uber  Stromers  Studien  rgl.  oben  S.  209  f. 
Liibke-Haupt ,   Renaissance  iu  DeutschUiud    I    o.  Aull. 
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Oberfranken 

Das  oberfrankisclie  Gebiet  unterscheidet  sich  von  den  Landschaffen  Unter- 
und  Mittelfrankens  dadurch,  da6  hier  die  selbstandige  Kraft  des  Biirgertunis  lieinen 
Raum  gefunden  hat,  sicli  zu  maclitigen  stadtisclien  Gemeinwesen  zusanimenzu- 
fassen.  Dagegen  liat  geistliclie  Maclit  liier  im  Bistum  Bamberg  schon  im  friihen 
Mittelalter  sich  zu  hervorragender  Bedeutung  aufgeschwungen  und  eine  kiinst- 
lerische  Bliite  von  groBem  Glanze  getrieben.  Diese  gehort  durchaus  der  romanischen 
Epoche  an  und  liat  nicht  bloB  in  einem  der  glanzvollsten  Denkmale  jenes  Stils, 
dem  Dom  zu  Bamberg,  und  in  anderen  ansehnlichen  Monumenten.  sondern  nament- 
lich  auch  in  kostbaren  Werken  der  Skulplur  und  der  Kleinkiinste  Bedeutendes 
geschaffen.  Daneben  kommen  fiirstliche  Territorien  in  Betracht.  die  indes  fiir 
die  kunstlerische  Entfaltung.  mit  Ausnabme  der  brandenburgischen  Markgrafschaft, 
keine  durchgreifende  Bedeutung  gewinnen.  Auffallend  ist.  dafi  dies  ganze  Gebiet 
in  der  gotisclien  Epoche  nur  unbedeutende  Werke  liervorgebracht  hat.  Vielleicht. 
weil  die  romanische  Zeit  sich  in  Monumenten  uberreich  ausgesprochen,  eher  aber, 
weil  jene  groBartigere  freie  Entwicklung  des  Biirgertums,  die  in  Deutschland  der  vor- 
ziiglicliste  Trager  des  gotischen  Stiles  war,  hier  nicht  zum  Durchbruch  kommen 
konnte.  Mit  dem  Anbruch  der  neuen  Zeit  fand  zwar  die  Lehre  Luthers  grade  in 
Bamberg  schon  friih  zahlreiche  Anhanger,  und  in  den  Bewegungen  des  Bauern- 
krieges  stellte  sich  die  Stadt  an  die  Spitze  des  Aufstandes  und  erholi  sich  mit 
gewaffneter  Hand  gegen  den  Bischof.  Als  aber  durch  Georg  TruchseB  die  Haufen 
der  Emporer  zu  Paaren  getrieben  waren,  wurde  mit  blutiger  Hand  die  Ruhe 
wiederhergestellt  und  selbst  die  kirchliche  Reform  gewalttiitig  unterdriickt. 

In  Bamberg  bietet  der  interessante  Bau  der  alten  ])isehoflichen  Residenz 
ein  vortrefl'liches  Beispiel  kriiftiger  und  zierlicher  Renaissance  echt  frankischen 
Charakters,  allem  Anscheine  nach  unter  B.Voit  von  Wiirzburg  if  1577)  errichtet. 
Der  Bau  besteht  (Abb.  324)  aus  einem  zweistockigen,  mit  einem  Erker  geschmiickten 
und  mit  bohem  Giebel  abgeschlossenen  Hauptbau,  dessen  Fassade  nach  Osten 
gekehrt  ist.  Neben  ihm  streckt  sich  slidwarts  ein  niedriger,  einstockiger  Flugel 
bis  gegen  den  Dom  hin.  Seine  Beliandkmg  ist  einfach,  in  Quadern,  die  Fenster 
zeigen  in  ihrer  Umrahmung  noch  gotische  Motive.  Das  obere  GeschoB  ist  mit 
Rahmenpilastern  gegliedert.  StattHcher  entwickeln  sich  die  Verhaltnisse  des 
Hauptbaus,  der  vom  Socket  an  durch  iihnliche  Pilaster  in  der  Mitte  geteilt  wird. 
Links  ein  kleines  Portal  mit  geradem  Sturz  von  gekuppelten  loskanischen  Saulchen 
eingefaBt;  rechts  in  den  beiJen  oberen  Geschossen  ein  stattlicher  Erker,  auf  einem 
gotischen  Rippengewolbe  ausgekragt,  das  als  Konsole  die  originelle  Figur  des 
Baumeisters  zeigt.  Daneben  sein  Monogramm  F.  S.  und  die  Jahreszahl  1591(9)  Be- 
sonders  reich  durchgebildet  ist  dieser  Erker  mit  Halbsaulen,  zahlreichen  Wappen 
und  Lauljgewinden  in  feiner  Ausfuhrung.  Trotz  des  trefflichen  (Juaderbaues  sieht 
man  iiberall  reiche  Reste  einer  einstigen  kraltigen  Benialung.  Auch  die  ge- 
schweiften  Eckfelder  des  Hauptgiebels  sind  mit  ungewOhnlich  zierlichen  vegetativen 
Flachornamenten  geschmiickt.  Rechts  schlieBt  sich  unmittelbar  an  den  Hauptbau 
die  Umfassungsmauer  des  Hofes.  von  einem  kleineren  und  groBeren  Bogenjiortal 
durchbrochen,  eleganten  Prachtstlicken  der  Zeit.  Das  Hauptportal  von  phan- 
tastischen  Hermen  mit  gekreuzten  Armen  eingefaBt.  auf  dem  Kopf  Blumen-  und 
Fruchtkorlie  tragend;  an  der  Attika  figiirliche  Reliefs,  darunter  Kaiser  Heinrich 
und  Kunigunde,  tlie  Stifter  des  Bistums,  mit  dem  Modell  des  Domes.  Die  Attika 
setzt  sich  auf  beiden  Seiten  noch  fort  und  zeigt  die  wunderlichen  Geslalten  eines 
liegenden,  am  ganzen  Korper  behaarten  Mannes  und  eines  mit  Blatterscluirz  und 
Schilfblattkrone  bekleideten  Weibes.  Das  Figiirliche  ist  meist  von  geringer  Arbeit, 
aber  die  Ornamente,    welche   alle  FlUchen   des   grofien   und   kleinen  Portals,    die 
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Leibungen,  die  Zwickel,  die  Archivolten  bedecken,  sind  uui  so  schiiner.  Auch 
die  kleinen  Figiirchen  an  der  Atlika  sind  gut  gezeichnet  und  ausgef'iihrl.  Der 
malerische  Reiz  des  Ganzen  wird  wesentlich  gesteigert  durch  den  dahinter  hervor- 
ragenden  turmartigen  Vorbau  fi'ir  die  Treppe,  der  sich  vom  Hauptgebaude  ablest. 


Abb.  :;:l     Altr   l:l^^^d^■ll7.  zu  U.uiil.ii^- 
(Nach  Phot.  F.  Schmidt,  Niiniberg) 


Unten  abgeschragt,  entwickelt  er  sicb  im  oberslen  Stock  mittels  einer  Auskragung 
als  Rechteck  und  schlieBt  mit  einem  nach  dem  Vorliilde  des  groBen,  am  llaui)tbau 
gebildeten  kleineren  Giebel.  Ein  htibsches  kleines  Portal  tuhrt  zu  der  Wendel- 
treppe,  deren  Spindel  auf  drei  Silulchen  mit  korinthischen  Kapitellen  ruht.  Das 
obere  HauptgeschoB  hat  Riiume  von  ansehnlicher  Hohe;  besonders  stattlich  ist 
das  groBe  Eckzininier  mil  dem  Erker,  den  ein  priichtiges  gotisches  Rippengewolbe 
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schtniickt,  wahrend  der  ihn  gegen  das  Zimmer  abschlieBende  Flachbogen  Rosetlen 
zeigt.  Das  alles  wird  durch  Bemalmig  gehoben.  Ini  zweiten  Slock  ein  Zininier 
mit  Holzdecke,  ebenfalls  mit  Ornamenten  bemalt,  die  das  gescliweilte  Blaltwerk 
der  Spatepoche  zeigen.  Aufierdem  ein  schoner  Kamin  mit  Akanthuskonsolen  und 
Rahmenpilastern.  Die  Wendeltreppe  sclilieBt  oben  mit  einem  gotiscben  Stern- 
gewolbe,  die  Siiulcben  der  Spindel  dagegen  enden  mit  Laubkapitellen. 

Der  Bau  zeigt  Ansatze  einer  beabsichtigten  Fortsetzung  nach  Norden  und 
Westen.  Die  Nebengebaude,  die  in  weitem  unregebiiaBigen  Zuge  den  Hof  iim- 
geben,  sind  in  Fachwerk  ausgeftihrt,  mit  einfach  charaktervollen  Holzgalerien, 
zLini  Teil  in  zwei  Geschossen.  An  die  vordere  I'mfassungsmauer  sloBt  dann  weiter 
nordwarts  die  alte  romaniscbe  bischofliche  Privatkapelle.  Von  da  wendet  sich 
die  Umfassungsmauer  westwiirts,  von  einem  siiitzbogigen  Eintabrttor  von  1488 
durclibrocben.  Verfolgt  man  sodann  von  auBen  den  Bau  in  siidlicber  Richtung, 
so  trifft  man  auf  einen  zweiten  Torweg  mit  der  Jahreszahl  1479.  Zuletzt  knickt 
die  Mauer  dann  fast  rechtwinklig  gegen  die  Nordseite  des  Domes  um. 

Keine  zweite  Stadt  vielleicbt  bat  den  Charakter  des  alten  Biscbofssitzes 
so  Yollstandig  bewabrt  wie  Bamberg.  Der  obere  Teil,  der  sicli  um  den  Dom 
gruppiert,  zeigt  noch  immer  neben  der  alten  bischoflichen  Residenz  eine  An'ib' 
jener  isolierten,  durcb  hohe  Mauern  von  der  AuBenwelt  vornehm  abgeschlossei  .■' 
Domberrnhofe,  die  solchen  Bischufsstadten  ihren  aristokratisclien  Charakter  ver- 
leiben.  Dazu  kommt  noch  das  fiir  sicb  auf  seiner  sonnigen  HiJbe  gelagerte 
Michaelskloster  und  die  Kollegiatstifte  St.  Jakob,  St.  Stepban  und  St.  Gangolpb. 
Ein  stattlicber  Hof  die.ser  Art.  dem  alten  Biscbofshot'e  gegeniiberliegend,  zeigt 
iiber  dem  Portal  ein  zierliches  Renaissancewappen  mit  der  Jahreszahl  1580  mit 
der  Inscbrift :  Woltf  Albrecht  von  Wiirtzburg,  Tbombberr,  Kantor  und  Cellarius 
zu  Bamberg.  Dies  ist  iibrigens  spaterer  Zusatz,  denn  die  Pforte  selbst  und  das 
kleinere  Nebenpfurtcben  zeigen  nocli  den  Spitzbouen.  Die  im  Innern  den  Hof 
umgebenden  Gebiiude  haben  mebr  maleriscben  Wert.  Eine  originell  in  einem 
Vorbau  angelegte  Holztreppe  fiihrt  zu  dem  oberen  in  Fachwerk  ausgefiihrten 
GesclioB  mit  feiner  Holzgalerie.  Ein  tiicbtiges  Portal  der  spaten  Renaissance 
sieht  man  dagegen  an  einem  anderen  Hofe  siidostlicb  vom  Dom.  Im  Inneren 
sind  die  Gebaude  wieder  aus  Fachwerk  erricbtet  und  mit  hiibscber  Holzgalerie 
versehen,  die  zu  einem  polygonen  Treppenturm  fiibrt. 

In  der  untern  Stadt  hat  erst  die  Zeit  des  spiitern  Barockstils  und  des 
Rokoko  eine  reichere  Blute  erlebt.  Xamentlich  das  beriibmte  Rathaus  B.  Neu- 
manns mit  seiner  maleriscben  Lage  iiber  dem  Wasser,  seinem  pracbtigen  Balkon 
und  den  Fresken  geliort  dabin.  Der  spaten  Renaissance  verdankt  das  Gebaude 
der  jetzigen  Handelsscbule  mit  seinen  beiden  stattlicben  Fassaden,  seinen  boben 
mit  PUastern  gescbweiften  Voluten  und  ungemein  scblanken  Pyramiden  an  den 
Giebeln  seine  Entstebung.  Auch  hier  sind  die  Volutenfelder  ganz  mit  tlach  ge- 
meiBelten  Laubornamenten  gedeckt.  Dieselbe  Art  der  Dekoration,  die  fur  Bamberg 
charakteristisch  scbeint,  zeigt  der  Seitengiebel  des  Hauses  an  der  Ecke  der  Herren- 
gasse.  Ein  derber  Barockbau  endlicb  ist  die  Maut  am  Markt.  Der  kolossale 
Giebel  hat  sehr  barocke,  breit  gedriickte  Voluten  mit  starken  Schweifen  und 
Fruchtjiehangen.     Der  Xeptunsbrunnen  am  Markt  zeigt  denselben  Stil. 

Reichere  Ausbeute  gewahren  die  alten  Sitze  der  Markgrafen  von  Branden- 
burg, die  hier  groBartige  Denkmale  ibrer  Macbt  und  ibres  Kunstsinnes  binterlassen 
haben.  In  erster  Linie  stebt  die  Plassenburg,  eines  der  gewaltigsten  Fiirsten- 
schliisser  Deutschlands.  Schon  im  friihen  Mittelalter  ein  befestigler  Platz,  von 
wo  die  Grafen  von  Orlamiinde  weit  bin  das  Land  beherrscbten,  ging  die  Burg 
im  14.  Jabrliundert  in  die  Hand  der  Burggrafen  von  Niirnberg  iiber.  Der  ostliche 
und  nordliche  Teil  des  Hauptbaues  mit  seinen  3  Meter  starken  Mauern  und  dem 
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225  Meter  tiefen  Ziehbrunnen  reicht  noch  ins  Mittelalter  hinauf.  Im  Ausgang  des 
MitteUilters  war  es  naiiientlich  Markgraf  Friedrich,  der  auf  den  liau  und  die  Be- 
festigung  der  Plassenburg  hedeutende  Sunimen  verwandle.  Im  Ki.  Jahrhunderl 
brachte  Markgraf  Albreclit  Unbeil  iiber  das  Land  und  die  Burg.  Nach  seiner 
Niederlage  bei  Sieversbausen  bracb  sein  Todt'eind,  der  llerzog  von  Braunschweig, 
verlieerend  ins  Land.  Trotz  tapferer  Verteidigung  vermochte  die  Burg  sich  nicht 
zu  hallen  und  wurde  1554  nacb  dem  Abzug  der  kleinen  Besatzung  geschleift.i) 
Aber  Markgraf  Georg  Friedricli,  der  durch  den  Vertrag  von  Wien  von  den  \'er- 
biindeten  175(J00  Gulden  Entscbildigung  zum  Wiederaufban  seiner  Veste  erbielt, 
lieB  fiir  die  damals  ungeheure  Sunime  von  237000  Gulden  die  Burg  in  der  glanz- 
vollen  Weise  erneuern,  von  der  noch  jetzt  der  groBartige  Hof  mit  seinen  reichen 
Arkaden  und  Portalen  Zeugnis  gibt.  Seinen  Einzug  hiell  er  1564:  die  Aus- 
schmiickung  des  Hofes  zog  sich  welter  hinaus,  denn  156! i  liest  man  an  den 
Arkaden.  In  neuester  Zeit  in  den  Besitz  der  Krone  Bayern  tibergegangen,  ist 
diese  Perle  der  deutschen  Renaissance  in  ein  Zuchthaus  verwandell  worden. 
Dieser  Umstand  macht  eine  griindliche  Untersuchung  des  Baues  schwierig. 

Die  riechnungen  von  1561 — 99  beweisen,  da6  die  Kosten  des  neuen  Ge- 
•j-  id^s  237014  Gulden,  also  ungefiihr  so  viel  beirugen,  als  das  reine  Ein- 
^  (len  des  Landes  in  vier  Jahren.  1599  muHten  die  Bauleute  zu  Kulmliach 
und  Bayreuth  Plane  und  Anschliige  zum  neuen  Bau  der  Veste  entwerfen.  Zwei 
Jahre  darauf  war  das  Werk  in  lebbaftem  Gauge.  Der  ordentliche  Baumeister 
hieB  Kasjmr  Vischer  (f  1580),  der  vorher  in  Heidelberg  am  Otto-Heinricbsbau 
tiitig  war.  Noch  erscheinl  ein  anderer  Baumeister  KoMcr  Mii/ler  und  ein  welscher 
von  Ansbach  abgeordneter  Baumeister,  der  15ii3  wieder  abging.  Ein  Zeugmeister 
aus  Koburg  im  Jahre  1566,  ein  Julichscher  Baumeister,  von  Ansbach  gesandt'^i, 
miissen  die  neuen  Gebaude  und  Werke  in  Augenschein  nehmen.  Zu  neuen  Planen 
kam  1573  abermals  ein  welscher  Baumeister  von  Ansbach  her,  und  die  betriicht- 
liche  Ausgabe  der  Baurechnung  in  diesem  Jahre  niacht  es  gewiB,  da6  noch  ein 
Hauptwerk  vollfiihrt  worden  sei.")  Interessant  ist  nun,  da6  der  bekannte  Meister 
Aherlin  Trdsch,  der  Erbauer  des  Stuttgarter  Schlosses,  1563  auf  Bitten  des  Mark- 
grafen  Georg  Friedrich  nach  der  Plassenburg  kam,  um  seinen  Rat  ,,wegen  etlicher 
vorhabender  Gebau"  zu  erteilen.  In  einem  Schreiben  vom  31.  August  jenes  .Tahres 
(auf  dem  Stuttgarter  Staatsarchiv)  dankt  der  Markgraf  dem  Herzog  Christoph, 
daB  er  ihm  seinen  Bau-  und  Werkmeister  zugesandt  babe,  der  mit  seinen  Stein- 
metzen  und  Zimmerleuten  gekommen  sei,  um  auf  der  Plassenburg  „die  ange- 
fangenen  und  zum  guten  Teil  vollbrachten  Bauten  einer  Vesten,  desgleichen  auch 
andere  Gebau"  zu  besichtigen.  Derselbe  habe  davon  ,.Abrisse  und  Austeilungen 
gefertigt  und  sein  ratlich  Bedenken  gegeben-'.  Da  ihm,  dem  Markgrafen,  ein 
geschickter  und  erfahrener  Baumeister  mangele,  er  aber  wohl  einsehe,  daB  der 
Herzog  seinen  Architekten  nicht  entbehren  kunne,  so  bitte  er,  ihm  den  Hlasius 
Berwart  iiberlassen  zu  woUen,  welcher  ebenfalls  ..der  Gebiiu  Erfabrung"  habe. 
Unterm  26.  September  bewilligt  Herzog  Ghristoph,  daB  dieser  Meister,  welchen 
wir  ebenfalls  beira  Stuttgarter  SchloBbau  beschaftigt  fanden,  auf  zwei  .lahre  dem 
Markgrafen   zu  Diensten  sei.    Wie   lebhaft   sich  Herzog  Ghristoph   fiir   das  Bau- 


1)  Eine  .^libildung  des  ilamaliiicn  Zustandes  gibt  ein  interessanter  alter  Holzschnitt: 
,.Grundtlich  Fundament  und  eigentliche  Gestalt  der  weitberiimpten  Festung  Blassenbnrg  etc." 

-)  Anmerkiing  von  Stiiliu:  Wohl  Joli.  Pasiinalin;  wenigstens  finde  icli  im  Giinzlerscheu 
Repertorium  des  Stuttgarter  Staatsarchivs  1,95  I'olgendes  Exzerpt  eines  allda  aufbewahrten 
Brief'es:  1567  llzg.  Christoph  schiekt  den  Jiilichschen  Baumeister  Joh.  Pasqualin,  der  eine  Zeit- 
lang  bei  ihm  gewesen,  mit  Erlaubnis  des  Hzgs.  t.  Jiilich  aucli  dem  Markgrafen  Georg  Friedrich 
nach  Ansbach  zu. 

''^)  So  Hitter  Heinrich  von  Lang  in  seiner  neueren  Geschichte  des  Fiirstentums  Bayreuth, 
Bd.  3  von  1811,  S.  196—198. 
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wesen  interessierte,  erkennt  man  daraus,  da6  er  dem  Markgrafen  zugleich  ein 
Exemplar  seiner  Bauordnung  iibeisendet  und  ilim  wegen  des  Festungsbaues  auf 
der  Plassenburg  seinen  Rat  erteilt.  Sein  Baumeister  habe  ihm  einen  AbriB  iiber- 
bracht,  an  welehem  er  manches  auszusetzen  tinde.  Die  Streichwebren  seien  nicht 
binliinglicb  bedeckt,  so  daB  man  sie  leicht  nehmen  konne ;  aucb  sei  das  Haus 
selbst  viel  zu  hoch,  zumal  der  Grund  gestatte,  tiefer  auszugraben.  Er  gedenke, 
dem  Markgrafen  ein  ..Muster  und  Visierung"  zu  scbicken,  um  den  Bau  besser 
auszufuhren.  Wie  viel  EinfluB  Aberlin  Tretsch  und  Blasius  Berwart  auf  den  Bau 
gewonnen  haben,  lilBt  sich  aus  alledem  nicht  angeben.  In  erster  Linie  handelte 
es  sich  ja  auch  um  die  Befestigungen.  Da  aber  der  schone  Hof  gerade  damals 
begonnen  wurde,  so  konnen  die  Stuttgarter  Meister,  die  ja  soeben  daheim  einen 
nicht  minder  stattlichen  Hof  erbaut  batten,  dabei  beteiligt  gewesen  sein. 

Steigt  man  von  der  Stadt  durch  die  breite  herrliche  Allee  zu  der  Hohe 
hiHauf,  welche  in  gewaltiger  Ausdehnung  von  den  langgestreckten  Linien  der 
Burg  gekront  wird,  und  von  wo  der  Blick  in  die  liebliche  Landschaft  mit  den 
saftigen,  vom  weiBen  Main  durchstromten  Wiesengriinden  immer  wieder  das  Auge 
entziickt,  so  wird  man  zuerst  iiberrascht  von  den  Resten  der  kolossalen  Be- 
festigungen, welche  1808  sehr  unnotigerweise  von  den  Bayern  geschleift  wurden.') 
Immerbin  besteht  noch  der  Kern  der  Burg  mit  den  zu  gigantischer  Hohe  empor- 
gefiihrten  Mauern.  Man  gelangt  zuerst  in  einen  iiuBern  Hof,  in  welehem  ein 
origineller  Kuppelbau  das  von  Markgraf  Christian  errichtete  Zeughaus  enthiilt. 
Denn  obwohl  dieser  Fiirst  seine  Residenz  damals  nach  Ba.\Teuth  verlegte,  so  unter- 
lieB  er  doch  nicht,  auf  der  Plassenburg  groBartige  Befestigungsanlagen  auszu- 
fiihren.  Das  Portal  des  Zeughauses  i  Abb.  325),  an  welehem  man  die  Jahreszahl 
1G07  liest,  ist  ein  gewaltiges  Werk  trefflicher  Renaissance,  kriegerisch  trotzig:  ini 
Bogenfelde  ein  herrliches  Eisengitter,  auf  den  Turtlui;eln  ein  riesiger  Lowe  gemalt, 
der  mit  erhobenen  Vorderpranken  sich  aufrichtet.  t'ber  dem  Portal  ein  hoher  Auf- 
satz,  in  dessen  mittlerem  Bogenfelde  auf  miichtig  einhergaloppierendem  Schlacht- 
roB  die  Statue  des  Markgrafen  aufgestellt  ist,  in  voUer  Riistung,  den  Feldherrn- 
stab  in  der  Hand.  In  zwei  Seitennischen  sind  Statuen  angebracht,  der  Oberbau 
iiber  ihnen  ist  von  Obelisken  gekront,  das  Ganze  in  der  Mitte  durch  eine  Statue 
der  Pallas  abgeschlossen.  Die  Architektur  auBerordentlich  lebendig  und  reich  ge- 
staltet,  dabei  in  einem  derben  Rustikastii  mit  gebanderten  dorischen  Saulen  doch 
den  Eindruck  trotziger  Kraft  gewahrend.  Das  Ganze  diirfte  wohl  das  stattlichste 
Portal  unserer  Renaissance  sein,  doppelt  wirksam  durch  die  riesige  glatte  (Juader- 
fliiche  der  Zeughauswand  dahinter. 

Geht  man  nun  an  den  bohen  AuBenmauern  des  nordlichen  SchloBfliigels 
welter  empor,  so  gelangt  man  zu  dem  Hauptportal  des  innern  Baues,  der  sich 
mit  vier  Fliigeln  um  den  rechteckigen  riesigen  Hof  zusammenschlieBt.  Dieses 
Tor  gehiJrt  zu  den  reichsten  der  friihen  Renaissance  und  gewahrt  schon  eine 
Andeutung  von  der  Uppigkeit  der  plastischen  Dekoration,  durch  welche  der  Hof  bau 
sich  vor  alien  Monumenten  der  deutschen  Renaissance  auszeichnet  (Abb.  326). 
Die  Gliederung  des  Portals  ist  einfach;  der  Bogen  wird  nur  von  Pilastern  ein- 
gefaBt,  aber  alle  iiulieren  und  inneren  Flachen  an  den  Pfeilern,  Bogen,  Zwickeln 
sind  mit  Laubornament  bedeckt.     Ein  oberer  Aufsatz  in  der  Mitte,  das  von  zier- 

1)  , Wieder  war  es  der  ominiise  Conraditag,  an  welehem  von  Schmerz  und  Zorn  iiber- 
mannt  die  brave  preufiische  Besatzung  ihre  tiewehre  iiber  den  Berg  hiuabgeworfen,  als  sie 
2000  JIann  Bayern  in  das  rulimreiche  Haus  derZollern  ohne  Schwertstreich  einziehen  sail.  Die 
trotz  der  Sprengminen  der  Bergleute  fast  unausfiihrbare  Snhleifung  der  stolzen  Rieseiibauten 
aus  Christians  Fortifikationsepoohe  verlangte  einen  Barjiufwand  von  13  600  Gulden,  ein  bald 
iibcrfliissig  gewordener  Schnitt  in  das  eigene  Mark,  denn  durch  den  Tilsiter  Frieden  wurde  zwar 
Stadt  und  Festung  an  Frankreich  abgetrcten,  aber  schon  im  Jahre  1810  fiir  immer  der  Krone 
Bayern  zugebracht."    Bavaria  III,  S.  558. 
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lichen  Pilastern  ein- 
gefaBte  Wappen  ent- 
haltend,  wird  von  ei- 
neni  kleinen  Giebel 
mit  Muschelfiillung 
gekront,  iiber  dem 
sich  phantastische 
Seepferde  winden. 
Auf  beiden  Seiten 
sieht  man  die  Gestalt 
eines    Kriegers    das 

Schwert  ziicken, 
zwischen  groBen  Va- 
sen  mit  Blunien  und 
Delphinen  Einewun- 
derliche,  elwas  im- 
verstandene  Kompo- 
sition,  in  der  Aus- 
fuhrung  dazu  nicht 
eben  fein,  viclmehr 
von  handwerklicher 
Derbheit.  aber  in  der 
Erfindung  des  Ran- 
kenoruaments  durch- 
weg  gut. 

Vonhiergelangt 
man  durch  eine  tiefe 
gewiilbte  Einfahrt 
und  ein  iihnliches 
Portal  ins  Innere  des 
Hofes.  In  den  vier 
Ecken  des  Hofes  er- 
heben  sich  quadra- 
tische  Treppentiirme 
(Abb.  327).  DasErd- 
geschoB  ist  mit  Aus- 
nahme  der  Portale 
ohne  Schmuck;  nur 
der  westlichen  Ein- 
gangsseite  gegen- 
iiber  liegt  in  der  Ost- 
seite  ein  kleines  Bo- 
genpfortchen,  im  Gie- 
belfeld  ( iottvater.  von 
gefliigelten  Engels- 
kopfchen  umgeben: 
der  Eingang  zur  Ka- 
pelle.  Das  Erdge- 
schoB  des  siidUchen 
Flugels  war  ur- 
spriinglich  durch  neun 
groBe     hohe    Bogen 


.\bb.  :'.-.■)    I'urtal  iks  Zougliaascs  ilcr  Plassenburg 
(Nach  Fritsch,  Denkmalcr  deutscher  Benaissance) 
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durchbrochen,  die  jetzt  groBtenteils  vermauert  sind.  Ul)er  dem  ErdgeschoB  sind 
im  westlichen,  siidlichen  und  ostlichen  Fliigel  die  beiden  olieren  Stockwerke  durch 
die  prachtigsten  Bogenhallen  auf  Pfeilern  geoffnet.  Im  siidlichen  Fliigel  sind  es 
vierzehn  Bogen,  in  den  beiden  andern  zusanimen  zwolf.  Nur  der  nurdlicbe  Fliigel 
zeigt  eine  abweichende  Behandlung.  Hier  ist  auf  hohen  Rundpfeilern  von  halb 
mittelalterlicher  Form,  die  vielleicht  einer  friiheren  Zeit  angehoren,  ein  Arkaden- 

gang  angelegt,  der  aul3er 
dem  FlrdgeschoB  noch  den 
ersten  Stock  umfaBt.  Der 
zweite  Stock  hat  gegen 
den  Hof  zu  mehrere  grup- 
(lierte  rechtwinklige  Fen- 
ster.  Hier  war  ehemals  der 
groGe  Saal,  der  den  ganzen 
nurdlichen  Fliigel  einnahm. 
Seinen  kiinstlerischen 
Glanz  enipfangt  der  unver- 
gleichlich  groBartige  Hof 
durch  jene  Arkaden  der 
andern  drei  Fliigel,  die  sich 
in  schonen  Verhaltnissen 
mil  eingerahmten  Rund- 
bogen  auf  Pfeilern  offnen. 
Alles  ist  hier  mit  reichem 
Ornament  gefiillt,  die  Fla- 
chen  der  Pfeiler,  der  Bogen, 
die  Zwickel,  endlich  die 
Briistungen,  darin  unzah- 
lige  Medaillonkopfe,  meist 
in  Lorbeerkriinzen,  von  Ge- 
nien  gehalten,  lebendig  her- 
vortreten.  Alles  auBerdem 
mit  Ranken  und  Blattwerk 
im  besten  Stil  der  Renais- 
sance durchzogen,  von  ei- 
nem  wahrhaft  iiberschweng- 
lichen  Reichtum,  in  der  Erfindung  vorziiglich,  in  der  Ausfiihrung  jedoch  leider 
oft  plump,  namentlich  in  den  figurlichen  Teilen.  Die  Bogenhallen  sind  in  beiden 
Geschossen  mit  schonen  SterngewiJlben  bedeckt,  deren  Rippen  gotische  Profi- 
lierung  zeigen.  Die  eigentiimliche  Zeichnung  dieser  Bogenhallen:  durchschieBende 
breite  Pilaster  mit  dazwischen  gespannten  Stichbogen,  erinnert  (ibrigens  siark  an 
ahnliche  franzosische  Hofhallen. 

Die  Kapelle  ist  von  einfacher  Anlage,  aber  mit  komplizierten  goti?chen 
Rippengewijlhen  ausgestattet.     Ihre  Fenster  sind  rundbogig  geschlossen. 

Man  liest  am  dritten  Bogenpfeiler  des  ersten  Stocks  an  der  Eingangsseite 
die  Jahreszahl  15ij9,  am  siidlichen  Turm  1567.  Letztere  .lalireszahl  kehrt  noch 
einmal  wieder,  dabei  die  Buchstaben  V  D  M  I  E :  der  damals  an  protestantischen 
Hofen  heliebte  Wahlspruch:  ,,Verbum  domini  manet  in  eternum." 

Nur  mit  Wehmut  kann  man  von  diesem  Prachtwerk  deutscher  Renaissance 

scheiden,  wenn  man  seine  jetzige  Bestimmung  und  seinen  heutigen  Zustand  bedenkt. 

In   Kulmbach    lindet   sich   wenig   aus    unserer  Epoche.     Das   jetzige  Be- 

zirksamt  ist  ein  groBes  einfaches  Gebiiude  mil  hohem,   geschweiftem  Giebel  und 


Abb.  3'2li    Hufpingaiif;  (ler  Plassenburf: 
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Abb.  327    Hof  der  Plasseuburg 


kleinem  ausgekragtem  Erker.  Dabei  eine  hiibsche  Inschrifttafel  mit  deni  von  zwei 
Greil'en  gehaltenen  Brandenburgischeii  Wapi)en  und  der  Inschrift:  1562  Georg 
Friedrich  Markgraf  zu  Brandenburg.  Die  Stadtkirche  ist  ein  groBer,  urspriinglich 
gotischer  Ban  mit  polj'gonem  Ghor,   nach  der  Zerstorung  von  1553  umgestaltet, 
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so  daB  jetzt  das  ganze  Langhaus  ein  einz.iges  kolossales  Schiff  von  etwa  20  Meter 
Breite  ausmacht,  das  mit  einem  riesigen  holzernen  Tonnengewolbe  mit  Slich- 
kappen  t'iir  die  oberen  Fenster  tiberdeckt  ist.  Die  Kappen  ruhen  im  Schiff  auf 
Renaissancekonsolen,  am  Chor  auf  dorischen  Halbsaulen.  Rings  doppelte  Emporen 
auf  holzernen  Stutzen,  an  der  Brustung  der  untern  der  Stammbaum  Ghristi  und 
biblische  Geschiehten  in  groBer  Ausdehnung  gemalt,  freilich  ziemlii-h  roh.  Der 
Altar  ein  groBes  stattliches  Baiockwerk  mit  einem  Schnitzielief  der  Abnahme  vom 
Kreuz;  das  Ganze  gut  bemalt.  Von  ahnlicher  Art  die  Kanzel.  Vier  kostliche  kleine 
Marmorreliefs  schmiicken  den  Taufstein.  Westlich  unter  dem  Turm  eine  elegante 
gotische  Vorhalle  mit  Sterngewolbe  und  zierlichen  Baldachinen  fiir  Statuen. 

In  Bayreuth  enthiilt  die  alle  Residenz,  1664 — 88  von  Kail  Pliilipp  Dieussarl 
gebaut,  interessante  Reste  dieser  Zeit,  namentlich  Kaisermedaillons  und  andere 
Ornamente  an  der  Fassade.  Das  SchloB  des  Grafen  Giech  zu  Thurnau  gehort 
einer  hundert  Jahre  alteren  Zeit  an  und  scheint  noch  in  seinen  ornamentalen 
Schmuckstiicken  zu  den  Meistern  der  Plassenl)urg  in  Beziehunc  zu  stehen. 
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Gediegene  Werke  izber  deutsche  Heiniatkunst 


Volkstiimllche  Kunst  aus  Elsafi-Lothringen  .:•:••:••:•.:.•:••:• 

Mit  Unterstiitzung'  des  Kaiserl.  Denkmal-Archivs  in  StraBburg-  herausgegeben 
von  Karl  Staatsmann,  Regierungsbaumeister  u.  Professor.  Mit  etwa  500  Ab- 
bildungen  in  Tonatzung  auf  112  Seiten.    Gr.  4".    In  Ganzleinenband  M.  25. — 


Volkstiimliche  Kunst  aus  Schwaben  •:••:••>•:••:••:••:••:•.>•:•.:..:•:••:•:•.:. 

Im  Auftrag  der  Kgl.  Wiirtt.  Zentralstelle  fiir  Gewerbe  und  Handel  heraus- 
gegeben  von  Direktor  Paul  Schmohl,  Vorstand  der  Beratungsstelle  fiir  das 
Baugewerbe,  und  Prof.  Dr.  Eugen  Gradmann,  Kgl.  Landeskonservator  in 
Stuttgart.  Zweite  Aufl.  Mit  523  Abbildungen  in  Tonatzung  auf  106  Seiten. 
Gr.  4".  In  Ganzleinenband  M.  25. — 

Die  beiden  vorstehenden  Werke  entlialten  eine  von  mafigebender  Stelle  bewirkte  Sammlung  der 
bemerkenswertesten  baulichen  Motive  und  der  schonsten  Erzeugnisse  des  Kunsthandwerks, 
wie  sie  in  Schwaben  sowohl  als  auch  in  den  Reichsianden,  meist  schon  aus  friiheren  Jahrhunderten 
iiberkommen,  in  g-roBer  Fiille  vorhanden  sind.  Sie  sind  ein  wahrer  Formenschatz  fiir  jeden  Arclii- 
tekten,  eine  Fundgrube  fiir  Kunstgelehrte,  ein  Lustgarten  aber  fiir  alle  Freunde  der  Heiniatkunst, 
wie  er  herrlicher  kaum  gedacht  werden  kann. 


Malerische  Monumental- Architektur  und  volkstiim- 
liche Kunst  in  Hannover  und  Braunschweig  : :  =  :• 

Herausgegeben    von    Karl  Hubert  Rofi,    Architekt    in   Hannover.     337  Ab- 
bildungen auf   112  Seiten.     Gr.  8**.  In  Ganzleinenband  M.  25. — 

Wer  jemals  Gelegenlieit  hatte,  die  niedersachsischen  Lande  zu  durchstreifen  und  die  alten  Stadte 
wie  Hannover,  Hildesheim,  Goslar,  Gottingen,  Hanieln,  Liineburg,  Osnabriick,  Braunschweig, 
Wolfenbiittel  u.  a.  m.  zu  besuchen,  dem  wird  dort  so  manches  ehrwiirdige  Bauwerk  aus  den  Zeiten 
des  einstigen  Kaisertums,  aus  der  Bliitezeit  der  Hansa,  aus  den  Tagen  Heinrichs  des  Lowen  oder 
der  beriihmten  Bischofe  Bernward  und  Godehard  in  die  Augen  gefallen  sein  Der  SOjahrige  Krieg 
hat  freihch  auch  diesen  Landern  iibel  mitgespielt ;  manches  ist  der  Zerstorung  anheimgefallen  und 
der  herrschende  Wohlstand  auf  lange  hinaus  vernichtet  worden.  Die  Stadt  Hannover  crholte  sich 
verhaltnismafiig  bald  wieder  und  wurde  als  Residenz  der  Herzoge,  spater  Kurfiirsten  und  Konige 
der  Mittelpunkt  einer  glanzenden  Hofhaltung.  In  der  Stadt,  namentlich  aber  in  dem  benachbarten 
Herrenhausen,  entstanden  hervorragende  SchloCbauten  und  nach  franzosischem  Muster  wurden  hier 
herrliche  Gartenanlagen   mit  Wasserkiinsten,  Naturtheater  u.  dgl.   hervorgezaubert. 

Malerische  Architekturbilder  spiegeln  sich  in  unserem  Werke  wider.  Wir  finden  aufier  den 
Schlossern  mittelalterliche  Bau-  und  Kunstdenkmaler,  deren  schon  der  alte  Bischofssitz  Hildesheim 
fast  unzahlige  in  sich  birgt.  Neben  den  gro(5en  Stadten  sind  aber  auch  kleinere  Platze  wie  Duder- 
stadt,  Verden,  Helmstedt  und  mancher  reizvoUe  Ort  am  Harz,  im  Weserland  und  Emsgebiet  ver- 
treten,  und  selbst  aus  der  stillen  Heide  weist  das  Buch  eine  Reihe  von  hiibschen  Bildern  auf.  So 
wird  nicht  allein  der  Architekt,  sondern  auch  jeder  Vaterlands-  und  Kunstfreund  gerne  nach  diesem 
prachtigen  Werke,  dem  das  Landesdirektorium  der  Provinz  Hannover,  der  Provinzialkonservator, 
der  Magistrat  der  Stadt  Hannover  und  der  Verfasser  der  „Baudenkmaler  des  Herzogtums  Braun- 
schweig" ihre  wertvoUe  Unterstiitzung  haben  angedeihen  lassen,  greifen  und  es  mit  Nutzen  ge- 
brauchen.  Es  reiht  sich  wiirdig  den  obigen  friiheren  Veroffentlichungen  dieser  Art  an,  die  iiberall 
begeisterte  Aufnahme  gefunden  haben. 
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Im  gleichen  Verlage  ist  erschienen : 

LUBKE  -  SEMR AU  -  HA ACK : 

Grundrifi  der  Kunstgeschichte 

Fiinf  Bande  in  blau   Ganzleinen  gebunden  mit  Titel  in   Goldpressung  und  Goldschnitt 


Diese  KuDstgeschichte  ersdiien  zuerst 
im  Jahre  1860  und  hat  mit  jeder  der 
vielen  Jnzwischen  herausgekommenen 
Auflag-ea  wichtige  Verbesserungen  er- 
fahren.  —  In  der  jetzigen  Bearbeitung 
sind  aile  neueren  Forschungen  berudi- 
sichtigt  und  in  Wort  und  Bild  zum 
Ausdrudc  gebracht,  so  daB  von  dem 
Werke  mit  Recht    gesagt  werden   darf; 


Zusammen  2700  Seiten  Lexikon  8*^ 
mit  2500  Abbildungen  im  Text  und 
96  hochfeinen   Kunstbeilagen.    ::    ::    :: 

Preis  des  ganzen  Werkes  .  .  .  M.  48. — . 

Die  Bande    sind    audi    einzein   kauflich. 
Sorgfaltige  DruAausstattung. 
::  Vorzuglidie  Abbildungen.  :: 
::      ::     Holzfreies  Papier.     ::     :: 


Es  steht   auf   der   Hohe   der  Zeit. 

I.  Band:   Die    Kunst    des   Altertums.    Von  Prof.  Dr.  Max  SemraU.    14.  Auflage. 
Mit  572  Textabbildungen  und   13  Kunstbeilagen M.  8. — 

II.  Band:   Die    Kunst    des    Mittelalters.    Von  Prof.  Dr.  M.AX  SeMRAU.   14. Auflage. 
Mit   5  20  Textabbildungen  und   10  Kunstbeilagen M.  8. — 

III.  Band:  Die  Kunst    der  Renaissance    in  Italien    und  im  Norden.    Von 

Prof.  Dr.  Max  SemraU.  14  Auflage.  Mit  549  Textabbildungen  und 
20  Kunstbeilagen M.  12. — 

IV.  Band:  Die  Kunst  der  Barockzeit  und  des  Rokoko.  Von  Pi  of.  Dr.  Max 

SeMR.au.  14.  Aufl.  Mit  44 3  Textabbildungen  u.  20  Kunstbeilagen.   M.  10.— 

V.  Band:  Die  Kunst  des   19.  Jahrhunderts.   Von  Prof.  Dr.  Friedrich  Haack. 

15.  Auflage.     Mit  453  Textabbildungen  und   33   Kunstbeilagen  M.  10. — 

Hiervon  besteht  eine  Sonder-Ausgabe  in  rotem  Geschenlc- 
b  a  n  d  nach  einem  Entwurf  von  Prof.  Paul  Lang  in  Stuttgart  zum 
Preise  von  M.  10. — 


Einige  Urteile  iiber  die  Kunstgeschichte: 

„Wunder\'oll  wird  der  Leser  in  die  Kunst  der  einzelnen  Kulturvolker  eingefiihrt,  mit  einer  wohl  nirgends 
anders  gefundenen  Klarheit  des  Gedankcngangs  kennzeichnet  die  uberall  feinsinnige  Sdiilderung  die  geistigen 
Eigenschaften  und  Interessen  der  verschiedensten  Epochen."  Kunsthalle  Berlin. 

„Kein  anderes  Werk  hat  wie  Lubkes  Kunst gesdiichte  dazu  beigetragen,  in  den  letzten  vier  Jahrzehnten  den 
Sinn  fur  die  Kunst  in  den  breiten  Massen  des  Volkes  zu  wedcen  und  auszubilden  .  .  .  Mit  grofiem  Geschick 
haben  die  Verfasser  das  gewaltige  Material  verwertet,  und  man  hat  immer  den  Eindrudc.  daB  sie  in  die  Tiefe 
drangen  und  des  ganzen  Stoffes  Meister  sind.  Ein  hoher  Vorzug  des  ganzen  Werkes  ist  die  iiberquellende 
FuUe  diarakteristisdier  und  tedinisdi  wohl  gel  ungener  Reproduktionen."  Deuischer  Hausschatz. 

^Unter  den  zahlreidien  Budiern,  die  sidi  bestreben,  die  deutsche  Familie  und  vor  allem  die  deutsdie  jugend 
in  das  Studium  der  Kunstgesdiidite  und  damit  in  das  Verstandnis  der  Kunstwerke  einzufiihren,  verdient 
nadi   meinem  Dafurhalten  den  ersten  Platz  die  Neubearbeitung  des  bekannten  .Grundrisses'  von  Wilh.  Lubke." 

Der   Turmer. 
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